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دًا*  )قُلْ آمِنُوا بِهِ أَوْ  ونَ لِلَْْذْقَانِ سُجَّ لََ تُؤْمِنُوا ۚ إِنَّ الَّذِينَ أُوتُوا الْعِلْمَ مِن قَبْلِهِ إِذَا يُتْلَىٰ عَلَيْهِمْ يَخِرُّ
ونَ لِلَْْذْقَانِ يَبْكُونَ وَيَزِيدُهُمْ خُ  ا(. شُوعً وَيَقُولُونَ سُبْحَانَ رَبِِّنَا إِن كَانَ وَعْدُ رَبِِّنَا لَمَفْعُولًَ* وَيَخِرُّ  
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 اهداء                                                    
 

اهدي تخرجي وفرحي لمن لهم الفضل في ذلك إلي من أوصاني الرحمن بها إلي من جنة الله تحت 
الصحة والسعادة ولو على نفسها فهي تستحق  قدميها إلي من افنت عمرها من أجل ان تراني في أبهى

ان اهديها فرحتي بل حياتي مسلماً لها وإلى والدي الذي ساندني في هذه الدراسة شكراً لك وقليل الشكر 
 بحقك

 
 
 
 
 
 
 



 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 شكر وتقدير                                                    
 

لى أن وفقنا لإنجاز هذا البحث، له الحمد والشكر، ثم أود أن أشكر في البداية نحمد الله تعالى ع
مشرفي،  الدكتورة/ الأستاذة الدكتورة ) جولان حسين علوان(، الذي كانت خبرتها لا تقدر بثمن في 
صياغة أهم مواضيع البحث ومنهجيته. فقد دفعتني ملاحظاتها الثاقبة إلى صقل تفكيري ورفع عملي إلى 

 م أود أن أعرب عن تقديري لزملائي من فترة تدريبي لتعاونهم الرائع معي ومساندتهم .مستوى أعلى. ث
 
 
 
 
 
 



 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  

        

 الباحث احمد هاشم                                                                                    
 

 :  ملخص البحث

مصر مع بداية القرن العشرين تقريباً أي منذ مايزيد عن المائة عام تزامناً مع حركات نشأت حركة الفنون التشكيلية في 
التنويروالتحرر ضد الاستعمار ومرت بمارحل  متعددة تنوعت بتنوع الأحداث السياسية والتاريخية وما تبعها من تغير في 

يضاً نشأتها مع سيطرة تيار الحداثة تزامنت أ. البنى الاجتماعية ومدى تفاعلها معها سواء بالسلب أو الإيجاب
Modernity  الذي بدأ في الغرب مع عصر التنوير مع نهاية القرن الثامن عشر واستمر حتى بدايات القرن العشرين ثم

الذي نشأ بعد الحرب العالمية الثانية وما تلاها والذي  يعد تعبيراً عن ثقافة  Post Modernityواكبت تيار مابعد الحداثة 
والتي    -إن جاز التعبير-لمة وروح العصر في المجتمعات الغربية التي يمكن وصفها بالحديثة أو  بالمتطورة  العو 

 . سيستعرض البحث لاحقاً معاييرها وشروطها
وما بين الأصالة والتغريب أو التراث والتجديد ظل الفن التشكيلي المصري يتأرجح منذ نشأته بين أشكال وقوالب فنية  

التراث وترتبط بالثقافة المحلية والقضايا الوطنية المعاصرة تارة، وتتماهى مع الثقافة الغربية بل ومنقطعة الصلة تحتفي ب
عن عالمها تارة أخر ى حتى أن بعض النقاد ذهب إلى أن استمرار هذا التماهي مع غياب دور الناقد الواعي أدى إلى 



 

 

مع في العصر الحالي، تلك العزلة التي لم تحدث منذ نشأة حركة الفن حدوث عزلة كامله للحركة الفنية في مصر عن المجت
يتفق هذا الرأي بشكل عام مع رؤية بعض فلاسفة الحداثة ومابعدها، خاصة العرب منهم، في أننا نحيا . التشكيلي المصري 

وبالتالي فإنها  مجتمعات في مجتمعات تعاني من اشكالية فقدان الهوية والانفصال عن الواقع العالمى الحديث بالأساس، 
مثلها مثل العبارات الأخرى الشائعة كالحرية : *تنتج اشكالًا فنية مستعارة من الغرب كما يصفها أدونيس

 " ليس لها مع ذلك وجود حي في المجتمع، ولا تمارس على أي مستوى " إلخ ...والديموقراطية
يين وكذلك العرب عن الحداثة كفلسفة  والتحديث كفعل مواكب يستهل البحث باستعراض بعض أراء المفكرين والنقاد الغرب  

لها ، ثم تيار مابعد الحداثة،  والذى هيمن على الثقافة الغربية قرابة الخمسون عاماً الأخيرة من القرن العشرين وهى 
العربية بنظيرتها في محاولة لاستيضاح مدى تأثر الثقافة " بعد مابعد الحداثة"بصدد تجاوزة الآن الي مايعرف بمرحلة 

الغربية وهل مانتج عن هذا ا،  أم انها تعبر  عن تجارب واقعنا وثقافتنا المحلية ويحاول الاجابة على بعض التساؤلات 
الخاصة بالحدود الزمنية للمراحل الفنية للفن التشكيلي المصري من خلال تناول نماذج من الأعمال الفنية، ومدى مواكبتها 

رية فى ظل ثقافة العولمة ومانتج عنها من تقارب واختلاط للانساق الفكرية والفنية، بإعتبار أن العمل لتلك التيارات الفك
الفني هو ناتج حضار ي ومحصلة لمجموعة من التفاعلات على مستويات عدة من الثقافة والسياسة والتاريخ وغيرها 

بالأساس التى نشأ فيها، بوصف الفن ظاهرة سسيولوجية  وبالتالي لابد وأن يختلف باختلاف الأرضية الثقافية والاجتماعية
،يتضمن البحث من اربع ابواب )فصول (الفصل لأول يحتوي على مشكلة وأهمية وأهداف بحث وتحديد مصطلحات أما 
الفصل الثاني الأطار النظري والدراسات السابقة احتواء على ثلاث مباحث أما الفصل الثالث اجراءات البحث وتحليل 

 ينات والفصل الرابع النتائج والتوصيات والمراجع ولمصادر .الع
 
   
 
 
 
 
 
 
  

     : مشكلة البحث

مرت الفنون التشكيلية في مصر بمراحل متعددة منذ نشأتها في بدايات القرن العشرين وارتبطت بشكل أو بآخر بالقوالب الفنية الغربية   
لاف النسق المعرفي الذي نشأت فيه، حيث شاع استخدام مصطلح الحداثة بين شكلًا وفي بعض الأحيان مضموناً على الرغم من اخت

علماء الَجتماع والنقاد الغربيين في مختلف مجالَت الفنون، لوصف الحالة المعرفية للمجتمعات الغربية في نهاية القرن التاسع عشر 
وساط المعرفية العربية نظراً لَرتباطة هو الآخر بالثقافة الغربية وبداية القرن العشرين، ثم جاء مصطلح مابعد الحداثة ليشكل أزمة فى الأ  



 

 

بشكل عام ومجال الأدب بشكل خاص، ثم امتدَ ليشمل مسائل الفنِّ والشكل واللغة كما جاء فى دارسات أهم مؤرخيه.   يستهل البحث 
العرب عن الحداثة والتحديث ثم تيار مابعد  بتعريف موجز لأهم سمات الفترتين محل الدراسة ثم استعراض أفكار المفكري ن والنقاد

الحداثة لَستيضاح مدى تأثر الثقافة العربية بنظيرتها الغ ربية وهل مانتج عن هذا التأثر من أشكال فنية (خاصة في مصر محل الدراسة) 
مدى تجاوب الفن التشكيلي المصري  جائت محاكية للنمط الغربي، أم انها جائت معبرة عن تجارب واقعنا وثقافتنا المحلية ويتناول البحث

مع معطيات الواقع العالمي الجديد ويحاول الَجابة على بعض التساؤلَت الخاصة بال حدود الزمنية للمارحل الفنية للفن التشكيلي 
 المصري من خلال تناول نماذج من الأعمال الفنية. فالسوال يبدأ: 

ن نسق ثقافي ومعرفي شامل أم انها مجرد ابداعات فردية تسبح هل الحركة التشكيلية المصرية منذ نشأتها تعبر ع -
 في جذر منفصلة ؟ 

 

 

 

 :  البحث أهمية  -

   بالإمكان اعتباره مصدر مهم للمختصين ضمن هذا المجال. -
 . التركيز على مظاهر الحداثة  ومابعد الحداثة في أعمال الفن التشكيلي المصري  -
ة المصرية بالثقافة المحلية  والعالمية في الفترة محل رصد وتحليل مدى ارتباط الفنون التشكيلي -

   .الدراسة

 

 

 _ هدف البحث 

 .   التعرف على الَتجاهات الفنيه الحديثه في الفن المصري - 

  

 



 

 

 

 :   حدود البحث

 الحد الموضوعي/يتحدد البحث الحالي ب الاتجاهات الفنيه الحديثه في الفن المصري المعاصر        

 .  مصر /  ي الحد المكان

 / الحد الزماني 

 
 
 
 

 تحديد مصطلحات :
 
 

اللغة:الإتجاهات فى   
 هى جمع إتجاه وهى الجهة أو الناحية أو الجانب الذى يتوجه إليه الفرد ويقصده. 

 
 (Artistic Trends):الإتجاهات الفنية 

 
ومماتتمتع به من خصائص.  هى مصطلح يقصد به المذاهب والمدارس الفنية المختلفة بما تتميز به من سمات،   

 
)Attitude) : الإتجاه 

هو النمط الفنى الذى ينتمى إليه العمل ، وهذا النمط يتضمن مجموعة من السمات تتصل ببعضها بالبعض وفق إتجاه عام وهدف محدد 
 للجماعة التى ينتمى اليها العمل .  

 
 
 
 
الَتجاهات الفنية الحديثة١*  



 

 

المعاصر  الَتجاهات الفكرية في الفن٢*  
 

: الحديث  
هو التقدم التكنولوجي وعلب الالوان والكشوفات وعلوم الضوء والالوان التي ظهرت بواكير ها في منتصف القرن التاسع عشر،  

مصطحبا معه بدايات نشأة الحركة الانطباعية. فاستخدم )مونيه( الموضوع او الحادث الذي يعرضه التصوير له أهمية، نظرا لاهتمامه 
ر الضوء والكون والعالم )فقد ركزت انتباهها على السطوح الخارجية للاشياء، وبذلك اتجهت الى التقليل من تكتل الموضوعات بمظه

(/مونيه/ منظر في الهواء الطلق2[(.)الشكل23التي تصورها وصلابتها()]  
 
 

 ( Art contemporaryالفن المعاصر (
 

 لغة :
قائم بذاته يعد من أكثر المصطلحات إثارة للجدل، حيث يوصف بأنه مرن ومن الصعب التحكم  هو فن اليوم، اآلن، الساعة وهذا الفن 

 فيه، ورغم هذا أخذ يكتسب
 
اصطالحا:   
 

 مكانة متزايدة االتساع في بنية النصوص الفلسفية والسوسيولوجية، كما إنه يشير إلى تغيرات ثقافية في الفن والعمارة والموسيقى 
210م، ص2010آلن،والسينما واألدب. (  

 اتجاهات فنية ظهرت ما بعد الستينات وحتى نهاية القرن العشرين وبدايات القرن الحادي والعشرين، وتعرف أحيانا
 بعد الحداثة وهي مجموعة اتجاهات وتيارات فنية ظهرت في الغرب منذ ما بعد الستينات من القرن الماضي، وتمتد حتى الوقت

الفن الفقير أو المتقشف، فن األداء، وفن البيئة، واألعمال المركبة أو اإلنشاءات (التنصيبية) أو ما  الحالي مثل الفن المفاهيمي،  
 يسمى بالفن التركيبي، وفن الجسد وفنون الفيديو والميديا وغيرها من االتجاهات الفنية المعاصرة في الفن التشكيلي. (اليحيائي 

(. 1٤0،ص 200٩وآخرون،  
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 
الفكرية في الفن المعاصر الاتجاهات1*  
الاساليب والاتجاهات الحديثة في في الفن الحديث المعاصر2*  

 
 

 الفصل الثاني                                               
  الاطار النظري والدراسات السابقة                                    

 
 
 

 المبحث الأول  :
 :  ر ثقافتنا العربية وعلاقتها بالغربالحداثة وما بعدها من منظو 

إلى قديم الأزل ولا تازل آثار مصر الفرعونية ) مصر(تعود جذور العلاقات  بين الحضارة الغربية والحضارة العربية وخاصة 
لتفاعل ثم إمتد هذا ا. الرومانية شاهدة على هذا التفاعل الحضاري، وقد كان لمصر القديمة طويلًا، الغلبة فيه -واليونانية

فترة حكم الفرس والرومان وعبر التاريخ القبطي  والإسلامي والحكم العثماني بين التأثير والتأثر ليصل في النهاية إلى 
إلى أن بلغ حالة هدوءاً نسبياً أو لنقل خمول في العصر ) فترات الاستعمار في العصور الحديثة(مرحلة الصارع والرفض 

إلا إنه وللخصوصية الدينية للعالم العربي وللاطماع الخارجية . دائم على مدار التاريخ الحديث، ومن ثم كان هذا التفاعل
الغربية الدائمة في ثرواته بالإضافة إلى التقدم الغربي العلمي والاقتصادي الملحوظ  في العص ور الحديثة، انتهت 

قف يقبل الغرب قبولًا مطلقاً ويدعو للادماج مو " الغربية إلى ثلاثة مواقف كما يرى بعض المؤرخين  -العلاقات الع ربية
وموقف ثالث معتدل يدعو ... وموقف يرفض الغرب رفضاً مطلقاً باعتباره العدو والسبب لكل الأزمات .... الكامل فيه

 ونحن عندما. ١"للاستفادة من الغرب دون تف ريط في قيمنا وتارثنا وإلى التوفيق والا نفتاح الواعي والحفاظ على الذات
نتحدث عن الحداثة كمفهوم أوالتحديث كفعل، وهما متلازمان بالضرورة، يتبادر إلى الذهن تلقائياً الصورة الذهنية للحداثة 
الأوروبية بغض النظر كان ذلك سلباً أو إيجاباً، وذلك نظاًر لنشأتها في الكتابات الغربية كما أسلفت ولارتباطها بالتطور 

على الرغم من أن الحداثة هي مفهوم أوسع من ذلك، . صناعي وسرعة الاتصال هناكالتكنولوجي الهائل والتقدم ال
والفن من أنماط السلوك الإنساني، تتغير .. أي إبتكار سلوكية تكيف مع البيئة الجديدة -فالحداثة ترتبط بالتفكير بالإبداع"

                                                           
1
، صـ 2013/  2012منصور زيطة، مصطلح الحداثة عند أدونيس، رسالة ماجستير، كلية الآداب واللغات، جامعة قاصدي مرباح رقلة، الجزائر  - 

  .  18، صـ 1998، 1المغرب،ط -محمد محفوظ، الإسلام، الغرب وحوار المستقبل، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء ، نقلاً عن: 100



 

 

عصر الحديث ،هو طرح يحمل تحيّز لجانب ولذلك فالربط بينها وبين حداثة الغرب فقط في ال ٢"أشكاله بتغيير العصور 
 . الغرب

  
ومما لاشك فيه أن تناول خطاب الحداثة ومابعدها  قد  شكل ازمة في الاوساط المعرفية العربية وفتح مجالًا واسعاً للجدل  

الغربي   -ربيوالنقاشات الذي أظنها ماازلت مستمرة بالضرورة لاستشراف آفاق المستقبل  ،وهو خير دليل على التفاعل الع
 -إن لم نقل جميعها-وذلك لكونه مصطلحاً من المصطلحات القليلة التي استوعبتها أغلب العلوم الانسانية "المستمر، 

فهو مصطلح شامل يعبَر عن رغبة الكائن البشري في استكشاف المجاهيل  والغوص في المستقبل البعيد وركوب التطور 
بني ذلك الجدل على ركيزتين، الأولى هي حتمية تبني تلك الثقافة ومشروعها الغربي  وقد . 3"المستمر الذي لا تحده نهاية

والثانية هي ضرورة التجديد ولكن في إطار تارثنا القديم إن جاز التعبير،  والحديث هنا على مستوى الفكر والفلسفة  والفن 
ي برمته في ذلك الجدل نظراً للاساس المتعصب والأدب بشكل عام ، وقد تم تجاهل الموقف الثالث الرافض للمشروع الغرب

  .الضيق الذي يرتكن إليه
  
 *إن من أهم المفكرين العرب الذين تبنوا مشروع الحداثة ومقولاتها، هو أدونيس الذي يقول عنها وخاصة في مجال الأدب

النظام ، وبالقياس، فإن 4"ذا النظام أنمبدأ الحداثة هو الصارع بين النظام القائم على السلفية والرغبة العاملة لتغيير ه"
التي أسس عليها الفن التشكيلي المصري ) الأوروبية(هنافي مجال الفنون التشكيلية يمثل القيم الجمالية الأكاديمية  القائم

ة محل الدراسة، في نشأته الأولي، بالإضافة إلى المناخ العام المصاحب لتلك النشأة من رغبة في البحث عن معالم الهوي
أما . المصرية وتأكيدها والتي أقترنت بروح النهضة والمد القومي الذي ميز أعماله في العقود الأولى من القرن العشرين

فتتمثل في الرؤى الجمالية الحداثية  والمابعد حداثية  الجديدة التى تبنتها الأجيال الاحقة منذ الأربعينيات  الرغبة العاملة
سيتناول البحث لاحقاً والتي  يعدها  بعض  من النقاد والمؤرخين غريبة عن واقعنا  المصري والتي أستمرت حتى الآن كما 

و زادت من شعور الاغتارب بين الفنانين التشكيلين والمجتمع بشكل عام،  فالمجتمع المصري جزء لا يتجأز من مجتمعاتنا 
ه المصرية القديمة المتفردة، إلا أنه حديثاً، يمكننا العربية على الرغم من الروافد الحضارية المختلفة التي شكلته وجذور 

الاقرار بتطابق الحال بين مجتمعاتنا العربية واشتاركهم بشكل عام في رؤية أدونيس عن الذهن العربي بنزعته الماضاوية 
والحداثة . ي أبدعهايأخذ المنجزات الحضارية الحديثة، لكنه يرفض المبدأ العقلي الذ"فهو الذي  -كلًا –ولكن ليس بأعتباره 

 .الحقيقية هي في الابداع لا في المنجزات بذاتها 
   .5"أي يرفض الشك والتجريب وحرية البحث المطلقة والمغامرة في اكتشاف المجهول: فهو إذن، يرفض الحداثة الحقيقية
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-
)، الهيئة المصرية العامة للكتاب بالتعاون مع الجمعية 1مختار العطار، الفن والحداثة بين الأمس واليوم، دراسات في نقد الفنون الجميلة(  

   .1991الفن التشكيلي،الكتاب الأول، سبتمبر المصرية لنقاد 

 .   8،صـ1991
3
 . 4منصور زيطة، مصطلح الحداثة عند أدونيس ،مرجع سبق ذكرة ، صـ  - 
4
صدمة ا لحداثة وسلطة الموروث الشعري، دار الساقي،   -17أدونيس، الثابت والمتحول، بحث في الإبداع والأتباع عند العرب، الجزء الرابع ، - 

  .6، صـ 2006إليكترونية،   نسخة
5
  . 62، صـ 2006الأصول ، دار الساقي،  نسخة إليكترونية،   -1أدونيس، الثابت والمتحول، بحث في الإبداع والأتباع عند العرب، الجزء الأول ،  - 



 

 

در ما تتأتى من التأثر الثقافي مشروعية الحداثة لا تتأتى من بنية المجتمع العربي المعاصر، بق"ومن هذا المنطلق نجد أن 
وكذلك التأثر المادي على صعيد آخر والمتمثل في العيش على ما أنتجته المجتمعات الغربية   6"النخبوي بالغرب الأوروبي

الصناعية من أساليب الانتاج المتطورة والتكنولوجيا ووسائل ات صال دون الاقتداء بنمط الحياة والفكر والعمل وجملة 
قد يكون من نافل القول أيضاً أن الحداثة العربية "وأخيراً وليس آخراً . .لأخلاقية التي أدت به إلى هذا التحديثالشروط ا

:  وهنا يط رح التساؤل نفسه. 7" نشأت في ظل الحداثة الأوروبية، تبنت مقولاتها وإن لم تستطع دائماً أن تحقق إنجاازتها
 جوهاًر  ؟ هل الحداثة العربية تمثل شكلًا أم تمثل 

  
) كلاً (وللاجابة على هذا التساؤل يجب علينا طرح وجهة النظر على الجانب الآخر، فعلى إعتبار أن الذهن العربي ليس 

كما جاء سلفاً على لسان أدونيس، يقف فريق المتحمسين والمدافعين عن الحداثة العربية باعتبارها ضرورة حتمية 
رتكاز في حركة التحديث وهو لا يقتصر على الغرب، ولذلك يرفضو ن تلك النظرة واستجابة لفعل التجريب وهو محور الا 

عن علاقة العرب بالحداثة ومركزيتها الغربية، هي نظرة قاصرة على تفسير مفهوم الحداثة الغربي، إذ يرون أن " السلبية"
بق لا يعطي لها الأفضلية ولا يصح الغربي  في مشروع الحداثة يكمن في تحقيقها لغاياتها ولذلك هوس" الزماني"السبق 

    .مبراًر للربط بين الحداثة هنا والحداثة هناك بشكل عام،
   

  

 : المبحث الثاني  
 : الحداثة في الفن التشكيلي المصري 

بوجة خاص وعلى مستوى الفنون التشكيلية كان النقاش أقل حدة حول ثقافة الحداثة ومابعدها، اللهم إلا في كتابات نقاد 
الفن  بشكل متخصص في الربع الأخير من القرن العشرين، لطبيعة  العلاقة بين الفن التشكيلي عموم اً،  وجمهور العامة 

الغير مبالي بتلك القضايا من جهة  ولانغلاق الدوائر الثقافية  أخري،  وكذلك  لقلة الكتابات النقدية المتخصصة  التي  
فهما لا "يعة العلاقة بين المثقفين عموماً في مصر والحركة الفنية التشكيلية تنظّر له  من هذا المنظور، ومن ثم طب

....  ينطلقان من رؤى مشتركة أو أسس فكرية وروحية جامعة أو نتيجة تطور مشترك واهتمامات تشمل الكتاب والفنانين 
أضف إلى . أحمد عبد المعطي حجازي كما يقول  8"وقد فشلنا حتى الآن في بلورة مصادر مشتركة للثقافة العربية الحديثة 

ذلك حالة الانفصال شبة الكامل بين مجالات الفنون المختلفة في العصر الحديث، فالحركة الثقافية تحولت إلى جزر 
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   .2017سعد الدين كليب، النقد ونشأة الحداثة، مقال، مدونة الحداثة و ما بعد بعد الحداثة ،مارس  - 

 https://post2modernisme.blogspot.com.eg/2017_03_01_archive.html?view=classic 
7
 .  12، القاهرة،  صـ 1، ط 2014محمد الباردي، الحداثة ومابعده ا في الرواية العربية، المجلس الأعلى للثقافة ، - 
8
 . 37جع سبق ذكره، صـ خالد البغدادي، تجاذبات الصورة والنص في الفن المصري المعاصر، مر - 

 
*

 درس صباغ الفنون في باريس ولكنه ذهب إليها محملاً بثقافة الشرق ومضمونها الروحي وعاد منها كانعكاس لمرآة الغرب الحداثية هنا، ويعد 

ى الإنساني وكان دائم التنقل صباغ حاله فريدة تجمع بين التشبع بالثقافة المصرية والتأثر الشديد بثقافة الغرب وحداثته وتحرره حتى على المستو

 بين باريس ومصر ناقلاً للوجهتين نموذج للفن والثقافة الحديثة.  



 

 

ولذلك تناول البحث باستفاضة تعريفات الحداثة ومابعدها من وجهات نظر متعدد في الجزء الأول وسيتناول في . منعزلة
ليات الحركة التشكيلية المصرية منذ نشأتها بإيجاز وحتى نهاية القرن العشرين  ومحاولة رصد ترديدها الجزء الثاني تج

 .  لأصداء الحداثة ومابعدها هنا وهناك
 :  الرعيل الأول 

إذا نظرنا إلى الفن من حيث هو ذاكرة الأمم وفي ذات الوقت هو إعادة تشكيل للواقع في ظل معطيات جديدة، سنجد أن 
وهي تمثل  عصر  النهضة التي تبلورت خلالها الشخصية الفنية . ال الرعيل الأول تمثل تلك المقولة خير تمثيلأعم

ومحمد حسن  18٩1محمود مختار "المميزة للفن المصري الحديث والتي تم تبنيها وتجسدها في أعمال الرعيل الأول 
وغيرهم من أوائل خريجي مدرسة الفنون " 188٩وأحمد صبري  1٩82وراغب عياد   18٩1ويوسف كامل  1٩82

 *الذي درس القانون ثم فن الرسم على يد فنان إيطالي بالأسكندرية وكذلك جورج صباغ 1٩88الجميلة أو محمد ناجي 
ذو الأصول الأجنبية، فجميعهم اشتركوا في أكمال دراستهم في أوروبا ثم العودة إلى مصر وتولي قيادة حركة الفن  1887

 . لحديث التشكيلي ا
طرح الفن عموماً "متفرداً كأول نحات مصري  منذ العصور القديمة  وهو الذي  مختار  من بين هؤلاء  الرواد  يقف

لديه القدرة على فهم الحاجة إلى فن مصري، والالتجاء من أجل ذلك إلى تعاليم مصر "حيث كانت   9"كضرورة قومية
 فناره   3٤"القديمة

في أعماله النحتية الصرحية في اقتداء بالمصري ) الجرانيب(ة الخالدة ويوظف خامته الصلدة يتغنى بجمالي اتة القديم
القديمالذي كان ينشد الأبدية، إلا أن أعماله لم تصور الآلهه أوالملوك والحكام وإنما حملت مضوناً وأفكاراً تعبيرية ورمزية 

فأعمال مختار قد اتخذت من . ب التشكيلي الكلاسيكيجديدة حتى في تناول الشخصيات التاريخية وإن استخدمت القال
وكما قال عباس .  الإرث القديم ركيزة للانطلاق وهي أعمال نابعة من بيئتها المحلية ومحيطها الاجتماعي، دون محاكاة

نهضتنا إن تمثل نهضة مصر هو أول عنوان يقأره العابر في ميادين القاهرة من كتاب ) "تمثال النهضة(العقاد في مقاله 
هو أول عمل فني مصري تجتمع الجماهير من أجله للاكتتاب من أجل توفير نفقات إقامته بهذا الحجم في **  35"الفنية 

 .ميدان عام
                                    

 مؤشرات الاطار النظري             
 انا وسط المفردة التشكيلية او حولها اغلب إلاوقات..اعطى الفنان المصري أهمية  كبيرة للفظاءات الملونة الواقعة احي1
.ان الفنان المصرييعرض لنا بوضوح وبثقة التناسق بين حركة المفردة ومحيطها وفضاءاتها اذا يدور معظمها حول حس 2

 تشكيلي متمركز ومتموضع حدد له المكان والزمان والرمز.
ن اليوناني ظهرت صور اكثر دقة تظهر المزيد من المعرفة .كانت صور الرسوم شائعة في الفن المصري القديم والف3

 لتشريح الخيول في اليونان الكلاسيكية.
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 . 100، صـ 2012سيد هويدي، المبشرون فنانون يحلمون بواقع جديد، المجلس الأعلى للثقافة، القاهرة ، - 



 

 

 .كان للفن مكانة وحضور بارزان في النصوص الدينية الى جانب الشعر.٤
خط على .اخذت الاشكال الحيوانية  مساحة واسعة في الفن التشكيلي منذ البدايات الاولى التي استطاع بها الانسان ان ي5

 جدران الكهوف اشكالهة التي استمدهامن البيئة المحيطة به.
 
 
 
 
 

 الدراسات السابقة 
 _الاساليب والاتجاهات في الفن المصري القديم.1
 _الاتجاهات الفكرية في الفن المعاصر.2

 الفنون التشكيلية في مصر من الحداثة ومابعد الحداثة .
            

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 

 الفصل الثالث                                                
 اجراءات البحث                                    

 
 
 

 مجتمع البحث:
 (عمل فني.20يشمل مجتمع البحث مجموعة من اللوحات الفنية الحديثة في الفن المصري المعاصر  )

 
وحه عينات لمجموعه من الإتجاهات الفنية الحديثة في الفن (ل٤لقد اختار الباحث من مجتمع البحث) عينة البحث :
 المصري المعاصر .
 منهج البحث 

 اعتمد الباحث المنهج الوصفي التحليلي في تحليل العينات البحث.
 

 أداة البحث 
 اعتمد الباحث على المصادر الكتب والمجلات والشبكة المعلوماتية ومؤشرات الإطار النظري. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 

أينما يمتلئ المخزون البصري بتفاصيل الحياة الشعبية وأنماطها المختلفة وحاضرها الريفي، (:1حليل العينات عينة رقم )ت
معبرة بأصالة عن هذا  راغب عياد والمدني  ويمتزج بجماليات الإرث الفني للحضارة المصرية القديمة، تقف أعمال 

لى الهوية والانتماء لتلك الأرض الطيبة باستخدام قوالب فنية وتبني قيم التفاعل، فنجد في أعمالة الرغبة في التأكيد ع
جمالية تمثل اللإرث الفني المصري القديم واختيار موضوعات مثل مارحل العمل في الحقل والحياة في الريف والأسواق 

توظيف الخطوط الموجهه    م فعم بالحيوية والنشاط والحس التعبيري القوي عن طريق الشعبية وإخراجها  في قالب فني 
للعناصر بحجومها المختلفة في اكتناز واحياناً في استطالة وضربات الفرشاة التي توحي بالأسطح الخشنة والخلفيات التي 
لاتخلوا من المشاهد البانورامية للبيئة المصرية في تصميمات أغلبها أفقية تذكرنا بكارسات النماذج وشارئط الكتابة 

 ة ورسومها التحضيرية وهو بذلك قد أضفى على الذائقة الجمالية تلك الحساسية التعبيرية المرهفة نحو المصرية القديم
فهو  ارئد التصوير المصر ي  الحديث  بحق، فقد  تميزت أعمالة  بتناول  موضوعات  ومشاهد    محمود سعيدأما  

لحسية في تناول أسطوري حالم وتوظيف عناصر البيئة المحلية، وخاصة السكندرية منها، وتضمينها بمعاني شديدة ا
تميزت أعماله بالتنوع بين  عنصري  الثبات .  ضخمة راسخة تتموضع في بساطة وشاعرية داخل تكوينات بنائية  هندسية

التي تتوهج في تدرج ونعومة في ) كالأصفر الذهبي والنحاسي والأحمر(والحركة  واستخدام  الألوان المشرقة الساطعة 
مع الأطر الخارجية الداكنة والتوظيف المتنوع للخلفيات البانورامية في اللوحات التي تعالج مشاهد من الطبيعة أو تضاد 

خا صة (طقوس الاحتفالات الشعبية أو تصور الشخصيات العادية بقسماتها الشديدة المحلية ذات الحضور الطاغي 
ة ومدى اطلاعه على اتجاهات التصوير العالمية كأعمال فنون والتي تؤكد على تأثره بالفنون المصرية القديم) النساء

 .الباروك والواقعية  والانطباعية والتكعيبية التي خبرها أثناء إقامته في أوروبا 



 

 

 
 (2عينة رقم )

ومما سبق، يمكن أن نقول إجمالًا ان أعمال الرعيل الأول تدخل جميعها ضمن تيار تأكيد الهوية والانتماء  وشحذ روح 
لنهضة المصرية في أوائل القرن، باستعادتها للإرث الماثل في الحضارة المصرية القديمة واتخاذها من حياة الريف ا

المصري البسيطة والبيئة المحلية موضوعاً لها في سبيل بعث الروح الوطنية واستعادة الملامح المميزة للشخصية المصرية 
ة من الفنانين التشكيلين حتى عصرنا الحديث، أغرقوا في المحلية وقد سارعلى نهجهم أجيال كامل. 1٩1٩بعد ثورة 

فيظهر  بالفعل  .وأتخذوها هدف للتعبير عن نبض الحياة المصرية في مختلف بيئاتها ، واتخذوها سبيلًا للوصول للعالمية
متقاربة مع بعض في أعمال هذا الجيل مدى التأثر بالاتجاهات الفنية الأوروبية واجتماعهم على توظيف صيغ فنية 

الأختلاف في الميل إلى الكلاسيكية أوالرومانسية أوالواقعية أ والانطباعية، سواء في أسلوب المعالجة الفنية أوالموضوعات 
لأنه جاء كنتيجة منطقية لتقاليد تعليم الفنون في مصر  حداثتهاالتقليدية التي تناولتها ولكن هذا التأثر ليس هو مظهر 

ى يد الفنانين الأجانب بالإضافة إلى تأثرهم بالتجرب ة الغربية الجمالية أثناء ابتعاث أغلبهم إلى هناك، في تلك الآونه عل
أستطاعتها التأسيس لحركة فنية تشكيلية مصرية  محلية  تأثرت بجوهر  الحداثة الفنية : الحقيقي هو حداثتهاوإنما واقع 

لجمالية  الطويلة  لأنها  وبفضل مخزونها الحضاري وعبقرية روادها الأوروبية  لا بظاهرها  ودون أن تختبر تجربتها  ا
 . أستطاعت أن تقفز عبر الزمن وتكون بحق حجز الازوية في بناء الفن الحديث، والبناء هنا هو جل حداثتها 

لحداثة الغربية لنسجها على منوال الأقدمين هو حكم متحيز ل) حداثي(وما يأخذ على أعمال الرواد من أنها لم تأتي بجديد 
يعني الأديب هنا ] لايوجد فن ع ام -أ: الفن لابد أن يفهم من تاريخ البلد، مما يؤدي الى نتيجتين: "،فكما يقول يحيى حقي



 

 

فالفن مثل اللغة التي نفكر بها ولا يمكن أن يكون ... وبالتالي لا يوجد فن  يشكل في تربة أخرى  -ب[ مقولة الفن للفن
    ١0." المتعة المتحققة من فعل القراءة الى ذروتها الا من خلا ل لغتنا الفهم دقيقاً أو تصل

  
 

 
 

حامد عويس، التعمير ، زيت على  -27شكل 

  . 1957توال ،
 

 

  . 1967صلاح طاهر، حوض النيل، زيت على توال ، -3شكل 

 

  عينة رقم)3(
الاشتاركية وقيمة العمل والبناء والدعاية السياسية  اتسمت أغلب الأعمال في تلك المرحلة بالتعبير عن مفهوم الواقعية

لمبادئ الوحدة والقومية العربية والمشروعات الكبرى كما عبر عنها خير تعبير محمد حامد عويس في تفاعلة مع قضايا 
تل الراسخة العمل والطبقة العاملة وشحذه لروح العمل  والبناء متأثراً بقواعد التكوين في الفن المصري القديم حيث الك

على حد تعبير رضا عبد السلام، كما لا يمكن أن ) الطاقة السكونية(المتلاحمة والصفاء اللوني والأطر المحددة للشكل و
 .نغفل تأثره بالفن الغربي وفنون أمريكا الاتينية بشكل كبير

 
الطبع أسفرت عن نوع من الالتزام وعلى الرغم من ايجابية تلك التوجهات وسمو هدفها إلا إنها وب  (٤شكل ) (٤عينة رقم)

 .  الجامد أو قولبة الفن في قوالب محددة سلفاً، للتعبير عنها ولخدمة أغارضها
على صعيد آخر، واصلت أيضاً مجموعة الحداثيين نشاطهم وهم جميع الفنانين اللذين وجدوا في الاتجاهات الغربية 

كان العديد منهم قد سافر إلى الولايات المتحدة الأمريكية للدراسة  ضالتهم وأملهم المنشود في تحديث الحركة الفنية، وقد
تنوعت التجارب التجريدية المصرية وواصلت .   في الأربعينيات التي تمثل  أوج نشاط الحركة التجريدية التعبيرية هناك

تجريدية سيريالية إلى  نجاحاتها عبر الخمسينيات والستينيات واستمرت حتى عصرنا الحالي، من تجريدية تعبيرية إلى
مصرياً في توظيفها للأشكال شبه / التجريدية الهندسية وترسخت في حركة الفن المصري الحديث، واتخذت قالباً شرقياً 

                                                           
 

  

  

  

  

  

  

  



 

 

بأسلوب تجريدي غنائي أو بتوظيفها للخط العربي  وجمالياته واستلهام الشحنة ) التي تمثل عناصر الطبيعة(المرئية 
أنواع الخطوط المختلفة حتى وصلت بعض التجارب للتجريد المطلق، وذلك في تطبيق واعي لمفهوم التعبيرية المتولدة من 

وتعتبر التجريدية من أكثر . التجريد الواسع بديلًا عن التجارب اللاشكلية التي ربما تجرد الحياة من معناها وقيمتها
المصرية، ولذلك نراها متواصله عبر الاجيال حتى وقنا  –الاتجاهات المعاصرة التي تتفق مع مفاهيم وواقع  بيئتنا الشرقية 

المعاصر، كما نشاهد في أعمال يوسف سيده وخديجة رياض وعفت ناجي وحمدي خميس وأحمد ماهر رائف ويليهم على 
نفس الدرب مصطفى الارناؤوطي وأبو خليل لطفي وحسين الجبالي وطه  حسين ورمزي مصطفي ومحمد الشعاروي عبد 

ن الخزف وصلاح طاهر الذي تحول من الاكاديمية إلى التجريد الغنائي الديناميكي والمطلق أحياناً الذي تبني الوهاب فنا
يمت ... التسليم بوجود حقيقة لا تشبه الأشياء ولا تحاكي أي نموذج خارجي ولا تصنع رسائل تعبيرية محددة سلفاً "قناعة 

 زج فيها العالم المرئي 
  

 الفصل الرابع                                                    
 

   :النتائج والتوصيات
 

لم تستطيع الثقافة "رغم الانجازات التي حدثت على طريق الحداثة ومابعدها في الشأن الفني كما جاء سابق اً  -
قائمة على ثوابت تقف التشكيلية أن تدخل وتسكن عقول وأفئدة الطبقات الشعبية التي بقيت قانعة بثقافتها التقليدية ال

 . وهذا هو حجر الازوية في الحداثة ١١."حائلًا دون قبول الثقافة والفنون الجديدة حتى الآن

حالة الجمود في العلاقة بين الفنان والمتلقى تعني عدم تحقيق فعل التحديث لغايته حتى الآن وتعنى أيضاً أن  -
ة حضارية بالمدلول التأريخي لها حيث لم تمكن  بالقدر وليست حداثة جوهري) محدودة -شكلية(حداثتنا هي حداثة 

 .  الكافي لنقلة إيجابية في حجم الوعي  والادارك في المجتمع ككل

قلة عدد المتابعين للمعارض الفنية من جمهور العامة الغير متخصص والصورة  الذهنية السلبية التي صبغتها  -
كثر انتشاراً وتأثيراً في الجمهور،عن الفنان التشكيلي هذا بخلاف السنيما المصرية منذ السبعينيات وهي الوسيط  الأ 

السجالات والمناقشات التهكمية التي نتابعها على فترات متقاربة على وسائل التواصل الاجتماعي والتي تتناول أعمال 
بجماليات الفن  الحركة التشكيلية المصرية وخاصة التجريدية منها والسريالية أو المفاهيمية دون  فهم أو وعي

الحديث، هي أبلغ دليل عن أن أنه ماازل العامة لايتذوقون إلا الأعمال التي تتبنى قيمة المحاكاة والاتجاهات الواقعية 
 .  أو تلك التي يتلمسون فيها إشارة هنا أو هناك عما يألفونه من عناصر وعلاقات مرتبطة بالواقع

"  تأخذ مكانها في بنية الحياة الاجتماعية  والروحية في المجتمعالروح الحقيقية للحداثة لم تستطع أن   "أن -
وبالتالي على الجمهور المتلقي  ،على الرغم من تحققها في بعض المجالات ومنها الفن التشكيلي بالطبع،  وكذلك 

                                                           
 



 

 

مستبقة شتى  مناحي الفنون والثقافة، التي تفاعلت بوعي مع الحداثة ومارستها وتقف الآن على مشارف مابعدها 
 .  بذلك المجالات الأخر ى

أن الحداثة في الفن التشكيلي المصري قد بدأت مواكبة لتيار الحداثة في الفن الغربي واستمرت حتى الثمانينيات  -
ولم تنحى إلى جانب الأشكال والأساليب الجديدة لمرحلة مابعد الحداثة إلا في نهاية القرن العشرين، أي بعد نشأتها في 

 . ي خمسون عاماً كما تأمل الباحثة في تناولها في بحث قادم الغرب بحوال
 

 التوصيات  
 توصي الباحث بدراسة التقنيات الفنية المستخدمة من قبل الفنان المصري المعاصر 

 

 

 المقترحات: 
 يقترح  الباحث ما يأتي: 

المعاصره لفنانين  اجراء دراسة للاتجاهات الفنية الحديثة ملمة لكافة الجوانب الفنون المصرية  - 

 ومقارنتها بالفنانين  العراقيين 

اعداد دليل خاص اللأعمال الفنية التي تحمل  طابع فني مصري معاصر بكافة صنوفها سواء أكان  -

 للفنانين الرواد أو الشباب
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ربَ َّنَآ ءَاتنَِا مِن لَّدُنكَ رَحْمَةً وَهَيِ ئم لنََا مِنم أَممرِنََ )) 
 (( رَشَدًا

 صدق الله العظيم

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 نتظار... أبي.إلى من علمني النجاح و الصبر... إلى من علمني العطاء بدون ا

إلى من علمتني و عانت الصعاب لأصل إلى ما أنَ فيه... إلى من كان دعاؤها سر نجاحي 
 و حنانها بلسم جراحي... أمي.

 إلى جميع أفراد أسرتي العزيزة و الكبيرة كل باسمه أينما وجدوا.

 

 

 

 

 إليكم أهدي ثمرة هذا العمل المتواضع.

 

 

 



 

 

 

 

 
 

 

لذي أنعمم علميب بنعممة العقمل والمدينا القا مل فمي محكمم أشكر الله العلي القدير ا

 "التنزيل "وَفوَْقَ كُلِِّ ذِي عِلْمٍ عَلِيم  

وأيضمما وفمماء ق وتقممديرا ق واعترافمما ق منممي بالجميممل أتقممدلأ بجزيممل الشممكر  ول مم  

المخلصين الذين لم يألوا جهداق في مساعدتنا في مجال البحث العلمي، وأخص 

الفضمل  ةعلى هذه الدراسمة وصماحب ةالفاضلة جولان الدكتوري تبالذكر استاذ

 الله كل خير افي توجيهي ومساعدتي في تجميع المادة البحثية، فجزاه

لمي يمد العمون والمسماعدة فمي اوأخيراق ,أتقدلأ بجزيل شكري الي كل ممن ممدوا 

 اخراج هذه الدراسة علي أكمل وجها
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 تعبيرية العنف والوحشية في اعمال الفنان احمد السوداني

 الملخص:

موضوعة العنف في الفن التشكيلي ليست جديدة، وقد تناولتها مدارس فنية كثيرة خلال أكثر من ثلاثة قرون، 

ا في أعماله  يكون أكثر الرسامين في العالم، تمثلاا « غويا»ويكاد الفنان الإسباني  لهذه الثيمة خصوصا

فتناول هذه « بيكاسو»الأخيرة لما فيها من قسوة ووحشية. أما الفنان الإسباني الآخر والأشهر في العالم 

ما يميز  12«.الغورنيكا»الموضوعة في واحد من أهم الأعمال الفنية في التاريخ الحديث وهو لوحة 

ا ما تكون داكنة هذه عند الكثير من الفناني« العنف»موضوعة  ن هي الألوان التي تنفذ بها الأعمال والتي غالبا

 مكفهرة ومعتمة، مثل الأسود والرمادي والبني الغامق.

« يال»بغداد( الذي درس الفن في جامعة  - 1975لكن الفنان العراقي الشاب احمد السوداني )مواليد 

ا أع مال الفنانين الذين تناولوا الثيمة نفسها من طريق الأميركية يعالج هذه الموضوعة بطريقة مختلفة مستلهما

 استخدام ألوان بهيجة وتقنيات متعددة في تصوير حالات من العنف لا قدرة للمشاهد على رؤيتها أو متابعتها.

يحاول السوداني من طريق هذه الألوان الحارة مثل الأحمر والبرتقالي والأزرق والرمادي الفاتح وهي ألوان 

جذب المشاهد لتقبل الأفكار التي يقدمها في لوحاته على رغم ما فيها من الم وقسوة، وقد نجح إلى دافئة، أن ي

يستخدم الفنان احمد السوداني في تنفيذ لوحاته الألوان الزيتية والاكليريك والباستيل وأقلام  حد بعيد في ذلك، 

اش. وهو يرسم مباشرة من دون أن يطلي الفحم المتباينة الأحجام سواء كانت الأعمال منفذة على ورق أو قم

القماشة بأية مادة أساسية.. مشاهدة أعمال السوداني بعناية تكشف اهتمامه الشديد بتاريخ الفن المعاصر من 

خلال توظيفه مرجعيات أوروبية مثل غويا وبيكاسو وبيكون والتعبيريين الألمان، ولكن مع احتفاظه بصوته 

عد سنوات متواصلة من الدراسة في الولايات المتحدة تحت إشراف أساتذة فب الخاص، وهذا دليل إيجابي.

كبار نضجت تجربته البصرية وزودته بأدوات تؤهله للخوض في حقل شائك ومعقد مثل الحقل الفني دون 

أن تسلبه خصوصيته وتجربته الحياتية المرة التي عاشها في العراق. ما يمنح العمل الفني فرادته هو وعي 

بما يحدث من حوله، وتواصله مع المشهد العالمي للفن إضافة إلى اشتغاله على مشروعه الفني الذي  الفنان

ا لما حدث  قد يتطلب انجازه سنوات. ولأن السوداني مولود في العراق جاءت الأعمال بمجملها انعكاسا

 ن خارج الحدود.ويحدث في العراق الآن من عنف جراء الاحتلال والحرب الأهلية والقتلة القادمين م

ا بأدواته الفنية وبالتقنيات الأوروبية والأميركية.  انه يوظف في أعماله هذه تجربته الحياتية كأفكار مستعينا

وهذه المزاوجة المدروسة بين الحياة العراقية والتقنية الأوروبية عامل حاسم يمنح تجربته سمة خاصة تؤهله 

مختلفان كل الاختلاف. تحفل لوحات السوداني بالأشلاء والعيون  للتحرك في منطقة فريدة يلتقي فيها عالمان
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 2016· مكتبة الأنجلو المصرية   مدارس التصوير الزيتى . اسامة الفقى,  



 

 

, كل هذه الوحشية مع لوحاته  المقتلعة من محاجرها والوجوه المرعوبة او الوجوه القاسية حتى اللعنة

 ومسيرته سنحاول الغوص فيها في هذا البحث والله ولي التوفيق .

 

 الفصل الاول

 :مشكلة البحث

ة في أشكال الس رد، فكثيراا ما ترد د في أسماعنا أن المبدع حين يبتغي العنف الثقافي والر   مزي يحضران وبقو 

ل بذلك على الهدأة النفسية والحياتية، والعيش بسلام،  ا، فإنما يعو  ه الإبداعي، أو ينتج إبداعا أن يخلق نص 

ا من مقولة مفادها لمقولة ناقصة، وخاصة عند بيد أن هذه ا 13:أن الإنسان ينشد السلام والسعادة، انطلاقا

مبدعنا العربي، ناقصة إلى حد  ما، لأن القلق الاجتماعي والسياسي، والخوف على المصير، وعلى إمكانيات 

الاستمرار، كل  هذا يقض  مضجع الفنان، ويجعل أفكاره ورؤاه تضطرب، فيجبر على البحث عن مكان 

ا، أو »أزوم فـ: قادراا على الخروج من هذا الوضع الم وزمان يجعلانه  ا عنيفا المبدع ما إن يشعر وضعا

غبة في التعبير عن قبوله هذا الوضع أو رفضه، فإما دفاع أو مقاومة  يمارس عليه العنف حتى تشتد  به الر 

عنيفة تنشأ عن رغبة في الدفاع عن نفسه وأرضه وهويته، وأفكاره ومعتقداته، إذ تلح  عليه دوافعه الإبداعية 

ا للنشاطات الفنيةللتعبير عن الح وهذا ما دفع الباحثة  «الة، وكثير من الآراء تؤكد أن الحرب تشكل محفزا

 .للبحث في هذا الموضوع من خلال الفنان العراقي احمد السوداني ولوحاته للخوض في غمار هذه المسألة

 ومن هنا تنطلق مشكلة البحث بالتساؤل الاتي:

 ة في اعمال الفنان احمد السوداني ؟ما الاشكال التي عبرت عن العنف والوحشي

 

 

 اهمية البحث :

يكتسب هذا البحث اهمية لتلسليط الضوء على العنف والوحشية في اعمال الفنان احمد السوداني باعتباره 

 ذات اهمية للمختصين في هذا المجال

 

 هدف البحث:

 .  العنف والوحشية في اعمال الفنان احمد السوداني تعبيريةالكشف عن 
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 حدود البحث :

 ( 2022-2007من ) الحدود الزمانية:

) امريكا ـ المانيا( كونه فنان عراقي مغترب ويعيش في امريكا بالإضافة الى تنقله الى  الحدود المكانية :

 برلين

 لوحاته التي تحمل تعبيرية العنف والوحشية  الحدود الموضوعيه :

 

 .(الوحشية,تعبيرية العنف تحديد المصطلحات  . )

 قال ابن منظور: إنه الخرق والتعدي، فنقول عنف، أي خرق، ولم يرفق.تعبيرية العنف : لغة 

ا في أمره. والعنيف هو  ا وعنافة، أي قسا عليه. وهو عنيف إن لم يكن رفيقا وعنفَ به وعليه، يعنفُ عنفا

 14المتصف بالعنف، كما هو القوي الذي تشتد صولته بزيادة الموانع التي تعترض سبله.

 المفاهيم الأساسية في علم الاجتماع:» ويعرفه الدكتور خليل أحمد خليل في كتابه 

 «.الإيذاء باليد أو اللسان، أو بالفعل، أو بالكلمة في الحقل التصادمي مع الآخر»

اما في الاصطلاح الفني, فهو نقل هذا العنف الى العمل الفني من خلال التعابير والالوان والاشكال 

عنف في الفن التشكيلي ليست جديدة وقد تناولتها الكثير من المدارس الفنية طيلة أكثر من ثلاثة موضوعة الف

قرون ويكاد الفنان الإسباني غويا يكون أكثر الرسامين في العالم من تمثل هذه الثيمة خصوصا في أعماله 

والأشهر في العالم بيكاسو فقد  الأخيرة قبل أن يموت، لما فيها من قسوة ووحشية. أما الفنان الاسباني الآخر

 تناول هذه الموضوعة في واحدة من أهم الأعمال الفنية في التاريخ الحديث وهي لوحة "الغورنيكا".

 اسم مؤنَّث منسوب إلى وَحْشالوحشية : في اللغة 

 مصدر صناعي  من وَحْش: قساوة وعدم تحضُّر

ة الصادرة عن الوحش ة الوحشي ة: الشبيهة بالقو  القو 
15 
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 2009· سجيع الجبيلي ، , ءالمعجم المفصل في المعاني والإنشا 



 

 

 معاملة وحشي ة: قاسية جدًّا

ع آثار اما في المصطلح الفني  في حياة الناس وتتأرجح ما بين الش خصي والعام وبين ما هو  الوجشية تتنو 

نفسي روحي وما هو مادي ملموس، وكذلك هي صاحبة تأثير في قطاعات الحياة كافة ولا يسُتثنى الفن من 

ذه الأحداث هو الإشكالية التي تستدعي التوقف عندها، فهناك من ذلك، لكن كيفية تجاوب الفن التشكيلي مع ه

يستجيب بشكلٍ كامل وتكون ردة فعله واضحة ومباشرة وعنيفة أحيانا، لا يترك مجالا للتأويلات فنراه يرسم 

الجثث والنيران والطائرات والأسلحة البيضاء أيضا، وهناك من يستجيب لصوت الحرب ولكنه لا يجرؤ 

ة فيعتمد على الإزاحة التي تفرضها ثقافة الخوف، فيرسم عنصرا ويقصد آخر يترك مدلوله على المباشر

الراسخ في الذاكرة الجمعية للمجتمع، معتمدا على ثقافة المتلقي للرموز وتحليله لها؛ فالمباشرة ستوقعه 

 بمتاعب كثيرة يستطيع تجنبها والقفز فوقها بمرونة الرمزي ة التي ينتهجها في أعماله؛

 

العنف عند الكثير من الفنانين هو الألوان التي تنفذ بها الأعمال والتي غالبا ما الوحشية وما يميز موضوعة 

لكن الفنان العراقي الشاب أحمد  16تكون ألوانا داكنة مكفهرة ومعتمة مثل الأسود والرمادي والبني الغامق.

ميركية يعالج هذه الموضوعة بطريقة الأ yaleبغداد( والذي درس الفن في جامعة  – 1975السوداني )

مختلفة مستلهما أعمال الفنانين الذين تناولوا الثيمة نفسها عن طريق استخدام ألوان بهيجة وتقنيات متعددة في 

 تصوير حالات من العنف لا قدرة للمشاهد على رؤيتها أو متابعتها.  
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 الفصل الثاني

 -بقة:الاطار النظري والدراسات السا

 المبحث الاول

 تعبيرية العنف في الفن التشكيلي:

ا لبصرنا يملؤنا  شا لم تعد ظاهرة العنف غريبة عنا، فنرفع حواجبنا عند سماعنا قصة ما، أو نرى مشهداا مخر 

ا، فلا يقُتلع من ذاكرتنا بسهولة ا لكل  لحظاتنا، نسير معه، يسير , حزنا ا بنا، مرادفا لأن العنف اليوم بات لصيقا

 17معنا لحظة بلحظة، ينام حتى في فراشنا، بل تحت جلدنا.

ا في مجتمعنا السوري، بل في المجتمعات العربية كافة، ولاسيما أن هذه الظاهرة  حضوره صار ر مستساغا

 أخذت تتنامى بشكلٍ مخيفٍ يثير الهلع في نفوسنا لما تهدده من قيم ومعتقدات، وتقتنص الحريات والمستقبل.

 ترى ما العنف؟

 قال ابن منظور: إنه الخرق والتعدي، فنقول عنف، أي خرق، ولم يرفق.

ا في أمره. والعنيف هو  ا وعنافة، أي قسا عليه. وهو عنيف إن لم يكن رفيقا وعنفَ به وعليه، يعنفُ عنفا

 المتصف بالعنف، كما هو القوي الذي تشتد صولته بزيادة الموانع التي تعترض سبله.

 المفاهيم الأساسية في علم الاجتماع:» حمد خليل في كتابه ويعرفه الدكتور خليل أ

 18«.الإيذاء باليد أو اللسان، أو بالفعل، أو بالكلمة في الحقل التصادمي مع الآخر»

وتعني القوة الفيزيائية، هذه الدلالة تشبه  violenceبينما نقرأ دلالته في الفكر الغربي، فتكون مقابلا للفظة 

 ي تعني الإكراه والتفوق العضلي على الآخر.الدلالة العربية الت
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 2016لسنة   123, مجلة اللاومنة العدد  نجاح إبراهيم  لتشكيليالعنف في الفن  ا 
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 1984· خليل أحمد خليل  المفاهيم الأساسية في علم الاجتماع 



 

 

ة ارتباط وثيق بين العنف وبين الإيديولوجيا يظهر اليوم، حيث تعني هذه الأخيرة منظومة الأفكار والقيم،  ثم 

 وتكون غايتها الحفاظ على الوضع الاجتماعي القائم.

 ما يهمنا العنف في أباديع النص.

ا تشكيلي ا أم نصا ا سرديا ا، فإن المكنة التي تنتجه واحدة وإن تعددت الأشكال، فثمة عنف سياسي سواء كان نصا ا

 حيث يحظى بأهمية كبرى داخل المسرود، أو اللوحة.

فكثيراا ما قرأنا في نتاجات أدبائنا في الوطن العربي بشكل عام، عن السجن والتعذيب، أو عما طرحته 

 الحروب الداخلية والخارجية.

ا في الأعمال بينما العنف الاجتماعي ال ذي جس دته الأعمال، وإن كان من الدرجة الثانية إلا أنه يتضح جليا

 …الإبداعية كالخيانة، والفقر، والنفاق، و

ا له، حيث يتشكل من خلال عنف  ومن ضمن ذلك، العنف الأسروي، والعنف النفسي الذي نلمح حضوراا قويا

 الحب، وعنف الذاكرة، وعنف العزلة.

ة في أشكال الس رد، فكثيراا ما ترد د في أسماعنا أن المبدع حين بينما العنف الثقا مزي يحضران وبقو  في والر 

ل بذلك على الهدأة النفسية والحياتية، والعيش  ا، فإنما يعو  يبتغي أن يخلق نص ه الإبداعي، أو ينتج إبداعا

ا من مقولة مفادها ن هذه المقولة ناقصة، وخاصة عند :أن الإنسان ينشد السلام والسعادة، بيد أ بسلام، انطلاقا

مبدعنا العربي، ناقصة إلى حد  ما، لأن القلق الاجتماعي والسياسي، والخوف على المصير، وعلى إمكانيات 

الاستمرار، كل  هذا يقض  مضجع الفنان، ويجعل أفكاره ورؤاه تضطرب، فيجبر على البحث عن مكان 

ا، أو »ضع المأزوم فـ: وزمان يجعلانه قادراا على الخروج من هذا الو ا عنيفا المبدع ما إن يشعر وضعا

غبة في التعبير عن قبوله هذا الوضع أو رفضه، فإما دفاع أو مقاومة  يمارس عليه العنف حتى تشتد  به الر 

عنيفة تنشأ عن رغبة في الدفاع عن نفسه وأرضه وهويته، وأفكاره ومعتقداته، إذ تلح  عليه دوافعه الإبداعية 

ا للنشاطات الفنيةللتعبير   «.عن الحالة، وكثير من الآراء تؤكد أن الحرب تشكل محفزا

 فالعنف بأشكاله المتعددة قد يكون وجهة نظر بالنسبة للفنان.

عدداا من اللوحات التشكيلية، التي تزخر فيها مشاهد العنف الناتجة عن الحروب، فتبرز المذابح  هناك 

ومان وهم يدفعون بالأبطال الس جناء إلى  وطرق التعذيب، والتنكيل بالمعتقلين، ولعل أفظعها ما قام به الر 

مواجهة ومهاجمة الأسود في الس احات، إذ يبذلون قصارى جهدهم لنيل الحرية، على حين الجماهير الملتهبة 

ا وحماسة. ا تملأ المكان ضجيجا  حماسة وفرحا

 الأولى لشيوع هذا الدين. كما زخرت اللوحات بمشاهد تعذيب شهداء المسيحية في المراحل

لم تكن في اللوحات المادة الفنية المستوحاة من الحروب فقط، وإنما ما تركته من آثارها على المجتمع، وذلك 

ا على وجوه الناس، كالبؤس الذي ينبع من العيون، والتشرد والجوع والبثور.  مما نراه واضحا



 

 

 في لوحاتهما.« بروغل، وجيروم بوش»وقد جس د هذا كل  من الفنانين 

 من اشهرها والتي تعبيراتها تتضمن« بيكاسو»العالمية، والتي رسمها « الغورنيكا»ولعل  لوحة 

ة فرس مجروحة في منتصف اللوحة، تبدو رقبتها مكسورة ومائلة باتجاه الشمال، الفم مفتوح من شد ة » ثم 

ا في الجهة اليمنى من اللوحة، رُسم بطر ا نلمح إنسانا ا من الزيتالألم، أيضا  «.يقة عادية، حاملاا بيده مصباحا

فوق رأس الفرس رُسمت عينٌ كبيرة محاطة بالخربشات، حادة تشبه الأهداب، من منتصف العين برز 

ة امرأة تركض ملتاعة، يشعر المتلقي أن  مصباحٌ كهربائي، هو بمنزلة بؤبؤ العين، وإلى يمين الفرس ثم 

ا لا مثيل له.  19ركضها يطوي رعبا

قدمي  الفرس نجد تمثال جندي  مستلق على الأرض، يداه ممدودتان، وسيفه محطم ومجزأ إلى قطع بين 

 عديدة.

ا  بينما امرأة راكعة أمام ثور تصرخ حاملة طفلها، وإلى اليمين منها شخص يمد  رأسه إلى الوراء مطلقا

ا يديه إلى السماء، رب ما كان يستجديها!.  صرخة، رافعا

ليبرز الفجيعة « بيكاسو»ي اللوحة هي اللون الأسود، والرمادي والأبيض، تقص دها الألوان المستخدمة ف

والحزن والضبابية على العمل، في حين ترك اللون الأحمر ليعبر عن العنف، كما اعتمد على إبراز الحزن 

 والألم أكثر من إبراز مشهد الدم والقتل.

 ولكن ما قصة الغورنيكا؟

هت قنابل النازية إلى إحراق بلدة ، وفي شهر نيسا1937في عام  وإبادة كل  « باسك غورنيكا»ن منه، توج 

ا للعنف في  مَن في البلدة، وحرقها عن بكرة أبيها، حيث مات أكثر من ألف وستمئة شخص، لهذا كانت مشهدا

القرن العشرين، خلد من خلال لوحة جس دت جريمة نكراء لا تغتفر ولا تنسى.
20 

الفنان الذي آمن أن الفن  وليد الحزن والألم، ولعل  رفضه للعنف الجماعي، وخاصة لهذا عب ر بيكاسو، هذا 

ا أقيمت على بلدة  غم مما عرف به من سادية، « الغورنيكا»الناتج عن الحروب، دفعه لأن يخُلد حربا على الر 

مع بعضهن،  وخاصة على النساء، اللواتي رسمهن عاريات، ومع ذلك ففي العديد من لوحاته نراه قد تضامن

 اللواتي عملن بالدعارة، فبرأيه أن العنف الاجتماعي كالقهر والتشرد جعلهن يمارسن هذه الحرفة القديمة.

ا بالقضاء عليها مركزاا على  كما أنه رسم مذبحة جرت في كوريا، ورسم لوحة أسماها )الحرب( راغبا

 السلام.

ر فقد عب ر عن ا 21«إيوجين دولاكروا»أما بالنسبة للفنان  مذبحة »لعنف الحربي، بطريقة متميزة، فصو 

 التي قام بها الأتراك ضد اليونانيين.« الس و
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ر الحروب بين القبائل المغربية، بقيادة أمرائها،  أما عن تصويره لبعض العنف في بقاعنا العربية، فقد صو 

يعجز عن فعلها،  فرسم الحصان العربي الأصيل، وخاصة حركته بطريقة مبالغة، عجيبة، قيل إن الحصان

 وذلك لإبراز العنف والتباهي بالشموخ، فيخيل للمتلقي أن الفنان يمجد القوة، أو الحرية.

كما رسم لوحة بعنوان ) الحرية تقود الشعب( يجسد من خلالها، انتفاضة الشعب الفرنسي، بقيادة 

ن معركة رهيبة سقط فيها البورجوازية كناشط آنذاك ضد النظام السياسي الملكي والاقطاعي، إذ تمخضت ع

 22عدد كبير من جانبي الصراع، في حين نلمح فتاة منتفضة تحمل العلم الفرنسي وخلفها الجماهير الملتهبة.

فقد صور العنف بنظرة نقدية، إذ راح ينتقد ويستهزئ من عنف « فرانشسكو غويا»أما الفنان الإسباني 

 23الطبقة الحاكمة ورجال الدين.

« أيار 5»و« أيار 3»عن رفضه لحروب نابليون ضد إسبانيا، فرسم لوحتين « غويا»في لوحاته، عب ر 

ر فيهما المعارك البطولية، التي خاضها المقاومون ضد الفرنسيين.  اللتين صو 

فقد استوحاها من أسطورة زحل الذي التهم أولاده واحداا تلو الآخر، « زحل يلتهم أبناءه»أما لوحته الشهيرة 

حيث استطاعت أمه إخفاءه، والسبب أنه رأى في المنام أن أحد « جوبتير» في حين بقي  حتى أتى عليهم،

 أولاده سيكون له شأن أعظم منه. لهذا استخدم العنف ضدهم.

العنف إذ يؤكد تصويره له من خلال الحروب، وما تتركه من أثر في الروح والجسد، « غويا»لقد رفض 

رفض عنف المرض  –والذي شهر بالكوابيس التي تنتج عنه  كما صور عنف الدين وعنف الجوع والمرض

على الذات، أي بمعنى عنف الذات، وذلك عندما امتلأت جدران منزله بجداريات تصور أحاسيسه الضاجة 

إذ رسم تيس الماعز الضخم، يتوسط بؤرة الساحرات « استراحة الساحرات» بالرعب والهلع كما في لوحته 

 لطاعة.اللواتي يقدمن له فروض ا

ا 24« ماكس بكمان»ثمة فنان ألماني يدعى  عايش الحرب العالمية الأولى، فصور هذا العالم العنيف، رافضا

ا بالألم، مناظر تعذيب ومشاهد تعبر « ثلاثية الرحيل»الحرب من أهم لوحاته:  ا طاغيا حيث أبرز فيها عنفا

ه ألمانيا الهتلرية.بينما في وسط عن التحرر الروحي، صور طرق التعذيب الجسدي، والعقلي الذي فرضت

لوحته نلمح اللون الأزرق، فثمة رغبة الأشخاص بالرحيل والخلاص، وثمة امرأة تحمل الطفل الأمل والحياة 

 الآتية المشرقة، التي يطمح فيها الفنان.

ة لوحة في الكراس رسمها  « أبو غريب»قيل إنها كانت عن التعذيب في سجن  «فيرناندو بوتيرو»ثم 

 س جن، الذي أقامه الأميركيون في العراق.ال

ر الواقع الأليم، الذي شهده السجن من تعذيب وتنكيل للعراقيين المسجونين  ترى ماذا رسم بوتيرو؟ لقد صو 

ا مورس بحق  العرب، من أشهر اللوحات:  ر التعذيب « العربي أهرامات اللحوم»فيه، فخلد عذابا حيث صو 
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سجونين على ارتداء ملابس داخلية نسائية، كما لا يغيب مشهد الكلاب والاعتداء الجنسي، وإجبار الم

ع المعتقلين، وتعذيب النساء المعتقلات. إلى العنف وموقفه  25«بوتيرو»لقد أشار  العسكرية، التي كانت ترو 

 منه، من خلال ألوانه الداكنة، إضافة إلى اللون الأحمر.

 المبحث الثاني:

 د السودانيالعنف والوحشية في اعمال احم

على مر التاريخ عالج العديد من الرسامين موضوع الحرب بطرق شتى في لوحاتهم، فالبعض أشار لها على 

وآخرون عالجوها على أنها واجب وطني وشجاعة  26,أنها فراق الأحبة والانتظار المر لعودتهم سالمين

ل بطبيعة الحياة ولا تخلف كبيرة من أي إنسان أن ينضم لها، وفريق ثالث عالجها كفوضى عارمة تخ

وراءها غير أرواح معذبة وأشياء مدمرة ومسحوقة سحقا، ومن ضمن الفئة الثالثة يأتي الرسام العالمي أحمد 

 السوداني.

في بغداد بالعراق على الرغم مما يفرضه الاسم من  1975فمن هو أحمد السوداني؟ ولد أحمد السوداني عام 

منتصف التسعينيات أثناء حرب الخليج إلى سوريا ومنها إلى الولايات  حكم مسبق، وفر منه مع أسرته في

 من جامعة ييل. 2008المتحدة، وهناك حصل على ماجستير الفنون الجميلة في الرسم عام 

عندما تم اختياره لتمثيل العراق لأول مرة في معرض  2011جاءت انطلاقة السوداني الدولية في عام 

( في متحف "وادزورث Matrixم بعد عام واحد تم اختياره لسلسلة "ماتركس" )، ث54بينالي البندقية الـ

وبعد ذلك عرض أعماله في متحفي  27(،Wadsworth Atheneum Museum of Artإثينيوم للفنون" )

 2013.28فينيكس وبورتلاند للفنون في عام 
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 الرسم كوسيلة للتعبير عن عدم اليقين 

لوحاته ذات الألوان الزاهية والتراكيب السريالية والدلالات النفسية، وتكون تلك اشتهر أحمد السوداني ب

اللوحات عادة مصنوعة من الأكريليك والفحم، ويصور فيها السوداني العديد من الوجوه المشوهة والأعضاء 

الرثة، المنفصلة أو المبتورة عن الجسد البشري غارقة وسط مخلفات عدة، مثل صفائح القمامة والثياب 

 وأحيانا دمى مشوهة.

يرى السوداني أن الخوف من الفوضى قد يكون ببساطة ردنا على العيش في عالم تسيطر عليه قوى قوية 

تتجاوز فهمنا، وهذا ما يدفعه لأن يثير في لوحاته مشاعر الاضطراب والفضول والتوسع التي يستشعرها 

 نحو الحروب والدمار. كقوة خفية وخبيثة في كثير من الأحيان تدفع بالعالم

وعلى الرغم من أن أحمد السوداني لم يكن شاهد عيان على غزو الولايات المتحدة للعراق في مطلع القرن 

الحالي فإنه يرسم عوالم شتى من الفوضى والجنون والألم والمعاناة مستوحيا أعماله من العصر الدموي 

سبب حرب الخليج الأولى بين إيران والعراق الذي وجد نفسه فيه، فقد هرب مع عائلته من العراق ب

(1980-1988.)29 

تجربة الفرار تلك تنعكس في أعماله في شكل شخصيات هجينة مثقوبة بالجروح متشرذمة مبتورة ومليئة 

  بالتمزقات.
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 1991· بن حميدة، سفيان  وثائق حرب الخليج 



 

 

 بين الفوضى والرهبة

ة ورمزية على طبيعة نرى أن السوداني يقدم دلالات نفسي 2015بالنظر في لوحته "طيور" المرسومة عام 

الماضي القاتم الذي لا يزال يطارد الحاضر ويؤثر فيه، الطيور خارج أعشاشها معلقة على أغصان لا تشبه 

أغصان الشجر الطبيعة، والثيمة العامة لموضوع اللوحة توحي بعدم الاستقرار، أما فضاء اللوحة فمحموم 

لطيور الطبيعية من سلام وسكينة، كذلك يمكن استشعار بألوان حارة وملتهبة لا تمت بصلة لما تفرضه حياة ا

الرمزية التي تؤول لها اللوحة ككل، الطيور المعلقة خارج أعشاشها قد تكون رمزا للهجرة واللجوء السياسي 

 30الذي عانى منه السوداني وعائلته.

 القومية العربية كإرث سريالي

ليا كما يقول المؤرخ الفني سايمون مورلي، لا يتنازل تفتح لوحات السوداني كذلك بابا غير قابل للإغلاق ك

السوداني مطلقا عن قوميته العربية في لوحاته، ومع ذلك يقدمها محملة بالكثير من الدلالات المتراكبة والتي 

 .2013يمكن قراءتها في ثنايا اللوحات، مثال ذلك لوحته عن صورته الذاتية المرسومة عام 

لأبيض والأسود نزع عنها الغطاء يمسك بها حيوان مشوه في محيط من نرى في اللوحة صورة من ا

الملابس القديمة والدمى المخيفة والأنابيب المعدنية التي تخترق أجسادهم وما في ذلك من دلالات على 

التشظي وعدم الاستقرار والغموض، وتثير اللوحة شعورا بالتوتر، خاصة مع الألوان الحارة والبراقة، 

 لك يستطيع المشاهد أن يلمس إحساسا بالاحتدام والعنف في فضاء اللوحة.ونتيجة لذ

 

ويرى السوداني أن هناك طبقات عميقة من الذكريات حاضرة ومتراكبة فوق بعضها البعض في رسومه، 

ويؤكد أيضا في لقاء مع معهد الفن المعاصر في البندقية أنه بالنظر إلى السطح يستطيع المشاهد أن يرى 

 31والتعذيب والعنف.الحرب 
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لكنه يعود ويؤكد أن لوحاته ليست تعبيرا عن جروح العراق وحده وإن كانت هي الحاضرة في ذهن الرائي 

منذ الانطباع الأول، فهو إنما يستعرض الذاكرة الإنسانية كمكان فوضوي يعج بالتفاصيل والعناصر غير 

 مستقبل.المترابطة، ومع ذلك فهي تؤثر أبلغ الأثر على الحاضر وال

 

 طريقة عمل السوداني:

ا، ولا إجازات في نهاية ي عمل السوداني على ثلاثة أو أربعة أعمال في الوقت نفسه. عشر ساعات يومي ا

الأسبوع، إلا إذا كان خارج المدينة. الفن هو المركز الذي تدور حوله حياته. في المحترف ذي الشبابيك 

سي الصغيرة البسيطة وطاولات يبدو أنها وجدت للألوان لا الواسعة وضع كنبة سوداء كبيرة وبعض الكرا

ا.  ا، والقماش دائما لا أضع سكتش أو ويقول عن نفسه غير. وهو يستخدم الفحم والأكريليك على الورق أحيانا

ا، وذلك لأسباب عديدة،  ا هو تخطيط مبدئي، ولكن ليس نهائيا ا وكاملاا للوحتي. ما أقوم به أحيانا ا مسبقا مخططا

منها أن لوحاتي في الغالب كبيرة الحجم وعلي أن أتفاعل معها كي أنتجها. العيش في مدينة مثل من ض

نيويورك يعني أن تعيش تقلبات المدن وحياتها اليومية، وهذه المزاجات المختلفة تنعكس في عملي، وإلا 

 أصبح العمل مملاا وغير ممتع".

ا لمدرسة  ره، كما يقول، يؤكد السوداني أن ه لا يعُد نفسه تابعا فنية أو مريداا، فليس له أب روحي فني. وهذا حر 

 32من عناء المرور بمراحل قتل الأب الرمزي.

الفوضى والعنف البشري وحالة الناس والأماكن بعدما يقع فيها دمار الحروب، هي من المواضيع الأساسية 

لكن هذه الألوان خد اعة ومراوغة، فما قد  التي يتناولها في أعماله. بغداد حاضرة في لوحاته بألوانها القوية.

يبدو للوهلة الأولى كأنه باقة زهور، سرعان ما يتض ح، بعد التمع ن في هذه اللوحة أو تلك، أن ه جزء من 

ا  ا ونفسيا أشلاء بشرية. الألوان الدافئة المستخدمة لها مبرراتها، فهي تساعد على جذب المشاهد وشده جسديا

ا للشكل للعمل، واستدراجه للإ ا وأساسيا قتراب من عالم اللوحة. تعد طريقة إنتاج العمل نفسها جزءاا مهما

النهائي. فهو لا يرسم أولاا اللوحة بشكل كامل بالفحم ثم يضع الألوان، بل يبدأ رسم الألوان في الوقت الذي 

 يخط فيه خطوطه الأولى بالفحم.

نبتعد عن مكان ما نشتاق له ونرسم له صورة تكون "كانت حياتي في بغداد صعبة. وعندما  ويقول السوداني

ا إنني لا أريد أن أسمع الأخبار أو أن أتعامل مع الدمار الذي يحدث  في الغالب أجمل من الواقع. أقول أحيانا

في العراق. لكن أجدني في اليوم التالي، أفتح وأبحث عن الأخبار وآخر المستجدات. أما واقعي هنا في 

. نيويورك مكان مختلف وخاص، وهي تبن تني قبل أن أتبن اها. وتنظر إليَّ وإلى نيويورك فهو مختلف

إنجازاتي بطريقة حيادية، بغض النظر عن مكان ولادتي. هنا أشعر أن مجهوداتي لن تذهب سدى. لكن هذه 

 المدينة شرسة وفيها كثير من الفنانين، وعلى الرغم من نجاحاتي فأنا لست سوبر ستار".
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وترتسم على وجهه إبتسامة مشاكسة عندما يتحدث عن بداية نجاحاته وكيف بات لا يبيع لوحاته تلمع عيناه 

لمن يدفع أكثر. يقول: "إن جامعي الفن عالم خاص بحد ذاته. الفنان يعيش في حوار دائم مع الأعمال الفنية 

بالرسم أن أي فنان يطمح الأخرى سواء في عالم الموسيقى أو الرسم أو الأدب إلخ. لكن الأهم في ما يتعلق 

بأن يعرض ليس بصورة فردية فقط، وإن ما ضمن مجموعة فنانين آخرين مميزين، وأن يكون ضمن 

مجموعة جامع للفن صاحب أعمال شهيرة، لأن هذا يضع عمله في سياق وحوار مع الفنانين الآخرين. 

ا أن تبيع أعمالك بأسعار عالية فحسب. الأهم هو لمن ت بيع وما هي الأعمال الفنية الأخرى لذلك، ليس مهما

التي يملكها جامع الفن. لذلك فأنا أفض ل أن لا تذهب أعمالي إلى المزادات. نقوم منذ عام بتوقيع عقد مع كل 

من نوافق على أن يشتري لوحاتي، ينص على أن تبقى اللوحة في ملكه الخاص خلال السنوات الثلاث إلى 

 الخمس المقبلة على الأقل".

 

 

 

 دراسات السابقة:ال

 بحث بعنواناولا: 

 المضامين الفكرية لجداريات الأسوار العازلة كمدخل لمواجهة العنف

 أ.م.د/ خيرية محمد عبد العزيز مقدم من

 أستاذ التصوير الجدارى المساعد

 جامعة الإسكندرية -كلية التربية النوعية

 ملخص الدراسة:

هو الحرية ليكون معبرا بالفعل عن  القنىون عنوان العمل أن يك الضروريليس من مفاد هذه الدراسة انه 

عمل فنى جدير بهذا الاسم هو فى الواقع شاهد عليها وبرهان لها ، بل ممارسة فعلية لها  الحرية، إذ أن كل

هذا على حين أن أشد الدساتير ونظم الحكم توسعاَ فى ضمان الحرية لا تكفل لنا  -إيجابية  أى أنه حرية –

أما الفن فهو رسالة قديمة امتدت  بعض العقبات ، ورفع بعض القيود ، وفتح بعض الأبواب لةاازأكثر من 

تشبه صروح العالم الأخر ، وتصوير معالمه وكائناته، ولذلك وجب أن نلفت النظر أن  فهيالأجيال  مئات

َ ، وانما هو باحث عن الحرية والا الفن لم نطلاق ، لذلك كان من يكن فى يوم من الأيام أسي ارَ أو خادما

يكافح الفن كل الظواهر السلبية فى المجتمع التى تدعو إلى تقييد الحريات والعنف والعنصرية  الواقعى أن

لقد اكتسب فن التصوير الجدارى كأحد هذه الفنون أهميته من كونه نوع من أنواع التعبير الفنى  والإضطهاد.



 

 

لبشرية بكل جوانبها، " وفى الوقت المعاصر لم يعد تسجيلا قدم الإنسان ، فهو سجلاَ رصد تطور ا القديم

 لحضا ارت

 الشعوب وتجسيدا لملامح هويته الثقافية ، بل أصبح يلعب دوارَ أساسيَا فى إحياء الثقافة البصرية، وتصحيح

وق بالذ مفاهيم الرؤية و تساهم الأعمال الجدارية بشكل خاص فى تنمية الحس الفطرى لدى الفرد، والارتقاء

مجابهة  الجمالى حيث إدراكها والاستمتاع بها، وتعميق الوعى الثقافى لأفرادها ، ومن أهم أدوارها أيضَا

الحرية  العنصرية والتعصب والعنف والحفاظ على تضافر المجتمعات وتطورها من مبدأ الفن باحث عن

 الإنسانية.

والعنف  مراض الاجتماعية مثل التعصبلذا فالفن يمكن ان يكون له دور علاجى هام فى معالجة بعض الا

والثقافى  والعنصرية ، بعض المضامين الفكرية فى الاعمال الفنية التى تساهم فى نشر الوعى الاجتماعى

والفلاسفة  داخل المجتمع، فيرى )أوبنهايمر( "أن العلاج المجدى يكمن فيما يسمى برجال الذهن من العلماء

التخاطب  نانين فعلى هؤلاء يقع ذلك الواجب العظيم الذى هو إيجاد لغةوالساسة والأساتذة والأدباء والف

الفلاسفة أو  المفقودة فيما بينهم واستخلاص الدلالات الإنسانية المشتركة من اكتشافات العلماء أو تأملات

لمشاهدة  إنتاج الأدباء وأعمال الفنانين وعلى ذلك ترى الباحثة أن فن التصوير الجدارى بدوره متاح

 .الجماهير وقد يكون سبب فى أن يزيل أو يعدل بعض السلوكيات السلبية التى تؤذى المجتمع

 

 المعــــــارك في الفن التشكيــليثالنيا :

 .عبده عثمان عطا الفضيل -مشرف ال ,بحث مقدم الى جامعة القدس , المادح، عازة صلاح أحمد محمد

رها الإرهابي هيرود اليهود ونفذها في الأطفال الذكور المذابح التي دب تسلط  هذه الدراسة الضوء على 

الأقل من عامين في مدينة بيت لحم الفلسطينية والقرى المحيطة بها. وذكر التاريخ أن قتلاه من الأطفال بلغ 

المائة وأربعة وأربعين ألف طفل رضيع بسبب ما عمله من نبوءة ميلاد المسيح والتي تقول أن ثمة مولودا 

على ملك اليهود فخشي علي عرشه وقرر التخلص من هذا المولود الذي يهدد عرشه في أبشع سيصبح ملك 

عملية إرهابية عرفها التاريخ ضد الأطفال الرضع فلم تقترب الإصدارات التشكيلية في الخارج من هذه 

ين بالفن المذبحة تجميعا ورصدا حتى لا تتضح بها. وغير معروف من اللوحات المطبوعة غالبا لدي المهتم

غير لوحة شهيرة للفنان بيتر بروجيل موجودة في متحف تاريخ الفن بفيينا وأخرى معروفة اسما للفنان 

سباستيان بوردون في متحف الأرميتاج بروسيا .أما الباقي والاعتام يغلفه نسب مختلفة إلي حد كبير. وبهذه 

ا اللوحات أتمني أن تدركوا أنها تتماثل و وطأة الحضور للفن وك يف يكون للفن رأي فيما يحدث مؤرخا

ا وسيل لكشف  ا للقبح رفاهية كما يراه اغلب الكثيرين فمثلما الفن هو وسيلة لتجميل الحياة هو أيضا وموضحا

بشاعتها. والفن كما ترون هنا تخرج الأحداث لتف ضح بالفن قتله كل زمان ومكان حتى لا تتبلد الذكرى 

ضمير فنانين سجلوا على مدى عصور وأماكن عده تلك المذابح  بالصمت المسكين وفاضح القتلة هنا

الإرهابية لان بوصله الضمير الإنساني لا تعرف حدود الزمان والمكان خاصة وأعمال إرهاب الماضي تعد 

نفسها بنفس الفكر الإرهابي الصهيوني وعلينا أن نمسك بالزمن حتى لا ينسى من يتعمد النسيان ويتقاضون 



 

 

أول جماعه إرهابيه منظمه عرفها التاريخ ولا زالوا هم إرهابيو اليوم الأكثر تنظيما وفتكا. عنهم عن علم ك

ألف طفل من بيت لحم وكما جاء  144وذالك لأنه حين ارتكب ملك اليهود هيرود مذبحته المروعة ضد 

ي التكوين في فتره )التاريخ اليهودي العام ( للمؤرخ صابر طعيمة ) كانت فرقه الفنانين فى اليهودية أخذت ف

ميلاد السيد المسيح ( وهى فرقه لها دستورها للعنف والتطرف وكانت بوادر هذه الاتجاهات قد ظهرت في 

عهد أحبار المنشأ وكانوا مضرب الأمثال في القسوة والغلو في الإرهاب الذي اشتهروا به لدرجه أنهم كانوا 

د معناها الإرهابيون أو السفاحون أو قاطعوا الطرق يسمون )سيقارين( وهى كلمه يهودية من ألفاظ التلمو

كما أنهم سُموا في بعض الوثائق )بريوناى( أى الخارجين عن القانون ويقول أصبحت حركه سريه تعتمد 

على الاغتيال وكان الواحد من القنائين يمر أحيانا بسرعة البرق وخنجره فى يده ويقتل الشخص المتفق عليه 

ي لذلك فيهم , وهذه اللوحات بعض شهود بها التاريخ الإرهابي في العالم وعلينا ألا بطعنه واحده ثم يختف

ننسى أن الجماعات الإرهابية اليهودية ظهرت قبل ظهور الإسلام بعد قرون وهذا فقط للفت الانتباه لذا فلا 

أوفيد الشاعر عجب من أفعالهم الإرهابية اليوم في وليدة تراث دموي ضارب في التاريخ ونقول كما قال 

م ولماذا العقل الآن وقد سبق الجنون؟. اعتقد أن اللوحات ستفيد كذاكر بصريه  180ق م 34الروماني 

وتاريخي منفذه بأكثر من وسيط في الخامات ليمكنك تقبل عدة انطباعات لخبرات حسية مختلفة لفنانين 

وقد يجذبك الموضوع أكثر من القضية  عالميين كبار لهم تاريخهم الفني وتأثيرهم علي الحضارة الإنسانية

التشكيلية وأن لوحات المذبحة بمثابة صوره عن واقع إلا انه واقع قد لا يصل إليه خيال بشري في اشد 

لحظات جموحه وفي مقابل انجذابك للموضوع التاريخي سيظل جانب من قيم العمل الفني مرهونا بجانب 

ة بصرية والذي بسببه تظل القيمة الجمالية إلي حد ما خارج توثيقي مما يجعلك يراها فقط كذاكره تاريخي

ا من أطفال لوحات مذابح الأبرياء وجود منذ تلك اللحظات التي  53حدود اللوحة كما أن معالجة  فنانا

ستلمسونها وقد حمدتها اللوحات نيابة عن لحظات أخرى اسبق منها في الزمن ولأننا نشاهد لوحات كلها شر 

 أكيد أننا نحتاج الفن وبشدة حتى لا تميتنا الحياة .لذلك أقول بالت

 

 .احـمــد الـسـودانــي ووقـائـعــه غـيــر الـســارة الهجرة المستحيلة.ثالثا : 

 2010.   1929دراسة للباحث علي النجار . مجلة المدى .العدد 

قة(. وإذا تحررت هل تتحرر الحشرة، أية حشرة كانت، من ارث حاضنتها الأهم)الشرنوكتب فيها  : 

ظاهريا وانطلقت في رحاب كونها. من يحزر بالضبط ما الذي خلفه زمنها الشرنقي في ذاكرتها أو حتى في 

 مسارات تحليقها. وان حسبنا الأمر عبثا، فهل هو عبث بشكل مطلق،

مرتد  أم هو قابل لإعادة النبش في اثر مخلفاته ليس كجينات متوارثة. بل بما يسمح بمسح الأثر كسلوك

لفضاء انغلاقه في حيز لا يترك للجسد من مجال للحركة ولا للحواس من يقظة إلا بعد انقضاء فترة اغفاءته 

التي هي جزء حيوي من أزمنة نضجه. هنا وبالنسبة لأعمال السوداني لا يهمنا إلا استرجاع هذا الأثر 

اده المتفككة والمعادة تفكيكا لا بناء.هل الغافي أو المستتر خلف غفوته الجبرية كمدخل لإشكالية بنائية أجس

الشرنقة زمن عدم أم بناء لزمن جديد؟ أم هي الزمن العراقي في دورة استحالته المعاصرة التي لا يبدو في 

الأفق انه سوف يرف له جناح. لقد تفككت بنيته الذاتية والتحتية وتشظت في مساحة كان من المفروض فيها 



 

 

ن كنا نظن بأننا تعدينا ادوار استحالاتنا منذ أزمنة بعيدة. فما ذلك إلا وهم ما زلنا أن تكون مشاعة للجميع. وا

نكابر من اجل اكتساب قناعاته ولو بحدودها الدنيا. فلا الذي تعدى الخمسين عمرا منا ولا الذي تعدى الستين 

ة; الأخيرة على ومعظمهم من مخلفات الحروب أو السبعين وهم من مخلفات تداعيات الحرب الدراماتيكي

ندرتهم، استطاعوا الانفكاك مما لحقهم من قشرة شرنقتهم التي لوثها غبار ومخلفات هذه أو تلك الحروب. 

وان كان احدهم دون رسما كما دونه احمد السوداني، لما كان الأمر يحمل بعضا من غرابته. لكن أن يدونه 

جائعية، فذلك أمر يدعونا إلى نبذ أمر حدوث من لامس بعضا من مخلفات الأثر لا كله وبهذه الروح الف

المعجزات بل الأفضل لنا أن نبحث عن مسبباتها. زمن الشرنقة زمن سوي لحاضنها وزمن غير سوي لما 

عداه. وما دمنا كبشر خبرنا أزمنته عبر رحلة حياتنا العراقية وبدون معجزات أو حتى البحث عن مسبباتها، 

رن العشرين وما قبله أحيانا، ورضينا بها حصنا للذات المعرضة منذ منتصف النصف الثاني من الق

للانتهاك. ولكونها من أصعب الفترات التي يحجب فيها الجسد وتطرد الحركة. فإننا مع كل ذلك لا نعدم; 

تسلل وعي آخر إلى ذواتنا المحتجزة وعي مسترجع من مسارات مخلفاته المدروسة، تسلل إلى ذهننا مزيحا 

دران شرنقتنا وواهبنا; حياة كانت مؤجلة وسط ظلماتها. وان تحررنا من هذه الظلمات بفضل بعض الشيء ج

ما وهبنا من نور الحياة وضوء الشمس. إلا أن لعنة الغاز الحجز الأول لا تزال ملتصقة بقشرة أدمغتنا بل 

ا وأمانا، الزمن ـ  اللازمن لا بد فيه من أن حتى في نخاع عظامنا; في هذا الزمن المتشرنق حيث الانغلاق دفئا

تتماسك جزيئات الذات وتنمو وسائلها الأكثر حيوية في البحث عن الانعتاق ومناورة مصائرها الفضائية. 

لكن الانغلاق وكعتمة مفزوعة بالضجيج الآتي من الخارج انتهاكا لحرمة وحدته ليس له سوى الهذيان ما 

ازها، الهذيان وحده ما سيقترحه السوداني، لكنه هذيان يبقيه مستقرا لاستيقاظ الروح على وقع إيحاء ألغ

عضوي حيث أعضاء الجسد وأجزاء المكان هي التي تصرح بما خبأه انغلاق الروح في شرنقته الأولى. مع 

ذلك فان ما تتنبأ به تفاصيله يتعدى; كل الأحلام أو الأوهام الفنتازية فصخب الخارج وضجيج المفخخات هي 

البارزة;كل الشرانق آيلة للزوال، ليس عدما، بل تحررا للذات من محبسها الضروري  التي صنعت تفاصيله

والاضطراري. تتصدع الجدران وتتناثر شظايا. وتتصدع الجدران في رسومات السوداني، لكنها لا تتناثر 

. هباء، بل من اجل أن تحجز أمكنتها احيازا لتتشظى الأجساد على امتداد سطوحها، ولا فضاء خارجها

وتتصدع الأجساد أيضا بحثا عن بعض أعضائها التي أغفلتها فرشاة الرسم. فهل المصائر اغفال كما تؤكدها 

الحوادث التي استقى منها الرسام تفاصيل وقائعه المتخيلة. وهل تظل هذه الحوادث كدرا يؤرقه مادامت لا 

داخلها وخارجها. وهل الفنان تؤرق صانعي القرار صغارا وكبارا ومن مختلف الملل والنحل والمصالح 

ضمير الأمة كما تعلمناه منذ الصغر. ربما فقه السوداني كل ذلك. وربما فقهته الصدمة. ومعظمنا 

مصدومون. واني أميل إلى ذلك فارث هذا الفنان الشاب منبعث من حوادث زمنه المعاصر لا من اطروحات 

كانت ذاتية فغالبا ما تتحول إلى صور. وفنان  ماضوية. وزمننا المعاصر تتحكم فيه صوره ، والصدمة إن

مثل احمد السوداني تدرب على إتقان فنه الصوري لابد له من أن يدمج الصورة والصدمة الذاتية للصور 

كمقاربات، تحال رسوم السوداني إلى كل من جيرنيكا  العراقية المعاصرة. انه حقا فنان من هذا الزمان.

يكون)وكما ذهب أكثر من ناقد(. ضمن هذه المجموعة المختارة من ارث بيكاسو وهلوسات غويا وشخوص ب

الألم الإنساني المجسد، يتعذر علينا أن لا نقبل هذه الإحالة، وان نتقبلها في نفس الوقت. فمن حيث المغزى 

لعالم  فان الهيئات العامة، هي التي تشير إلى ذلك. ومن ناحية أخرى هي أيضا لا تنتمي إليها كليا. بل تنتمي

أكثر معاصرة، وبالضبط للوجه المرعب الخفي من هذا العالم وبتشخيصية ابعد من نمطية أعمال هؤلاء 



 

 

،ولا معقولية  الرواد. فلا صرامة أشكال بيكاسو متوفرة في رسومه، ولا اهتزازات أجساد بيكون وشبحيتها

 ة .ح تاركا الأجساد منصكويا الفنتازية. أنها الحرب الكونية المعاصرة حيث يختفي مظهر السلا

 

 

 

 

 -مؤشرات الاطار النظري:

 .قد تناولها الكثير من المدارس الفنيةفجديد بفي الفن التشكيلي ليست  والوحشية  العنفان موضوع  -1

الفنان الإسباني غويا يكون أكثر الرسامين في العالم من تمثل هذه الثيمة خصوصا في أعماله  -2

من قسوة ووحشية. أما الفنان الاسباني الآخر والأشهر في العالم الأخيرة قبل أن يموت، لما فيها 

بيكاسو فقد تناول هذه الموضوعة في واحدة من أهم الأعمال الفنية في التاريخ الحديث وهي لوحة 

 "الغورنيكا".

ع آثار  -3 في حياة الناس وتتأرجح ما بين الش خصي والعام وبين ما هو نفسي روحي وما   الوحشيةتتنو 

 .دي ملموس، وكذلك هي صاحبة تأثير في قطاعات الحياة كافة ولا يسُتثنى الفن من ذلكهو ما

غبة في التعبير عن قبوله  -4 ا، أو يمارس عليه العنف حتى تشتد  به الر  ا عنيفا المبدع ما إن يشعر وضعا

هذا الوضع أو رفضه، فإما دفاع أو مقاومة عنيفة تنشأ عن رغبة في الدفاع عن نفسه وأرضه 

يته، وأفكاره ومعتقداته، إذ تلح  عليه دوافعه الإبداعية للتعبير عن الحالة، وكثير من الآراء تؤكد وهو

 .أن الحرب تشكل محفزاا للنشاطات الفنية

اشتهر أحمد السوداني بلوحاته ذات الألوان الزاهية والتراكيب السريالية والدلالات النفسية، وتكون  -5

ريليك والفحم، ويصور فيها السوداني العديد من الوجوه تلك اللوحات عادة مصنوعة من الأك

المشوهة والأعضاء المنفصلة أو المبتورة عن الجسد البشري غارقة وسط مخلفات عدة، مثل 

 .صفائح القمامة والثياب الرثة، وأحيانا دمى مشوهة

مون مورلي، لا تفتح لوحات السوداني كذلك بابا غير قابل للإغلاق كليا كما يقول المؤرخ الفني ساي -6

يتنازل السوداني مطلقا عن قوميته العربية في لوحاته، ومع ذلك يقدمها محملة بالكثير من الدلالات 

المتراكبة والتي يمكن قراءتها في ثنايا اللوحات، مثال ذلك لوحته عن صورته الذاتية المرسومة عام 

2013. 

 

 

 الفصل الثالث /اجراءات البحث



 

 

 ( لوحة فنية 20مع البحث ): يبلغ مجت مجتمع البحث

 ( عينات تم اختيارها بصورة قصدية .3عددها ) عينة البحث  :

 تم الاعتماد على النت والمصادر ومؤشرات الاطار النظري. اداة البحث :

 الاعتماد على المنهج الوصفي التحليلي لتحليل العينات. منهج البحث :

 

 

 عينات البحث:

 

 لوحة الطيور -1

 

 

 

أن السوداني يقدم دلالات نفسية ورمزية على طبيعة  33نرى 2015ور" المرسومة عام في لوحته "طي

الماضي القاتم الذي لا يزال يطارد الحاضر ويؤثر فيه، الطيور خارج أعشاشها معلقة على أغصان لا تشبه 

فمحموم أغصان الشجر الطبيعة، والثيمة العامة لموضوع اللوحة توحي بعدم الاستقرار، أما فضاء اللوحة 

بألوان حارة وملتهبة لا تمت بصلة لما تفرضه حياة الطيور الطبيعية من سلام وسكينة، كذلك يمكن استشعار 

                                                           
33
 1842تأسس عام متحف وادسورث أثينيوم للفنون  



 

 

الرمزية التي تؤول لها اللوحة ككل، الطيور المعلقة خارج أعشاشها قد تكون رمزا للهجرة واللجوء السياسي 

 34الذي عانى منه السوداني وعائلته.

 

 

 

 

 

 

 لوحته الذاتية -2

 

 
 

تفتح لوحات السوداني كذلك بابا غير قابل للإغلاق كليا كما يقول المؤرخ الفني سايمون مورلي، لا يتنازل 

السوداني مطلقا عن قوميته العربية في لوحاته، ومع ذلك يقدمها محملة بالكثير من الدلالات المتراكبة والتي 

 2013.35الذاتية المرسومة عام  يمكن قراءتها في ثنايا اللوحات، مثال ذلك لوحته عن صورته

نرى في اللوحة صورة من الأبيض والأسود نزع عنها الغطاء يمسك بها حيوان مشوه في محيط من 

الملابس القديمة والدمى المخيفة والأنابيب المعدنية التي تخترق أجسادهم وما في ذلك من دلالات على 

                                                           
34
 الناقدان روبرت غوف وكيسي روزنثال في كتابهما "أحمد السوداني" 
35
 الناقدان روبرت غوف وكيسي روزنثال في كتابهما "أحمد السوداني" 



 

 

بالتوتر، خاصة مع الألوان الحارة والبراقة،  التشظي وعدم الاستقرار والغموض، وتثير اللوحة شعورا

 36ونتيجة لذلك يستطيع المشاهد أن يلمس إحساسا بالاحتدام والعنف في فضاء اللوحة.

 

 

 

 

 

 

 

 وجوه مشوهة -3

 

 

ويصور فيها السوداني العديد من الوجوه المشوهة والأعضاء المنفصلة أو المبتورة عن الجسد البشري 

 صفائح القمامة والثياب الرثة، وأحيانا دمى مشوهة. غارقة وسط مخلفات عدة، مثل

يرى السوداني أن الخوف من الفوضى قد يكون ببساطة ردنا على العيش في عالم تسيطر عليه قوى قوية 

تتجاوز فهمنا، وهذا ما يدفعه لأن يثير في لوحاته مشاعر الاضطراب والفضول والتوسع التي يستشعرها 

 37من الأحيان تدفع بالعالم نحو الحروب والدمار.كقوة خفية وخبيثة في كثير 

                                                           
36
 متحف بورتلاند للفنون أكبر وأقدم مؤسسة فنية عامة في ولاية مين الأمريكية 



 

 

وعلى الرغم من أن أحمد السوداني لم يكن شاهد عيان على غزو الولايات المتحدة للعراق في مطلع القرن 

الحالي فإنه يرسم عوالم شتى من الفوضى والجنون والألم والمعاناة مستوحيا أعماله من العصر الدموي 

رب مع عائلته من العراق بسبب حرب الخليج الأولى بين إيران والعراق الذي وجد نفسه فيه، فقد ه

(1980-1988.) 

تجربة الفرار تلك تنعكس في أعماله في شكل شخصيات هجينة مثقوبة بالجروح متشرذمة مبتورة ومليئة 

 38بالتمزقات.

 

  تحليل العينات  :

حيا أعماله من العصر الدموي الذي وجد إنه يرسم عوالم شتى من الفوضى والجنون والألم والمعاناة مستو

 39نفسه فيه،

يثير في لوحاته مشاعر الاضطراب والفضول والتوسع التي يستشعرها كقوة خفية وخبيثة في كثير من و 

 40الأحيان تدفع بالعالم نحو الحروب والدمار.

مبتورة ومليئة تنعكس في أعماله في شكل شخصيات هجينة مثقوبة بالجروح متشرذمة ان العنف والوحشية 

 بالتمزقات.

 يقدم دلالات نفسية ورمزية على طبيعة الماضي القاتم الذي لا يزال يطارد الحاضر ويؤثر فيه،و

يسحق أحمد السوداني كافة العناصر محل التشكيل والرسم في اللوحة ويعيد خلطها ونشرها على قماش 

لك محملة بدلالات مأساوية للغاية عن اللوحة مرة أخرى، وتظهر العناصر بعد عملية السحق والخلط ت

 41 بصمة الحروب: طيور مقتطعة من بيئتها الطبيعية متشظية ومتناثرة دون مأوى.

لا يتنازل السوداني مطلقا عن قوميته العربية في لوحاته، ومع ذلك يقدمها محملة بالكثير من الدلالات 

ك لوحته عن صورته الذاتية المرسومة عام المتراكبة والتي يمكن قراءتها في ثنايا اللوحات، مثال ذل

2013.42 

 43هناك طبقات عميقة من الذكريات حاضرة ومتراكبة فوق بعضها البعض في رسومه،و

                                                                                                                                                                                           
37
 "أحمد السوداني" الناقدان روبرت غوف وكيسي روزنثال في كتابهما 
38
 2022• دار الكرمة  ستيفان هيرتمانس,  -الحرب والتربنتين  
39
 2022دورية فايدون ,لقاء مع الفنان احمد السوداني , قناة الجزيرة . 
40
 المصدر السابق  
41
 مارك بيسير مدير متحف بورتلاند للفنون 
42
 المؤرخ الفني سايمون مورلي، 
43
 في البندقية في لقاء مع معهد الفن المعاصر  



 

 

أن لوحاته ليست تعبيرا عن جروح العراق وحده وإن كانت هي الحاضرة في ذهن الرائي منذ الانطباع 

 44وي يعج بالتفاصيل والعناصر غير المترابطة،الأول، فهو إنما يستعرض الذاكرة الإنسانية كمكان فوض

 45أن هذه الصراع الداخلي يتجسد بصريا على اللوحات

تمثل لوحات السوداني امتدادا للمدارس الفنية التشكيلية الغربية، بعد أن تشكل وعيه الفني ونضجت تجربته و

 46في الولايات المتحدة وجامعاتها.

 

 

 

 

 الفصل الرابع

 النتائج:

وض في غمار العنف والوحشية في اعمال الفنان العراقي المغترب احمد السوداني وما تحمخض بعد ان الخ

 من خلال الاطار النظري وتحليل اللوحات نستنتج ما يلي:

موضوعة العنف في الفن التشكيلي ليست جديدة وقد تناولتها الكثير من المدارس الفنية طيلة أكثر  -1

 .من ثلاثة قرون

نف عند الكثير من الفنانين هو الألوان التي تنفذ بها الأعمال والتي غالبا ما ما يميز موضوعة الع -2

 تكون ألوانا داكنة مكفهرة ومعتمة مثل الأسود والرمادي والبني الغامق.

هذه الموضوعة بطريقة مختلفة مستلهما أعمال الفنانين الذين تناولوا الثيمة  احمد السوداني  يعالج -3

لوان بهيجة وتقنيات متعددة في تصوير حالات من العنف لا قدرة نفسها عن طريق استخدام أ

للمشاهد على رؤيتها أو متابعتها.  عن طريق هذه الألوان الحارة مثل الأحمر والبرتقالي والأزرق 

والرمادي الفاتح وهي ألوان دافئة يحاول السوداني جذب المشاهد لتقبل الأفكار التي يقدمها في 

 .من ألم وقسوةلوحاته برغم ما فيها 

مشاهدة أعمال السوداني بعناية تكشف اهتمامه الشديد بتاريخ الفن المعاصر من خلال توظيفه  -4

 .مرجعيات أوروبية مثل غويا وبيكاسو وبيكون والتعبيريين الألمان لكن مع احتفاظه بصوته الخاص

                                                           
44
 المصدر السابق 
45
 سوا ماغازين 
46
 لناقدان روبرت غوف وكيسي روزنثال في كتابهما "أحمد السوداني" 



 

 

لمشهد العالمي للفن ما يمنح العمل الفني فرادته هو وعي الفنان بما يحدث من حوله وتواصله مع ا -5

 بالإضافة إلى اشتغاله على مشروعه الفني الذي قد يتطلب إنجازه سنوات عديدة

لأن السوداني مولود في العراق فقد جاءت الأعمال بمجملها انعكاسا لما حدث ويحدث في العراق  -6

 .الآن من عنف

 

  -المقترحات :

 مت الباحثة ببعض المقترحات وهي بعد اجراء هذا البحث والاطلاع على معطياته ونتائجه تقد

على الدولة ان تقدم الرعاية الكافية للفن وفنانيها كي يزدهر البلد بالمواهب التي توجد لديه لما تمثله  -1

 من ثروة بشرية.

ان تقوم النقابات والجهات الفنية بتسليط الضوء على المعالم والانجازات الفنية للفنانين العراقيين لما  -2

 ية وجمالية .لها من قيمة فن

 توفير الكتب والمصادر الفنية لكي تتيح للباحث الوصول الى نتائج علمية دقيقة . -3

 

 -التوصيات :

 عمل دراسات معمقة اكثر حول طاقاتنا الفنية كرسائل الماجستير او اطاريح الدكتوراة. -1

ة كان مرهق البحث عن العينات وكيفية دراستها قبل الشروع بالدراسة فالبحث الذي اجرته الباحث -2

 من حيث العينات ومجتمع البحث كونها بعيدة عن بلد الباحثة.

 دراسة اثر البيئة على اسلوب الفنان . -3

 

 -المصادر:
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التعبيريه التجريديه في  
 اعمال  الفنان  جاكسون  بولك



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

  ــــــــــــــــــــــــــةالايـــــــــــ

 
 
 

)قلُْ آمِنوُا بهِِ أوَْ لَا تؤُْمِنوُا ۚ إنَِّ الَّذِينَ أوُتوُا الْعِلْمَ مِن قبَْلِهِ إذَِا 

داا* وَيقَوُلوُنَ سُبْحَانَ رَبِ ناَ  ونَ لِلْأذَْقاَنِ سُجَّ يتُلْىَٰ عَليَْهِمْ يخَِرُّ

* وَيَ  ونَ لِلْأذَْقاَنِ يبَْكُونَ إنِ كَانَ وَعْدُ رَبِ ناَ لمََفْعوُلاا خِرُّ

  وَيزَِيدُهُمْ خُشُوعاا(. 

 

كجزء من متطلباتالفنون التشكيلي قسم  -فنون الجميلة مقدم لكلية البحث   

 نيل شهادة البكالوريوس 

   بأشراف                                                            الطالبة.   اعداد   

 جولان حسين علوان د.                                             ستار احمد اصالة 

 

2022م                                                                                        ه      1٤٤3   
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 الاهــــــــــــــداء

 

ا السنين التي مضت، أهدي تخرجي الى بحر الحب  انتهت الحكاية، ورفعت قبعتي مودعا

ي أمي الحنونة وأبي العزيز، الذي كانا لي سنداا في والحنان والنبض الساكن في عروق

مسيرتي، إلى نجوم سمائي المتلألئة سندي في الحياه الى إخوتي التي لم تلد هم أمي ولكن 

ولدتهم لي الأيام كانوا سنداا لي، بفضلكم أقف في هذا الموقف الجميل المشرف، شكراا لكل 

ا، شكراا  لكم.أصدقائي، شكراا الى من علموني حرفا  

 

 

 

 



 

 

 

 

  

 

 الباحثة
 

 

 

 

 

 

 

 

 الشكر والتقدير 

 

الحمد لله رب العالمين والصلاة والسلام على أشرف الأنبياء والمرسلين سيدنا محمَّد وعلى آله وصحبه 
ومن تبعهم بإحسان إلى يوم الدين، وبعد .فإني أشكر الله تعالى على فضله حيث أتاح لي إنجاز هذا العمل 

لًا وآخرا ثم أشكر أولئك الأخيار الذين مدوا لي يدَ المساعدة، خلال هذه الفترة، وفي بفضله، فله الحمد أو 
مقدمتهم أستاذتي المشرف على بحثي الأستاذة الدكتورة/ جولان حسين الذي لم يدَّخر جهدًهل في 

 مساعدتي، كما هي عادتهه مع كل طلبة العلم.
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 ملخص البحث 
تناول البحث الحالي ( التعبيرية والتجريدية  في رسوم الفنان جاكسون بولوك)، فدرس العقلي والوجداني في 

الفلسفي والجمالي، ودوره في توجيه آليات الَشتغال في رسوم الفنان (جاكسون بولوك)، وقد تضمن  الفكر
البحث أربعة فصول، اهتم الفصل الأول منه الإطار المنهجي للبحث متمثلًا بمشكلة البحث: ما مدى تضمين 

ف  الى الكشف عن الَعمال التعبيرية التجريدية في اعمال الفنان جاكسون بولك؟، وهدف البحث يهد
التعبيرية التجريدية واشتغالَتها في رسوم الفنان جاكسون بولو الذي تمثل بالتعرف عن التعبيرية التجريدية في 
اعمال الفنان جاكسون بولوك)، اما حدود البحث فقد اقتصرت على دراسة مفهوم التعبيرية التجريدية في 

اذج مصوره للوحات فنية ممثلة اعمال (جاكسون بولوك)، اعمال لفنان الفنان (جاكسون بولوك)، وتحليل نم
)، بالَعتماد على المنهج التحليلي ضمن رؤية فلسفية معرفية ١985) إلى ١943في الحقبة الزمنية من( 

وجمالية بعدها النظري الإجرائي على السواء،واهمية البحث تتجلى فيما يلقيه من ضوء على اشتغالَت 
رسوم الفنان جاكسون بولوك اما الفصل الثاني، فقد تضمن الإطار النظري الذي ضم  التعبيرية والتجريدية في

ثلاث مباحث، تناول المبحث الأول الَتجاهات التعبيرية في الرسم المعاصر، اما المبحث الثاني فقد تناول 
ان (جاكسون بولوك) جمالياً في فنون ما بعد الحداثة والتعبيرية التجريدية، وتناول المبحث الثالث أسلوب الفن

وطريقة أسلوبه في انتاج الَعمال الفنية. اما الفصل الثالث فقد احتوى على إجراءات البحث الذي تضمن 
) لوحات .اما الفصل 3مجتمع البحث وعينة البحث أداة البحث، ومن ثم تحليل عينة البحث التي بلغت( 

 توصيات والمقترحات، ومن أبرز النتائج :الرابع، فقد تضمن نتائج البحث الَستنتاجات، فضلًا عن ال
 _الثقافة الفنية تثري الممارسات العملية .  

 _الممارسات الفنية القائمة علي اتجاه فني يسهم في إخراج حلول تصميمات متنوعة  لها مدلول .
 _أسلوب السكب وربطة بالقيم التشكيلية للفنان جاكسون بولوك أتاح أفاق واسعة  

 والتلقائية والفكر الإبداعي في بناء المعلقات الطباعية .لحرية التعبير 
 
 
 
 

 الفصل الأول 
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 الاطار المنهجي 
 البحث  مشكلة 

 مشكلة البحث :     
شكلت حقبة مابعد الحداثة أهمية كبيرة في تاريخ الفنون المعاصرة التي إنبثقت في أمريكا وأوربا , وهي جاءت 

ة والفكرية ما بعد الحرب العالمية الثانية ، التي شكلت دوراً فاعلًا في نتيجة للتحولَت السياسية والَقتصادي
نشوء الحركات الفنية الجديدة التي اعقبت مرحلة الحداثة وأساليبها المعروفة . وكانت اولى تلك التيارات الفنية 

تحدة الأمريكية , التي تلت الحرب هي ) التعبيرية التجريدية ( التي ظهرت كتيار فني جديد في الولَيات الم
فمثلت هذه الحركة الثورة الحقيقية للفن المابعد حداثي واعتبرت بوابته الَولى وأصبحت محطة أنظار العالم 

 ما مدى تضمين الاتجاه التعبيري التجريدي في اعمال الفنان جاكسون بولك؟،فالسوال يبدأ:
 
 

  أهمية البحث والحاجة اليه :
لقيه من ضوء على اشتغالات التعبيرية والتجريدية في رسوم الفنان تتجلى أهمية البحث فيما ي-. ١

 جاكسون بولوك.  
 . يتوجه البحث الى افادة الباحثين والدارسين والمهتمين في مجال الدراسات الفنية والجمالية.   2
ة في رسوم . يفيد البحث الحالي بدراسة الفن التشكيلي في معرفة المفاهيم التعبيرية والتجريدية المكون3

 .بولكالفنان جاكسون 
 

 : يهدف البحث إلى
 يهدف البحث الحالي الى الكشف عن التعبيرية التجريدية واشتغالاتها في رسوم الفنان جاكسون بولوك

 
 
 

  -حدود البحث :



3 
 

 تتحدد بالتعبيرية التجريدية في اعمال الفنان جاكسون بولك   -الحدود الموضوعية :
ريكاام  -: الحدود المكانية  

 (١953الى١943تحدد البحث الحالي للمدة من )   -الحدود الزمانية :
 
 

  -تحديد المصطلحات :
 الاتجاهات الفنية:

هي مصطلح يقصد به المذاهب والمدارس الفنية المختلفة بما تتميز به من سمات ومماتتمتع به من 
 خصائص .
 التعبيرية 

لغة :  -  
صحاح )عابر مات وبابه نصار . وعبر النهر غيره وبابه نصار وردت كلمة " ) التعبير ( في مختار ال 

ودخل . وعبر الرؤيا فسرها وبابه اكتب و ) عبرها ( أيضا ) تعبيرا(. و)عبره عن فلان أيضا إذا تكلم عنه 
 واللسان يعبر عما في الضمير ".

:  اصطلاحا  
 وردت كلمة )التعبير( على إنها  : 
, عن الإبعاد الدلَلية . بنية نهائية , تعمل في استقلال   

 تتابع رموز أبجدية ما , يحصل عليها , بواسطة تطبيق قواعد إنتاج , تخضع لقواعد معينة . 
 ويمثل " ) شكل التعبير ( , موضوع  دراسة خاصة و بالنسبة ) لجوهر التعبير ( ")(.

 
 

التعبيرية التجريدية١*  
.  ١69ي ، دار القلم ، بيروت ، ص)( ريد ، هربت : الفن والمجتمع ، ت : فارس متر ٢*  
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: فلسفياً   
" التعبير عن الرؤيا وتفسيرها , والقوة على التعبير صفة بعض الآثار الفنية الرائعة التي توحي بالصور    

والأفكار والعواطف . وليس المقصود بالتعبير أن تكون الصورة الفنية مطابقة للْشياء التي تمثلها , إنما 
كون دلَلة هذه الصورة على الأشياء مصحوبة بما يضعه الفنان فيها من إحساسه وخياله , المقصود به أن ت

 وعناصر تجربته " 
" التعبيرية هي المدرسة الفنية التي ولدت في ألمانيا نهاية العقد الأول من القرن العشرين للتخلص من    

يحاول أن يصور أو يشرح الحقائق الطبيعية عبودية القيود القديمة موضوعاتها و إعطاء حرية اكبر للفنان لَ 
الموضوعية و ليست هي فكرة مجردة قائمة على تلك الحقائق , ولكنها تحاول أن تصور المشاعر الذاتية 

 للفنان " 
: " هي الحركة الفنية التي تعبر عن انفعالَت الفنان العاطفية بأي ثمن ، يكون الثمن عادةً  التعبيرية    

شويه المظاهر الطبيعية " المبالغة أو الت  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 . ١69)( ريد ، هربت : الفن والمجتمع ، ت : فارس متري ، دار القلم ، بيروت ، ص١*
,  ١98١)( محمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازي : مختار الصحاح , دار الكتاب العربي  , بيروت , ٢*

 . 409ص 
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 ( Abstractالتجريدية : ) 
 :  لغةً 
مة التجريد لغوياَ " ) التجريد , التعرية من الثياب والتجرد التعري . و) تجرد ( للْمر أي جد فيه . وردت كل 

 و) أنجرد(  الثوب  أي أنسحق 
والتجريد هو " أن ينتزع من أمرٍ موصوف بصفة أمر آخر مثله في تلك الصفة للمبالغة في كمال تلك الصفة 

 في ذلك الأمر المنتزع منه " 
 
 : اصطلاحاً  

مصطلح يعارض به )الملموس ( , في اللغة الطبيعية , ويطلق ) التجريد ( , على ما يكون سيميائية       
ضعيفة . " ويتعارض ) التجريدي ( مع ) التصويري ( , كما يميز على مستوى دلَلة الخطاب : ) المكون 

 التصويري التجريدي ( " . 
 : فلسفياً 

تزاع النفس عنصراً من عناصر الشيء , والتفاتها إليه وحده دون غيره , " التجريد عند الفلاسفة هو ان   
 والتجريد هو تقسيم ما نصيبه من معانٍ مركبة بغية تبسيط الموضوع الـذي تناوله فــي البحث " )(. 

وعرفت التجريدية على إنها  " اتجاه  يهدف إلى التعبير عن الشكل النقي المجرد عن التفاصيل          
حسوسة وهو لَ ينطوي على أي صله بشيء واقعي بغية الحصول على نتاجات فنيه عن طريق الشكل الم

 والخط واللون " .
 
 
 
 
 . 36)( علوش ، سعيد : معجم المصطلحات الأدبية , مصدر سابق , ص١*
 . ١69)( ريد ، هربرت : الفن والمجتمع ، ت : فارس متري ، دار القلم ، بيروت ، ص٢*

 الفصل الثاني                                       
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 الإطار النظري والدراسات السابقة                           
 

   -المبحث الأول الاتجاهات التعبيرية في الرسم المعاصر:
ان كل مدرسه فنيه ظهرت كان لها التفرد الخاص بها من حيث الأسلوب والألوان والتقنية فقد جائت 

ر فني محطماً للواقع بأشكاله المعروفة حتى وان كانت هذه الاشكال المرسومة واضحة في التعبيرية تيا
شكلها لكنها بعيده عن المألوف، معتمداً الفنان على المشاعر الوليدة لديه تاركاً المتلقي هو المفسر لما 

لمحيط بهم بصورة يراه. حيث ان"  كثيرا ما كان الفنانون، خلال مجرى التاريخ، يعيد ون رسم العالم ا
 ).  2010مشوهه مقصودة، يجعلوا الناس يشعرون كم في هذا العالم من ظلم وقساوة وألم."(ينظر:بيزايو،

ان فكرة التعبيرية في الأساس هي ان الفن ينبغي أن لا يتقيد بتسجيل الانطباعات المرئية بل عليه أن 
بير اساسا لإرادة الفنان الخلاقة و مفهومه يعبر عن التجارب العاطفية و القيم الروحية. و يصبح التع

الفني، في التعبيرية هي اذن تلك الظاهرة الحديثة الناجمة عن هذا السلوك و هذا الموقف المتشدد من 
الواقع بهدف تغييره. ان الحركة التعبيرية لا تحاول أن تصور أو ان تشرح حقائق الطبيعة الموضوعية و 

لك الحقائق لكنها تحاول ان تجسد عواطف داخلية. ويمكن التعرف على لا أي فكرة مجردة قائمة على ت
) : "ان التعبيرية هي تلك Herbert Edward Read) ( 18٩3/1٩68التعبيرية بمقولة (هربرت ريد: 

) 6النموذج من الفن، لتجسيد المشاعر الذاتية للفنان و هي على الاطلاق ظاهرة عصرية فردية."(جبر،ص
عبيرية ان أقص ى ما يتطلب من الفنان هو ان يوصل بالشكل احاسيس المحتدمة، غير وتر ى الحركة الت

عابئ بالموضوعات الشكلية و ما قد يصيب الشكل من تشويه ،فلا يمكن ان نقول ان هناك عمل خالي من 
التعبير منذ ان ظهر الفن أول مره فهي "تيار فني أخذ جذوره في التاريخ ، ابتداء من رسوم الكهوف 

لبدائية في العصر الحجري، وصولا إلى التعبيرية اللونية الصافية في عصرنا الحديث. إنها ثورة فنية ا
غايتها إطلاق حرية التعبير الفني باختيار الأشكال الملائمة كوسيلة لهذا التغيير، ب الارتكاز على الحقيقة 

 والموضوع.

, عالم الكتب الحديث , الأردن ,  1ة , ط)( الكوفحي , خليل محمد : مهارات في الفنون التشكيلي1*
200٩ 

 المبحث الثاني:التعبيرية التجريدية  
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ان للتعبيرية التجريدية عدة مسميات منها: فن الضرورة الداخلية، البقعية، اللاموضوعية الجديدة، التجريد 
او الحروفي، اللاشكلي. الغنائي ،التصوير الانفعالي او الحركي، اللون الواحدي، البنائية ،التصوير اللغوي 

)ان رسوم التعبيرية التجريدية قامت على جدل بين الصور التشبيهية، وغير 203: ص1٩81(امهز ،
التشبيهية في الفنون المرئية، حيث ان الرسوم المستنبطة (الصور التشبيهية)، هي التي ترمز لأشياء 

ال التجريدية (الصور غير التشبيهية)، التي اخذت فكرتها من الواقع فتكون اشكال خيالية عقلية، اما الاشك
 ).   206: ص1٩٩0ترمز الى اللاشكل تعبيراً عن ذات الفنان وهو يرمز الى اشكال وجدانية(باونيس ،

فالفن الوجداني الذي تميزت به التعبيرية التجريدية يعرف باللارسمي، الذي عرف بعد الحرب العالمية 
 .)المادي Anthony,1٩75: p57فنية تحوي الرمز أكثر من الشكل ( الثانية الذي يعني بتقديم اعمالاً 

ان الفن المعبر عنه بطريقة وجدانية يرتبط بالتعبيرية التجريدية من خلال اللون والطريقة المتبعة في 
استخدامه تعبيراً عن الانفعالات المباشرة، بطريقة عاطفية موجهة لعملية الابداع بمفهومه الرافض لكل ما 

لذا فتميزت اعمال التعبيرية التجريدية بالابتعاد عن الاعمال التي  313تبادل ومسبق. (امهز : صهو م
تقترب من الجانب العقلي، والاقتراب من الاعمال ذات الاتجاه الوجداني، الا انها تظل متشتتة ما بين العقل 

شبيهية بالواقع قريبة من والوجدان في الاقتراب من الذات والتعبير عن المشاعر، وما بين رسومات ت
الادراك الحسي، لذا فان اغلب اعمال فناني التعبيرية تشوبها الضبابية واللاقصدية لاحتوائها على بقع 

)، لتدع المتلقي امام صراع ما بين انتماء العمل الى 30٤: ص1٩88لونية او خطوط رعشية. (مولر ،
 نى التعبيرية والتجريدية في ان واحد.جانب عقلاني او الى جانب وجداني او لربما يحوي المع

 
 
 
 
 

 . 36)( علوش ، سعيد : معجم المصطلحات الأدبية , مصدر سابق , ص١*
 . ١69)( ريد ، هربرت : الفن والمجتمع ، ت : فارس متري ، دار القلم ، بيروت ، ص٢*

 المبحث الثالث:أسلوب الفنان جاكسون بولوك  
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ثر شهرة، والذي قد سمي أسلوبه الذي ابتكره بالتصوير الحركي جاكسون بولوك الفنان التعبيري الأك
(painting action  وهو الأسلوب الذي عرف به وشاع عنه،ونلاحظ من هذا الأسلوب التحول في(،

مفهوم الفضاء التشكيلي، حيث ضاعت المركزية في المشهد اللوني، وهي النقطة التي ينجذب إليها العمل 
كزوتوزعت في أنحاء اللوحة وشكلت ما يسمى )الفضاء المصور متعدد البؤر الفني، حيث تعددت المرا

المركزية ) فأصبحت اللوحة ينظر إليها من مسافة بعيدة، وجميع أجزاءها تتمتع بنفس الأهمية الفنان 
بولوك بعينه المكتشفة، يحيل ركام الفوضى الظاهرة إلى نظام،ً  لكنه ليس نظاما له منطقه التشكيلي 

دي، يلمح فيها الإنسان لأولً  متعارفا عليه، إنه نظام اللانظام،هلة مجموعة من البطش التجري
) الأشكال، رسوم بولوك ترتبط بالقوانين  7اللانظامي،ً  ولكن بتأمل لوحاته قليلا يبدأ يظهر النظام في  )
أو البيضاوية،  ) المتشابكة الدائرية 8) –الفيزيائية للحركة، التي ينتج عنها مجموعة من الخطوط 

المتنوعة الكثافة والتناغم  ابتدع أسلوبا جدیً دا اشتهر به وهو التجريد الحر غير النظامي، القائم على 
 مفهوم الحركة  ، والتقنيات التي تتسم بالثراء والقوة، والابتعاد عن الدائمة التي تلعب دورا مهما في أعماله 

 ني من القيود البنائية، بتخليه عن العناصر  القيم الثابتة في الفن، وتحرير العمل الف
) المألوفة وتعامله المباشر مع خاماته وأدواته . أسلوب جاكسون بولوك يهدف إلى التوصل إلى  ٩) 

استعارات رمزية على شكل صور يمكن التعرف عليها، إلا أنه لا منطقية في تأليفها وفي مناخها 
وصل إلى إشارات تشكيلية بمثابة كتابة آلية مصدرها اللاوعي، اللاواقعي، نجد الهدف عند بولوك هو الت

) إحساسات تصويرية ملموسة، تحررت من الذاكرة البصرية عن العالم الخارجي كان  10وليس إلى  )
يهتم كثيرا بطريقة استخدام المواد الأولية في العمل الفني، ولقد حاول بولوك أن يعكس حريته في أعماله 

 غامضا وغير محدد بنقطة مركزية واحدة بفعل تعدد البؤر وكسر المراكز. مما يجعل الفضاء
 
 

, عالم الكتب الحديث , الأردن ,  1)( الكوفحي , خليل محمد : مهارات في الفنون التشكيلية , ط1*
 . 235, ص 200٩

 . 36)( علوش ، سعيد : معجم المصطلحات الأدبية , مصدر سابق , ص
   -الاطار النظر ي:المؤشرات التي اسفر عنها 
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 اللون الصريح وتحوير الاشكال واستعارات المواضيع وطرحها .   -1
 تحويل الجسد الى رمز قابل للتأويل وانفتاحه لتعدد القراءات بعدّهِ باعتباره رمز حامل لشفرات   -2

 ).  Sociology(سايكولوجية) (
ها الحالة العامة للتفكير ، وعادات الفن مرتبط بالإنسان ومتاثراً ببيئته وطبيعة علاقته وتفاعله مع -3

 العصر الذي ينتمي اليه.  
) واغتراب الذات وتحطيم الاطر الاجتماعية Sociologyالحالة الوجدانية والقلق (السيكولوجي)( -٤

 ساعد على اتساع الفكرة وانتاج المختلف.  
جتماعية مما الصراعات السياسية والتناقضات أثرت بالمجتمع وقادت الى تحول في البنية الا -5

 انعكس على الفن بصورة عامة والتشكيل خاصة.  
الحدث المسرحي المعروض في اللوحة الفنية يكسبها قوى على تشخيص موضوع يتناسب مع  -6

 حالات مختلفة في آن واحد.  
العمل الفني التشكيلي ينحى الى كسب العنصر بالكشف عن عالم جديد كليا من مجاهل العقل  -7

   والقلب والوجدان .
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  الدراسات السابقة
قامت الباحثة بمراجعة الَدبيات والمصادر والمراجع المتعلقة بالدراسات السابقة ، للبحث عن 
أي دراسة مطابقة او مشابهة للدراسة الحالية ، وقد وجدت الباحثة عدد من الدراسات التي 

ارها النظري ، كما افادت بحثت في بعض المفاهيم الواردة في البحث الحالية خاصة في اط
 الباحثة من دراسات أخرى لتدعيم الَطار المنهجي للبحث ومنها كيفية اعداد الوحدة التعليمية

ومن خلال استعراض الدراسات السابقة وغيرها من الدراسات التي اطلعت عليها الباحثة فانه   
لبحث الحالي لَ من حيث يمكن القول ان  الباحثة لم تجد أي دراسة مشابهة تماماً لموضوع ا

المشكلة البحثية ولَ من حيث الأهداف والَهمية والحدود الموضوعية او مجتمع البحث وعيناته 
ولَ من حيث تطبيق الوحدة التعليمية والتقنيات المستخدمة فيها ومن ثم اختلاف نتائج البحث 

 عن أي دراسة سابقة
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 الفصل الثالث                                       
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 اجراءات البحث                                       
 
 

 مجتمع البحث:
 (اعمال10يشمل مجتمع البحث مجموعة من اللوحات الفنية التعبيرية التجريدية للفنان جاكسون بولك ب )

 
 عينة البحث :

عبيرية التجريدية في اعمال (عينات لمجموعه من أعمال الت3لقد اختارت الباحثة من مجتمع البحث ) 
 الفنان جاكسون بولك.

 
 منهج البحث 

 اعتمدت الباحثة المنهج الوصفي التحليلي في تحليل العينات البحث.
 

 أداة البحث 
 اعتمدت الباحثة على المصادر الكتب والمجلات والشبكات المعلوماتية ومؤشرات الإطار النظري.

 
 
 
 
 
 
 
 

 تحليل العينات:
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 (1عينة رقم )
 (5العنوان لوحة رقم )

 الفنان جاكسون بولك
 1٩٤8سنة

 المادة لوح الليفي

 
 

متر )والذي لم يكن ممكنًا باستخدام الحامل الأبعاد(. لا  1,5x2,5على لوح من اللوح الليفي  1٩٤8
هذا هو المفهوم الأساسي لجاكسون بولوك. الفنان لم  -توجد فرش وأحجام قياسية من اللوحات والحامل 

، لكن ليل ،رش أو رش الطلاء على الورق ، وبالتالي ملامسته مباشرة لعمله واختراقه بداخله.صورة  يرسم
على خلفية بنية من اللوح الليفي ، هناك عدد لا يحصى من النقاط والقطرات واللوالب والخطوط.  – 5"رقم 

نفى دائما فرصة في يبدو أن الصورة لا معنى لها وطرق شخص بطريق الخطأ على الطلاء.لكن بولوك 
الرسم. دون لمس اللوحة بفرشاة ، باستخدام السكاكين والعصي وحتى الزجاج المكسور ، حقق الفنان ، 
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الذي كان يرش الطلاء ويأخذ في الاعتبار سرعة امتصاصه أو قوة الجاذبية ، الصورة المقصودة التي تم 
 تشكيلها منذ فترة طويلة في رأسه.

 
 

 (2عينة رقم )
 لوحة تقارب العنوان

 الفنان جاكسون بولك
 1٩85سنة 

 
اعتبر بولوك لوحة "تقارب" بمثابة تجسيد لحرية التعبير، وتمرد على القيود المفروضة اجتماعيا وسياسيا، 
وحتى إن كان من الصعب تفكيك العمل التجريدي الأهم لبولوك، لكن طبيعته المتمردة، ورغبته في الحرية 

ل، في ضربات الفرشاة القوية، والقوام السميك للألوان، على هذه اللوحة تبقى واضحة بقوة في العم
الضخمة التي لا يمكن تقدير حجمها إلا عن طريق الرؤية الشخصية،وقد استخدم الالوان المتعددة منها 
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الاحمر والازرق والاسود والبني وقد اتضح من هذه اللوحه مدى تقارب الالوان وندماجها مع بعضها لتكون 
 ذا الشكل والتعبيري التجريد وكذلك نلاحظ اقتراب الالوان واندماجها مع بعضها في الدوحه.به
 

 (3عينة رقم )
 الفنان جاكسون بولوك

 المادة الوان سكب
 1٩٤3سنة العمل 

 سم (  50× ٤0مقاس العمل الفني ) 
 الأسلوب الطباعي : ) السكب بالتوليف مع أسلوب البصمة و الاستنسل ( 

 ل علاقـة مـا بـين الأشـكال الهندسـية والخطـوط المتنـاثرة محاولـة لتحقيـق قـيم تعبيريـة تـم عمـ 
 تشكيلية، و تعدد الأساليب الطباعية أعطي فرصة لاثراء القيم الملمسية للعمل الفنـي مـا بـين

 ون مـن ) الاستنـسل والبـصمة والـسكب ( ، وقـد اختلـف أسـلوب عـرض العمـل الفنـي، حيـث تكـ
أربعة أجزاء محاوله لإعمال العقل بربط وادراك العمل الفني بشكل مختلف ،اضافه وتكونت اللوحة من 
مجموعه من الخطوط المستويه والمتشابكه مع بعضها وبرزت الالوان البارده وخصوصاً الون الازرق 

مادي والون الاحمر الحار وهذا والاخضر وكذلك استخدام الفنان ألوان محايدة حيادية مثل الون الاسود والر 
 ماكان ضمن اسلوب الفنان جاكسون بولك
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 الفصل الرابع                                      

 
 نتائج البحث:

 _الثقافة الفنية تثري الممارسات العملية . 
 ل ._الممارسات الفنية القائمة علي اتجاه فني يسهم في إخراج حلول تصميمات متنوعة  لها مدلو

 _أسلوب السكب وربطة بالقيم التشكيلية للفنان جاكسون بولوك أتاح أفاق واسعة  
 لحرية التعبير والتلقائية والفكر الإبداعي في بناء المعلقات الطباعية .

 _لاتجاه التعبيري يظهر بكل مفرداته الشكلية عند الفنان من الشخصيات والالوان والخطوط.   
 اسي والاجتماعي.   الاهتمام بالجانب الاس -
 الالوان الحارة المتفتحة والواهاجة في تجارب الفنان. -
 

 اما اهم الاستنتاجات التي توصلت اليها الباحثة فهي:   
_تعتبر التعبيرية التجريدية نوعاً رئيساً من فنون الطليعة، تنوعت بالقطع المختلفة، واستخدامها لأنماط 

ة الى التباين الشاسع في أسلوب ونوعية التعبير للفنان جاكسون مختلفة من تقنيات اللوحة، بالإضاف
 بولوك .  

_وتعد التعبيرية التجريدية خلاصة للحركات الحداثوية التي سبقتها، فهي تجمع بين آنية الانطباعية 
والاحساس الداخلي التعبيرية، ولا شكلية التجريدية، وجرأة الدادائية، ولا وعي السريالية، وحركة 

 تقبلية، ولا مركزية التكعيبية.المس
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 المقترحات: 

 تقترحت الباحثة ما يأتي: 
اجراء دراسة التعبيرية التجريدية دراسة مستفيضة ملمة لكافة الجوانب التجريدية لفنانين عالميين  - 

 ومقارنتها بالفنانين  العراقيين 
جريدية بكافة صنوفها سواء أكان للفنانين اعداد دليل خاص اللأعمال الفنية التي تحمل  التعبيرية الت -

 الرواد أو الشباب.
 
 

 التوصيات:
 .توصلت الباحثة بضرورة توثيق الفنانين أل عمالهم حتى يتسنى للباحثين الحصول علىمعلومات كاملة،   1

 ولاسيما صور فوتوغرافية جيدة لأعمالهم الفنية 
 بيرية التجريدية..اعداد معرض خاص يتضمن هكذا نوع من الفنون التع 2
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 المصادر:

_Mental and emotional and their works in tolls Artist Jackson Pollock. 
 

 _القيم الجمالية للمدرسة التجريدية كمدخل لعمل مجسمات خشبية معاصرة.
 

 _العقلي الوجداني واشتغل اتهم في رسوم الفنان جاكسون بولوك .
 

 ة     الباحثة .تبارك نعيم موحان  _ د. ايمان عامر نعم
 كلية الفنون الجميلة    –جامعة بابل 

 قسم التربية الفنية .
 

 _العلاقة التكاملية بين أسلوب جاكسون بولوك وأسلوب السكب  
 الإثراء طباعة المنسوجات.

 
,  200٩,  , عالم الكتب الحديث , الأردن 1_ الكوفحي , خليل محمد : مهارات في الفنون التشكيلية 

 . 235ص
 

 . 2٤7_صليبا ، جميل : المعجم الفلسفي ، مصدر سابق , ص
 

 _ علوش ، سعيد : معجم المصطلحات الأدبية , مصدر سابق .
 . 16٩_ ريد ، هربرت : الفن والمجتمع ، ت : فارس متري ، دار القلم ، بيروت ، ص
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,  1٩81ار الكتاب العربي  , بيروت , _محمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازي : مختار الصحاح , د
 . ٤0٩ص 
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 وزارة التعليم العالي والبحث العلمي

 جامعة ديالى

 كلية الفنون الجميلة

 

 في أ عمال رمزية الحروف

 الفنان الجزائري محجوب بن بلة

 اعداد الطالب

 انس قيس خليل 

 بحث بعنوان

 بإشراف

 د. جولان حسين علوان

الفنون الجميلة كجزء من متطلبات نيل شهادة بحث تقدم به الطالب الى كلية 

 البكالوريوس في قسم الفنون التشكيلية



  أ
 

 

 

 الاهداء

 وصلت رحلتي الجامعية إلى نهايتها بعد تعب ومشقَّة..

ة ونشاط، جي بكل همَّ  وها أنا ذا أختم بحث تخرُّ

 وأمتنُّ لكل من كان له فضل في مسيرتي،

 ي ولو باليسير،وساعدن

لين..  الأبوين، والأهل، والأصدقاء، والأساتذة المُبجَّ

جي...............  أهُديكم بحث تخرُّ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



  ب
 

 

 الصفحة   الموضوع

  رمزية الحروف في اعمال محجوب بن بلة العنوان 

 أ  الاهداء

 ب  قائمة المحتويات

 ت  ملخص البحث

 1 الإطار المنهجي الفصل الاول

 1 أولا: مشكلة البحث 

 1 ثانيا: هدف البحث 

 1 ثالثا: أهمية البحث  

 2 رابعا: حدود البحث 

 2 خامسا: مصطلحات البحث 

 3 الإطار النظري والدراسات السابقة الفصل الثاني

 3 المبحث الأول/ رمزية الحرف العربي 

 5 المبحث الثاني/ محجوب بن بلة السيرة والاعمال 

 8 ثالث/ رمزية الحروف في اعمال الفنان محجوب بن بلةالمبحث ال 

 9 الدراسات السابقة 

 10 إجراءات البحث ثالفصل الثال

 10 أولا: مجتمع البحث 

 10 ثانيا: عينة البحث 

 10 ثالثا: أداة البحث 

 10 رابعا: منهج البحث 

 11 خامسا: تحليل عينات 

 14 أولا: النتائج الفصل الرابع

 14 : الاستنتاجاتثانيا 

 15 ثالثا: المقترحات 

 16  المصادر



  ت
 

 

 

 ملخص البحث 

اختص البحث الحالي بدراسة رمزية الحروفية في اعمال الفنان الجزائري محجوب 

بن بلة وتضمن البحث أربع فصول اشتمل الفصل الأول على مشكلة البحث، هدف 

ث، وقدد تحددت مشكلة البحث أهمية البحث، حدود البحث، وتحديد مصطلحات البح

 البحث بالتساؤل الات:

 كيف تشكلت رمزية الحروف في اعمال الفنان الجزائري محجوب بن بلة؟

ولتحقيق هدف البحث قام الباحث بتحديد الدراسة لتشمل اللوحات الفنية المنجزة 

للفنان محجوب بن بلة، وتضمن الفصل الثاني الإطار النظري الدراسات السابقة، 

ة فقرات الأولى: رمزية الحرف العربي والثانية الفنا محجوب بن بلة وتضمن عد

السيرة والاعمال وثالثا الدراسات السابقة، ويليه الفصل الثالث وتضمن إجراءات 

البحث وقد تضمنت مجتمع البحث، عينة البحث، أداة البحث، منهج البحث، تحليل 

صيات فضلا عن المقترحات العينات، وقد تضمن الفصل الرابع الاستنتاجات والتو

 والمصادر.

 

 

 

 

 

 

 

 

 



  ث
 

 



 

 

 

 الفصل الأول

 أولا: مشكلة البحث:

، والحديثة القديمةفي العصور  والأدبية الفنيةفي الكثير من المعايير  الرمزيةتكمن 

عن  مختلفة جماليةنجد انها اتخذت مسارات  فإننا التشكيليةاما على مستوى الفنون 

، واتخذت مشكله الفنيةفاء الحرف عليها في اللوحات ضا ناحيةمعناها الحقيقي من 

مشكله البحث في  بلة، وتكمنالبحث منعطفا اخر في اعمال الفنان محجوب بن 

 التساؤل الاتي:

 ؟ةالحروف في اعمال الفنان محجوب بن بل تشكلت رمزيةكيف  

 

 ثانيا: هدف البحث:

 ةنان محجوب بن بلاعمال الف فيالحروف  الى التعرف على رمزيةيهدف البحث 

الحروف بين الكثير من  الفنية لرمزيةان تظهر المعايير  اوالتي استطاعت بجمالياته

 .الفنانين المهتمين بالرسم

 

 ثالثا: أهمية البحث:

باختلاف النسق الفني  مختلفةطر االحروف من الفنون التي ظهرت على  تعد رمزية 

وتم في هذا البحث تسليط  ،يظهرهفنان من حيث تناول محتوى ومنبع الفن الذي لل



 

 

الحروف في  ةالضوء على اعمال الفنان محجوب بن بله من خلال اظهار رمزي

 .اعماله

 رابعا: حدود البحث:

 2004 -1986الحدود الزمنية: 

 الحدود الموضوعية: رمزية الحروف عند الفنان الجزائري محجوب بن بلة

 الحدود المكانية: الجزائر

 

 لبحث:خامسا: مصطلحات ا

وَرِ الرمزية:  مَذْهَبٌ في الفَن ِ والأدََبِ يعَْتمَِدُ الإيحاءَ والتَّلْميحَ برُِموزِهِ الْمُنْبَثقِةَِ مِنَ الصُّ

مْزِيَّةِ  رِ والخَيالِ لِإكْمالِ الدَّلالاتِ الرَّ يَّةِ والأسَاطِيرِ، وَيَترُْكُ لِلْقارِئِ مَجالاا لِلتَّصَوُّ الحِس ِ

كَما توُحِي بهِا
*( )

. 

اي طرفه ”الجبلحرف  ”قولهمومنه  الطرف،الحرف في اللغة هو الحرف: 
)*(
. 

 

 

 

 

 



 

 

 ، عالم الكتب، القاهرة.1، الطبعة 1(، معجم اللغة العربية المعاصرة، المجلد 2008)*( احمد مختار عمر)

 

 الفصل الثاني 

 الإطار النظري والدراسات السابقة

 المبحث الأول: رمزية الحرف العربي

 

 بها،حروف العربية تستخدم في الفن التشكيلي لما لعناصرها من مقومات خاصة ال

المتعددة أو اللون الواحد  الألوان باستخدامحيث يمكن أن تتم اللوحة كتابة وتكوينا 

اللوحة  فيكما يمكن للكتابة العربية أن تكون جزء من التصميم المعاصر  بدرجاته

 أيتتعلق بالمضمون  روف في لوحة ما عناصرهالجدارية التشكيلية أو أن تكون الح

 .أن الحروف هنا تكون تصميمات ذات أشكال وهياكل متممة للوحة

الفني لكثير من  والإبداع والخيال للاستلهامعتبر الحروف العربية هي مصدر وت

 ويرجعالفنانين المعاصرين العرب، لما للحرف العربي من إعجاز في القران الكريم 

على التشكيل نطقا وكتابة، حيث؛ يستطيع الفنان  وحروفهالغة العربية ذلك لقدرة ال

 استخدامأشكال فنية معاصرة عن طريق  وعملالتشكيل من الحرف العربي  استلهام

وذلك لكون اللغة العربية  وقيمة، مما يعطي للعمل الفني ثقل والحرفالجملة 

للتطور مع العصور  قابل وإسلامية وحضارية وتراثيةذو وحدة شكليه  وحروفها

 .الفنية الأعمالالمختلفة من حيث 



 

 

 تشكيلاتللحروف العربية قابلية تشكيلية يدرسها الفنان التشكيلي للوصول إلى 

يهدف إليها الفنان، حيث يعتبر الحرف العربي نقطة البداية  وتحليلات جديده

أن يقوموا الوصول إليه، حيث؛ أستطاع الفنانون  ونقطةالتشكيل المعاصر  لانطلاق

ما اتاحته الخواص المختلفة للحروف فنجد  وهذابمزج أنواع مختلفة من الحروف 

بإدخال الحروف مع بعضها. ينتج  ويقومالفنان يتعامل مع الحرف بأكثر من طريقة 

. كما إن الألوانفي  والتجانسفي التشكيل  بالانسجامعن ذلك أعمال فنية تتمتع 

 الأعمالمنه لوحة جدارية فريدة. هذا المنتج من الحرف في الكتابة يجعل  امتداد

خبرة كبيرة في المجال الفني. وذلك بما تتميز به  خلالمن  إلاينتج  لاالفنية المتميزة 

الفنية المتنوعة، بحيث كان استلهام  الإمكاناتبالعديد من  العربيالخط  فيالحروف 

ت تواصله وقابليته بالنظر إلى فعاليا العربيالحرف ومازال سمة مميزة للفن 

 .للتجارب والمتطلبات الفنية الاستجابةالتشكيلية الواسعة وقدرته الفائقة على 

وفى النصف  العشرين،بداية القرن  فيالفنانين التصوريين بالحروف العربية  اتجه

أهمية الحروف العربية نفسها كعنصر  اكتشافمن القرن العشرين إلى  الثاني

ذلك على أيدي الفنانين التشكيلين الذين بدأوا  ويكون، الفنيتكوين العمل  فيتشكيلي 

مشاهديهم في  وجميعالعرب بها  والنقاضالمثقفين  وفاجأوابرحلة تجاربهم الفنية 

أن يكتشفوا  والمثقفينالحرف العربي. أستطاع النقاض  باستخداممجال التشكيل 

 وقدالحرف العربي.  امباستخد الفنيجديدة في التشكيل  وطرزعلى أساليب  ويتعرفوا

للمعاصرة في  ومتطلع والاصالةساعد على ذلك كون الحرف العربي مرتبط بالثقافة 

تتناول  للاهتمامفنجد اليوم تجارب كثيرة مثيرة  والمعاصرة. الاصالةمحاولة لربط 

التراث العربي. وهكذا ظهر  استمراريةالحرف العربي بمفهوم معاصر يساعد في 



 

 

ى البحث عن إيحاءات حروفية وكتابية ينسج منها الفنانون من جديد اتجاه إل

 فيوهكذا أخذت الكتابة العربية وجها جديدا  التصويرية،أعمالهم  فيتصميماتهم 

 .المعاصر الفنيالتصوير 

 

 المبحث الثاني: محجوب بن بلة السيرة والاعمال

 

ة ولد هو فنان جزائري معاصر من اصول جزائري 1946محجوب بن بلة ولد عام 

قبل ان  1965في مغنية ثم زاول دراسته في الفنون الجميلة بولاية وهران حتى عام 

من  وهذايلتحق بمدرسة الفنون الجميلة في فرنسا في مدينة توركوان شمال فرنسا 

بالرغم من كون محجوب بن بلة ابن اخ الرئيس الأول  .اجل تحسين معارفه

جوب لم يعتمد الا على عمله من اجل كتابة للجمهورية الجزائرية المستوى الا ان مح

 .وضع اسمه للتاريخ

زاول دراسته بالمدرسة العليا للفنون ثم بالمدرسة العليا للفنون الجميلة بباريس كان 

محجوب بن بلة يتمتع بشهرة عالمية إذ يعتبره بعض نقاد الفن كفنان من الدرجة 

ه التي نالت اعجاب الجمهور الخاصة ب والمجموعاتالأولى اما من ناحية المتاحف 

تمت اضافة محجوب بن بلة إلى  2005زالت تجوب القارات الخمس في عام  ولا

ذالك خير دليل على  وكاندليل متحف الميترو بوليتانو بنيويورك مهد الفن المعاصر 

 الفنية.مرجعتين بالساحة 



 

 

ستعمال لقد اتبع محجوب بن بلة خلال دراسته منهجا فنيا يعتمد أولا على الا

 التشكيلي للخط العربي قبل ان يتطور هذا الأخير نحو الاشكال والالوان وسرعان ما

 .ميز عالمه التشكيلي الفريد من نوعه الذي طوره بالعمل الجاد

فرض محجوب بن بلة نفسه كفنان بفضل العشرات من المعارض في جل بقاع 

مرموقة الا  ومتاحفجموعات إلى العديد من اللوحات التي قام بها م بالإضافةالعالم 

جذورها في اصوله الجزائرية أول ما يلفت انتباه اعمال الفنان وما ان ابداعاته تجدد 

تكتسح فضاءها  المعروفة حاليا في باريس هو غزارة العلامات المجردة التي

كما ان كل لوحة من لوحاته تعتبر  نهاية.على شكل اصداء تتكرر الى مالا  وتراثها

ما يضر ربط كثير من النقاد هذه  وهذاخاصة  بأبجديةسيقية لنشيد مكتوب توليفة مو

العلامات بفن الخط العربي علما بان هدف الفنان ليس تزيينا بل ترجمة موسيقية 

 .في ايقاعها والالوانداخلية تجسد الخطوط 

 ألوان وهي والرقص والموسيقىان اللوحة عنده تستدعي فنونا اخرى كالشعر 

 وكلها والاشكال والتركيبح اللوحة لحنا ايقاعيا مثلما هناك التقنيات يضعها ليمن

 وقديعتبرها ملتقى لكل انواع الفنون  والتيعناصر مهمة في بناء اللوحة بالنسبة له 

 قرات.انجزت الاف اللوحات بهذا الاسلوب 

 اقام بن بلة الكثير من المعارض الفردية و شارك في الكثير من المعارض الجماعية

في الكثير من المدن المختلفة من العالم و اقتنت لوحاته متاحف و صالات عرض 

بارزة من العالم من بين هذه المتاحف نذر منها المتحف البريطاني حيث كان على 

ليروا اعماله المعروضة في البلاد  2012حتى عام  وهكل الجزائريون ان ينتظر

لعاصمة صيف ذلك العام معرضا حيث نظم متحف الفنون المعاصرة في الجزائر ا



 

 

كبيرا استغرق التحضير له سنة كاملة و ضم قرابة مئتي عمل تمثل تجربته الممتدة 

 50على مدار نصف قرن كذلك يرى تكريم بن بلة في المعرض الذي نظم بمناسبة 

متر مربع و كانت تلك  3000سنة على استقلال الجزائر و توزع على مساحة 

مرة بعد غياب دام خمسة و  لأولسقط راسه في مدينة مغنية المناسبة ليعود الى م

 .خمسن عام

بالجزائر العاصمة ابداع الفنان التشكيلي  والألوانسيكتشف عشاق الريشة  واخيرا

محجوب بن بلة الذي يحتضن حاليا المتحف الوطني للفن الحديث والمعاصر تحفة 

ن يترك بصمته الفنية اينما حل حيث استطاع ا والتقدير بالإعجابالتي حظيت 

العمومية  واماكنهامساحاتها  نييراسخة في مختلف انحاء العالم تفننت انامله في تز

بها في  والاستمتاع. يمكن للجمهور اكتشافها وأروقتهاومتاحفها المشهورة  والخاصة

 ضخم.معرض 

ولا صمت  تحفظات.في لوحة محجوب بن بلة لا توجد مساحات كبيرة للون او 

في حد  ومرجع بعد.التعامل معه على انه  ويتمموجود  غذلك فان الفرا ومع مجازي.

يتسلل بين علامات الحياة هذه التي  كأنهذاته يحدث ذلك من خلال وضوح الدافع 

من خيال  وهكذانفسها في علامات بلاستيكية  وتفرضتشبع مساحة اللوحة القماشية 

محجوب بن بلة بنية واضحة بين اعمال  بالتأكيدهناك  والفيضالفنان السخي 

 المأثور:وفقا للقول  ولكنمعروف  وكونفردية  وبصمة

 ".في نفس النهر المرء مرتين يستحم لا "



 

 

يستخدم بن بلة رموزا يمكن ان تستحضر لخط العربي يرفض أي فكرة عن الرسالة 

 وهذايشرح نهجه استعرت ابجدية خط  وهكذاولا يوجد معنى لفك شفرته  لوحته.في 

ولد فيها لم يعد الخط عند الوصول  والتيالذي ينتمي الى ثقافته التي عاش فيها  الخط

مهما انه لقد تم تحويل مساره بطريقته الخاصة لا يحب كلمة امكث في  موجودا.

اداة تعبير فهو لا ينقل رسالة  هو درس المحجوب بالنسبة له بعد الخط وهذاالتهجئة 

الطريقة انها مادة تسمح له بتطوير طريقته في من المحتمل ان يفهمها الجميع بنفس 

  اولية.ركيزة  رؤية العالم فن الخط

 

 المبحث الثالث: رمزية الحروف في اعمال الفنان محجوب بن بلة

 

ان معظم لوحات الفنان محجوب بن بلة غزارة الالوان وتداخلها مع بعضها      

ني قام به بن بلة فهو من البعض مع وجود الخط الذي يعتبر الاساس على كل عمل ف

العناصر الفنية التي تحدث الفارق بين كل لوحاته و هذا يدخل في اطار التدرج 

اللوني و هذه خاصية مهمة في فن التصوير الخاص بالفنان محجوب بن بلة و هذا 

المتلقي في حالة نفسية هادئة يمكن القول ان محجوب بن بلة قد ابدع في  لما يجع

فنية أولها تعتمد على العقل قبل كل شيء مع وجود العاطفة التي  انتاج عدة اعمال

يحكي مشاعر و احاسيس على شكل لوحة  اتدل على حنان هذا الفنان فهو دائما م

 .فنية

هذه  وكلواحد  إطارفي  والتعبيريةإذ نلاحظ انه يصنع مزيج بين القيم الجمالية  

حكم في انشاء الافكار على الت وقدرتهالأمور تخص الفنان محجوب بن بلة 



 

 

لها مواضيع هامة في مجتمعات لاعلى شكل اعمال فنية تعالج من خ وترجمتها

المنهجية في  واتباعاء به في طريقة عمله دلابد من الاقت وبالتاليمختلفة ومتعددة 

 وكلتكوين الافكار وتصويرها على شكل عمل فيه جودة ذو طابع معاصر  إطار

إذ تحثنا عن التصنيف فنرى انه اشتغل  لوحاته.تحليل هذه الأمور ظهرت من خلال 

على التجريد الذي يحمل اغاني شاعرية، لأنه ربما هذا نابع من تعامله الدائم مع 

حيث نرى ان اعماله كانت كلها فضاء مفتوح  والراقصين والموسيقيينالمغنيين 

والألوان مع بين الحروف  أخلقهذلك من خلال الحوار الذي  ويتجلىلمختلف الفنون 

ايضا البحث كل لوحة هي بالنسبة له  وهناكإشراك المشاهد فيه، فهناك السحر 

 مغامرة مغايرة عن سابق.

 

 الدراسات السابقة

بالجزائر خلال حقبه الاستعمار  التشكيليةتحف الفنون دراسة: محمد خالدي،  -1

كل  فيها ابراز والتي جاء  . 2009الدكتوراه تلمسان،  شهادةلنيل  الفرنسي، رسالة

في سياق الفن التشكيلي التي عبرت عن حياه المجتمع  والفنية الاجتماعيةالمظاهر 

مضمونها كذلك تاريخ  الفرنسي، وفيالجزائري ثقافيا وخاصه في فتره الاستعمار 

، وتطرق الى المعاصرة الفترةالفني التشكيلي منذ بداياته اي الفن البدائي الى 

اثرائهم هذا الزخم الفني  الجزائر ومدى المستشرقين فييليين بصمات الفنانين التشك

 .الجزائرية التشكيلية الفنية الساحةفي 

، الجزائرية التشكيليةالرمز البربري في الفنون  جماليةمعمر،  زقرزي دراسة: -2

 ، ولخص1999تلمسان،  دكتوراه، جامعه رسالة، التشكيليةالفنون  دراسات في

تطرق الى تاريخ  الجزائري، حيثالبربري في الفن التشكيلي  الرمز جماليةالباحث 

من  الجزائريةمع العادات والتقاليد  التشكيليةشعوب البربر ومدى تناغم الفنون 

 الحرف الى الفن.



 

 

، المعاصرةاحمد، مصادر الفن التشكيلي الجزائري بين التراث او  دراسة: حميدة -3

للفن  الفنيةفيها المصادر والمظاهر  اء، وج2011وهران،  دكتوراه، جامعة رسالة

والعادات والتقاليد التي مارسها  بالهويةارتبطت  الجزائري، والتيوالتشكيلي 

الفن الاسلامي  تأثيرذكر  الجزائر، كمافي  الموجودةالانسان الاول في جل المناطق 

 .لفرنسيالاستعمار ا غايةالى  الإسلاميةعلى الفن التشكيلي الجزائري منذ الفتوحات 

 

 

 

 

 

 

 الفصل الثالث

 اجراءات البحث

 

 أولا: مجتمع البحث:

 ( اعمال فنية.10مجتمع البحث من ضمن اعمال الفنان الجزائري )

 

 ثانيا: عينة البحث:

نماذج من لوحات تعبر عن رمزية الحروف في اعمال الفنان محجوب بن بلة عن 

 ( عينات.3طريق وصف تلك الاعمال وتحليلها وعددها )

 

 ثالثا: أداة البحث:



 

 

اعتمد الباحث مؤشرات الإطار النظري والمصادر وشبكة الانترنت في تحليل عينة 

 البحث وذلك عن طريق وصف النماذج وتحليلها.

 

 رابعا: منهج البحث:

 اعتمد الباحث على المنهج التحليلي

 

 

 

 

 

 خامسا: تحليل العينات:

 (1نة رقم )عي                                         

 اسم الفنان: محجوب بن بلة

 اسم العينة: الهذيان

 1969سنة العمل: 

 سم 80* 120قياس العمل: 

 خامة العمل: زيت على كنفاس



 

 

 

 الوصف العام والتحليل:

عدت هذه اللوحة من اللوحات التي مال الفنان فيها الى التفكير بشكل كبير من ناحية 

واواسط واعالي اللوحة مع احاطة  أطراف الالوان المتمايزة وتراميها على طرح

فيه لطخات الالوان الاحمر والاخضر وعد  اللوحة باللون الازرق الذي تزدهي

خلال التعريف بها  الابداع في تناول الرمزية الحروفية في هذا اللوحة واضحا من

 من النظر قبل الاسم.

 

 

 (2عينة رقم )                                         

 اسم الفنان: محجوب بن بلة

 اسم العينة: ولادة الحرف

 1971سنة العمل: 

 سم 80* 120قياس العمل: 

 خامة العمل: زيت على كنفاس

 



 

 

 الوصف العام والتحليل:

الحروف كرموز عين التركيز عليها  أطرافمن الواضح جدا في هذه اللوحة ترامي 

حة بالرغم كون الرمز طاغي على الابداعات التي تناولتها اللو عبثية كونها من اشد

الحروف التي اختارها الفنان مع الالوان المحيطة باللوحة كونها جزء لا يتجزأ من 

معه بالرغم من كون ذلك الألوان الانسجام ما بين تكوين الحرف بالشكل وتوائم 

 الحرف مرسوما او محاطا باللون الاسود، وقد بينت الرمزية الحروفية مبتغاها في

 للوحة.تلك ا

 

 

 (3عينة رقم )                                         

 اسم الفنان: محجوب بن بلة

 اسم العينة: الحصاد

 1979سنة العمل: 

 سم 80* 120قياس العمل: 

 خامة العمل: زيت على كنفاس

 



 

 

 الوصف العام والتحليل:

ن والتعريفات عمد الفنان في هذه اللوحة الى اضافة اطار يدور حولها من الالوا

الرمزية البارزة من اللوحة وكأنه يحاول توضيح وابراز كينونة اللون الاصفر 

المشبع بالبياض مع تناغم روحي من الالوان يوحي بالأثر الذي يحيله ذلك اللون 

على باقي الالوان الاخرى التي انسجمت معه مع اختلاف شدة تلك الالوان، وهذا 

لتي جسدتها اللوحة في ابداع تكويني من العناصر اثر بارز للرمزية الحروفية ا

الخارجة عن ارادة اللون الى ارادة الفنان المبدع الذي نسج ذلك الجمال من الرمز 

 المنضوي على كم كبير من الحروف ليصوغ جمالا مختلفا في ثنايا هذه اللوحة.

 

 الفصل الرابع

 أولا: النتائج:

 وهدف يل هذه الاعمال الفنية الى غايةفي ختام هذا البحث توصلنا من خلال تحل

مهم ووجود علاقة تكاملية وترابطية بين القيم الجمالية والفنية من جهة والتكوين 

وعناصره من جهة أخرى مبرزا كيفية التعامل في توظيف هذه القيم في الاعمال 

أهم أسس  من عتبر الخط العربي الجوهر الاساس في معظم لوحاتهي الفنية بحيث

وبطبيعة الحال فهي تختلف  .لوحات فنيةالوركائزه التي يعتمدها في انجاز هذه  الفن

بأشكالها  وانحراف دلالات حروف تخفي وراءها فهيمن مشاهدة الى اخرى 

ارتقى بها إلى  صرفه كمادة تشكيلية اتملكه واعادةالأولى  امن وظيفته اتحويلهو

 واللونبين العلامة  ودقيقت سعيه هذا تمكن من خلق حوار ثاب وفيحدود التجلي 



 

 

ينتج عنه اسلوب مبتكر وهذا حسب درجة تذوقه وعمقه البصري، فيما يدور بشكل 

 همزة وصل بين العمل الفني المنجز ونفسية المتلقي.

وتكويناتها لمحجوب بن بله استنتج الباحث ما  الحروفيةاللوحات  دراسةمن خلال و

 يلي:

 المتقاطعةالكلمات  المقروءة الحروفيةناته يتكو في محجوب بن بلةالفنان  استخدم -1

 .الرمزيةرسوم ذات اشكال والوان تدل على  فأنتجتمع بعضها  والمتداخلة

بله اصبحت مغلقه او  للفنان محجوب بن الحروفية الرمزيةمعظم اللوحات  ان -2

قي بين رمزيه الحروف وبين باقي التخيلات الاخرى للمتل اتكويناتهشبه مغلقه لكون 

 الناظر.

حرفيتها ذات انطباع  ةفي رمزي بلة تعدفي لوحات الفنان محجوب بن  الالوان -3

والتدرج والتضاد والانسجام اللوني وهي تغطي معظم  والشفافيةيتميز بالوضوح 

 .اللوحة مساحة

 ثانيا: الاستنتاجات:

 الحروف لمحجوب بله تم استنتاج ما يلي: ةلرمزي الفنيةبعد تحليل الاعمال 

 .والسريالية والتكعيبية التجريدية العالمية الفنيةالفنان بالمدارس  تأثر -1

 العربيةبالتراث العربي والفن الاسلامي وهذا ما دعى استخدامه الحروف  تأثره -2

 .ةذات قراءات فلسفي استلهاميهبطريقه  وتكويناتها

 معاصر.اقتراب الفنان من روحيه الرمز الحرفي في لوحاته بشكل حديث و -3

 

 ثالثا: المقترحات:

 تعد هذه الدراسة من ضمن الدراسات المهمة لذا يقترح:

اجراء دراسات اكاديمية عامة عن رمزية الحروف مع الكثير من الفنانين وبخصة 

 العراقيين.



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 المصادر

 

 الجزيرة نت ابجدية الحياة بلوحات الفنان محجوب بن بلة. 
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حْكَمَاتٌ هُنَّ أمُُّ    )هُوَ الَّذِي أنَزَلَ عَليَْكَ الْكِتاَبَ مِنْهُ آياَتٌ مُّ

ا الَّذِينَ فيِ قلُوُبِهِمْ زَيْ  غٌ فيَتََّبعِوُنَ مَا الْكِتاَبِ وَأخَُرُ مُتشََابِهَاتٌ ۖ فأَمََّ

 ۗ ُ تشََابهََ مِنْهُ ابْتغِاَءَ الْفِتنْةَِ وَابْتِغاَءَ تأَوِْيلِهِ ۗ وَمَا يعَْلمَُ تأَوِْيلهَُ إِلاَّ اللََّّ

نْ عِندِ رَبِ ناَ ۗ وَمَا  اسِخُونَ فِي الْعِلْمِ يقَوُلوُنَ آمَنَّا بِهِ كُلٌّ مِ  وَالرَّ
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 إلى رمز التفاني والإخلاص، والتي لم يمُهلها القدر وتوُف يِت في ريعان الشباب

 

 أمي الحبيبة

 

منبت الخير والتضحية والإيثار إلى  

 

 والدي الكريم

 

 إلى مثال العطاء والكبرياء والتضحية

 

 إخواني وأخواتي



 

 

 

 إلى كبيرة المقام ذات السيرة العطرة

 

 جدتي الغالية

 

 إلى كل من يحبني بصدق وإخلاص

 

 أهديكم بحثي هذا .
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رضي  –بنعمة العقل والدين القائل في محكم التنزيل، عن أبي هريرة  أشكر الله العلي القدير الذي أنعم عليَّ 
اتقدم بالشكر لمن كان لها ”مَن لا يشكر الناس، لا يشكر الله“صلى الله عليه وسلم  –قال  –الله عنه 

 العون في مساعدتي الى الدكتورة جولان حسين في إكمال بحثي هذا وفقني الله واياها.
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 ملخص البحث 
خاصة ، من أغراض ، لابد من معرفة  لفهم ما تؤديه الفنون بصورة عامة ، والفنون التشكيلية بصورة 

أساليب أدائها ، وليس ذلك فحسب ، بل كذلك معرفة تاريخها الذي ينبغي أن نفهمه على الأقل في حدود 
 عامة.  

إذ يؤدي بدوره إلى إعطاء صورة عن مقاييس الذوق السائد في كل عصر ، وإلى ش يء من العلاقة 
بير الثقافي لتلك الحقبة والذي يكون مبيناً في فنونها. على أن الاجتماعية والتا ريخية لكل حقبة ،والتع

نفهم بأن فنون كل مرحلة ، وإن كانت مختلفة بعضها عن بعض ، لكنها تبقى مترابطة فيما نراه من خلال 
 التأثيرات التي تظهر عبر تعاقب الأزمنة ، مما يوجد ذلك تقاليد فنية معينة ، يرثها جيل عن آخر.  

حث في هذا المجال أبعاداً تاريخية وفنية ، وتتضمن البحث اربع فصول الفصل الاول احتوى يتناول الب
على مشكلة البحث )ماهي تمثلات الشكل والتعبير في اعمال الفنانة وجدان الماجد واهم المضامين التي 

لمختصين ضمن ركزت عليها؟ هذا الفصل أيضاً أهمية البحث والحاجة إليه)بالإمكان اعتباره ذات أهمية ل
 هذا المجال. وهدف البحث:_يهدف الكشف عن: الدلالات التعبيرية في اعمال الفنانه وجدان الماجد .

 _ دور الصياغة الفنية في التأكيد على الأسلوب تمثلات الشكل والتعبير في اعمال الفنانة وجدان الماجد.
ر والتعبيرية كتوضيح لمصطلح التعبير ،اشتمل الفصل الثاني على مبحثين هما: المبحث الأول التعبي  

وماهي التعبيرية كمدرسه فنيه وتاريخها ،وايضاً الاساليب التعبيرية في الرسم المعاصر والتعرف على 
الفنانين الذين اشتغلوا في سياق هذا الأسلوب منذ ظهور المدرسة التعبيرية في المانيا ،اما المبحث الثاني 

الرسم العراقي المعاصر . أما الفصل الثالث ، فقد شمل إجراءات البحث  فقد تضمن السمات التعبيرية في
(لوحات الخاضعة للدراسة وتحليل 3(اعمال ، واختيار العينات)10والتي تمثلت بكيفية جمع مجتمع البحث)

ظهرت السمة التعبيرية من خلال  -1العينات. وانتهت هذه الدراسة إلى عرض لأهم النتائج التي تضم
البيئية والتراثية التي كانت حاضرة مهيمنة على الخطاب الشكلي في لوحات الفنانه وجدان  المفردات
 الماجد.

التقنيه التي يتمتع بها الفنانة وجدان الماجد انعكست بشكل كبير على اظهار الوان تتبارى مع  -2
 الوان كبار الفنانين التعبيريين. 

 حات.طرح من استنتاجات ،وأخيرا التوصيات والمقتر  



 

 

 الفصل الأول 
 الاطار المنهجي 

 البحث  مشكلة 
تناوله الاتجاهات الفنية يعد التنوع في الَتجاهات الفنية عتبه مهمه في التحول على الصعيد الفني وذألك لما 

ال سيما المدارس الحديثة. أساليب مختلفة ومتنوعه لكل فنان حدثاوي معاصر لبنيته الثقافية ولاجتماعيه 
المحدودية في تناول أساليبه الخاصة في الإنجاز والتقنيات واختيار تقنياته المتنوعة في أدواته متحررا من 

 وآليات إظهاره واستغلال عناصره الفنية وتوظيفها وفق نظم وسياقات متنوعه و متجدده في الاخراج 
س هويه الفنان النهائي، لسطوحه التصويرية مما اصبحت اشكاله متعددة المعنى ومتنوعه الصياغة تعك

واسلوبه في صياغه افكاره عبر اللوحة الفنية لذا يخرج هو بعده ،ومنها تنطلق مشكلة البحث من تساؤلات 
 لاتية:

   
 ماهي تماثلات الشكل والتعبير في اعمال الفنانه وجدان الماجد وهم المضامين التي ركزت عليها؟    

 دان الماجد ؟_ هل تمثل التعبيرية سمة اسلوبي عند الفنانة وج
 

 اهميه البحث
 باالامكان اعتباره ذات أهمية للمختصين ضمن هذا المجال.

 
 هدف البحث

 يهدف البحث إلى الكشف عن: 
 . الدلالات التعبيرية في اعمال الفنانه وجدان الماجد . 1
وجدان . دور الصياغة الفنية في التأكيد على الأسلوب تماثلات الشكل والتعبير في اعمال الفنانة 2

 الماجد.
 
 



 

 

  -حدود البحث :
 تتحدد بتماثلات الشكل والتعبير للفنانه وجدان الماجد.  -الحدود الموضوعية :

بغداد_العراق  -: الحدود المكانية  
 (٢0٢٢_٢0١9تحدد البحث الحالي للمدة من )   -الحدود الزمانية :

 
 

    -تحديد المصطلحات :
التماثل :      

الفني "يتطابق نصفه العلوي  والسفلي او تطابق جانبه اليمن واليسر أو الاثنين  يعرف التماثل في العمل
 معا،ويتكون من نوعين:  

النوع الأول التماثل الكلي : وهو تطابق  - أ
 األشكال المنتظمة  .

النوع الثاني تماثل نصفي : "ويضم العناصر التي يكمل أحد-ب  
 

 الشكل  
)  356، ص 1٩56والجمع اشكال وشكول )ابن منظور،يعرف الشكل بالفتح : الشبه والمثل ،   

 : بأنـه تنظـيم عناصـر الوسـيط المـادي التـي يتـضمنعا العمـل الفنـي ، وتحقيـق الارتبـاط
 ويعـرف اصـطلاحا 

 المتبادل بينها ، فهو يدل على الطريقة التي تتخذ منها العناصر موضعها في العمل كـل بالنـسبة للآخـر ، 
)  ٤6، ص 1٩80ة التي تؤثر بها كل منها بالآخر )عيد ، وبالطريق  

ويعرف بأنه التركيبة المادية او البناء الشكلي الذي يحدد المعنى الداخلي داخل إطاره أو سـيادة )عيـد،    
  1٩80ص ، ٤) 

356، ص 1٩56ابن منظور،1  
٤6، ص 1٩80)عيد ، 2  



 

 

 
زاء للكـل مـن تعدديـة العناصـر ، ولهـذا فأنـه يمـنح تلـك كمـا يعـرف بأنـه : " التركيـب الـذي يؤلـف الاجـ   

)  1٩3،ص 1٩63العناصر قالبها المميز)ديوي ،  
)  2٤2،ص1٩87وعرفه ) ديوي( : بأنه عملية تنظيم للعناصر المكونة او الاجزاء لمركبة)عبدالحميد،  

رتيب معين لها حالة ونسبية من أما ) ارنست فيشر ( فيرى بأن الشكل" هو تجمع للمادة بطريقة معينة ، ت  
)  2٤2م ، ص 1٩87حالات استقرارها.) عبد الحميد ،  

 ويعرف اجرائيا بمعنى مجموعـة العمليـات التكوينيـة التـشكيلية للـشكل الفنـي والكيفيـات التـشيدية مـن خـلال 
 علاقات وحركة العناصر البنائية من نقطة وخط ولون وملمس والعلاقات الرابطة

 
 

التعبير:   
 لغة:_

 
وردت كلمة " ) التعبير ( في مختار الصحاح )عابر مات وبابه نصار . وعبر النهر غيره وبابه نصار 

ودخل . وعبر الرؤيا فسرها وبابه اكتب و ) عبرها ( أيضا ) تعبيرا(. و)عبره عن فلان أيضا إذا تكلم عنه 
 واللسان يعبر عما في الضمير ".

:  اصطلاحا  
التعبير( على إنها  : وردت كلمة )  

 بنية نهائية , تعمل في استقلال , عن الإبعاد الدلَلية . 
 تتابع رموز أبجدية ما , يحصل عليها , بواسطة تطبيق قواعد إنتاج , تخضع لقواعد معينة . 

 ويمثل " ) شكل التعبير ( , موضوع  دراسة خاصة و بالنسبة ) لجوهر التعبير ( ")(.
 
 

356، ص 1٩56)ابن منظور، 1  



 

 

 
 

: فلسفياً   
 

" التعبير عن الرؤيا وتفسيرها , والقوة على التعبير صفة بعض الآثار الفنية الرائعة التي توحي بالصور    
والأفكار والعواطف . وليس المقصود بالتعبير أن تكون الصورة الفنية مطابقة للْشياء التي تمثلها , إنما 

على الأشياء مصحوبة بما يضعه الفنان فيها من إحساسه وخياله , المقصود به أن تكون دلَلة هذه الصورة 
 وعناصر تجربته " 

" التعبيرية هي المدرسة الفنية التي ولدت في ألمانيا نهاية العقد الأول من القرن العشرين للتخلص من    
الحقائق الطبيعية  عبودية القيود القديمة موضوعاتها و إعطاء حرية اكبر للفنان لَ يحاول أن يصور أو يشرح

الموضوعية و ليست هي فكرة مجردة قائمة على تلك الحقائق , ولكنها تحاول أن تصور المشاعر الذاتية 
 للفنان " 

: " هي الحركة الفنية التي تعبر عن انفعالَت الفنان العاطفية بأي ثمن ، يكون  التعبيرية     -
"   الثمن عادةً المبالغة أو التشويه المظاهر الطبيعية  

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 8هربت ريد ص1



 

 

الفصل الثاني                               
 الإطار النظري والدراسات السابقة                          

 
    -: المبحث الأول  التعبير والتعبيرية

و  قد تكون كلمة التعبير في معناها العام و الشامل التي تنضوي تحتها مسميات شتى من أصعب المعاني
أعسر المفاهيم قابلية للتحليل لأنه تشترك فيه عمليات عقلية و وجدانية شتى فهو يمتد من الإدراك الحس ي 
والخيال و الذاكرة و الحدس و الشعور و الوجدان و الفهم أيضا تفلت من صياغة الشكل المحدد. فالحدس 

فعالَت و ترجمتها تعبير و ألياس الفكرة تعبير و تشكيلات الخيال و استدعاء الذاكرة تعبير و الشعور و الَن
صورة والمضمون تعبير و قوة المضمون تعبير و إبراز الشكل و تحريفه تعبير و تكثيف المعنى تعبير و 
الإبداع تعبير ، وتحويل التجربة العاطفية الوجدانية إلى عناصر الفن شكلا و تقنية و جمالية تعبير...الخ 

ري و الَحساس ي و العملي و الوجداني على عملية التعبير . . أي الإنسان ويعتمد النشاط الإنساني الفك
يعبر عن اَلَف التجارب الحياتية بواسطة اَلَف الوسائل و الوسائط التي تعتمد الإظهار . فالتعبير خيالياً 

ناصر يعبر عن الوجدان البشري بدلَلة العقل و الحدس...الخ .أما التعبير في معناه الخاص فهو كأحد ع
) " لو إننا رجعنا  John Dewey) ( ١859/١95٢العمل الفني مع المادة والشكل ..يقول (جون ديو ي: 

(  يشير في الأصل expressionإلى الأصل الَشتقاقي لكلمة تعبير في اللغة الَنكليزيه، لوجدنا إن لفظ  )
العنب في مضغط او إلى عملية عصر أو ضغط ،فالعصير إنما يستخرج (او يعتصر ) حينما يسحق 

 ).  ١١١،ص١963معصرة النبيذ" (ديوي،
فالتعبير هو كيان يدرك بالعيان وتظهر سماته في العمل الفني .أما كعنصر من عناصر العمل الفني 
فالتعبير الذي ينسجم مع بحثنا  "هو الدلَلة الجمالية في العمل الفني وهو الذي يفصح عن العلاقة بين الفنان 

 ١٢3،ص١990يد،والموضوع"  (سع
 
ه)وهوه عمر بن عثمان بن قنبر الحارث للواء ابو البشر الملقب بن أحمد ففاقه ١80ه_١48)سيبويه (١

 وصنف 
 )8١/5كتابه المسمئ سيبويه في النحو ولسيبويه بالفارسية :تعني رائحه التفاح (العالم 



 

 

نميز من كل تعبير حدين : الحد الأول وهو  بالتعبير تلقائياً وهما توأمان ولدا في اَن واحد . وهكذا يمكننا ان"
الموضوع الماثل أمامنا بالفعل أي الكلمة أو الصورة أو الش يء المعبر، والحد الثاني هو الموضوع الموحى 

) وقد ٢١4به ،والفكرة أو الَنفعال الَضافي أو الصورة المولدة أو الش يء المعبر عنه " (سانتيانا،ص
 تقوي المعنى وتكشفه .   تضاف فعالية حركية للتعبير

) الروس فانهم يأخذون اتجاهاً  آخر وذلك "باستخدام طرق علم الأعصاب Sociologyو(السايكولوجيو ن) (
) للدماغ عند الإنسان والتي ترد التعبير إلى مجموعة من Physiologyفي تحليل الوظائف (الفسيولوجية)(

 ).  3١العناصر أو الحالَت النفسية"  (ابراهيم،ص
… واذا أراد شخص التعبير فعن ماذا يعبر؟ ، عن الَنفعالَت الموجودة أساسا قبل التعبير ..أم عن الوجدان  

فالحق أن الفنان لَ يعبر آلَ عما يحس به لَ عما يكلفه أو يأمره به الغير وجميع … " أم التعبير عن الفكر 
عليها بالفشل لَن الفنان لَ يعبر إلَ عن المحاولَت التي تخلع عنه ذاتيته الخاصة وهي محاولَت مقض ي 

المبادئ التي يتعايش معها ويلمسها، فالفنان الحديث وليد عصر الإلة والسرعة والمادة؛ وهو متمرد أو ثائر أو 
) فالفن ليس مجرد تعبير كما يقول ١٢7،ص٢004ساخر محتج على صنوف الكذب والرياء "(الموزاني،

أو هو بمعنى … ). "انما هو توصيل للانفعالَتBenedetto Croce)(١866/١95٢(بينيديتو كروتشه: 
 اَخر لغة الَنفعالَت . 

) التي تنتقل من المؤثر الى المتأثر، أي أن هناك مرسل ورساله ومتلقي...الخ . ١٢7،ص٢004"(الموزاني،
ما يقول جوته " لَ يهمنا هنا أن يكون الفن وسيلة كاللغة توصل المعنى فقط فالفن لغة الجمال والجلال ، ك

إذا كان الألم يسلب الإنسان القدرة على الكلام  ، فقد  وهبني الله ملكة التعبير عما أشعر به من 
) أي ان التعبير هنا غاية ووسيلة معاِّ وليس وسيلة فقط لغرض حياتي ونفعي كما ان ١،ص١94٢ألم"(بدوي،

 الموضوع والأفكار والإشكال التي تتناسب مع  التعبير مرتبط بالمزاج وهذا  يحدد الأسلوب الفني في اختيار
 
 
 
 

 ١٢7،ص٢004الموزاني،



 

 

   -:المبحث الثاني الاساليب التعبيرية في الرسم المعاصر
ان كل مدرسه فنيه ظهرت كان لها التفرد الخاص بها من حيث الأسلوب والألوان والتقنية فقد جائت التعبيرية 

فة حتى وان كانت هذه الَشكال المرسومة واضحة في شكلها لكنها تيار فني محطماً للواقع بأشكاله المعرو 
بعيده عن المألوف، معتمداً الفنان على المشاعر الوليدة لديه تاركاً المتلقي هو المفسر لما يراه. حيث ان"  

وا كثيرا ما كان الفنانون، خلال مجرى التاريخ، يعيد ون رسم العالم المحيط بهم بصورة مشوهه مقصودة، يجعل
 ).  ٢0١0الناس يشعرون كم في هذا العالم من ظلم وقساوة وألم."(ينظر:بيزايو،

ان فكرة التعبيرية في الأساس هي ان الفن ينبغي أن لَ يتقيد بتسجيل الَنطباعات المرئية بل عليه أن يعبر 
مفهومه الفني، في عن التجارب العاطفية و القيم الروحية. و يصبح التعبير اساسا لإرادة الفنان الخلاقة و 

التعبيرية هي اذن تلك الظاهرة الحديثة الناجمة عن هذا السلوك و هذا الموقف المتشدد من الواقع بهدف 
تغييره. ان الحركة التعبيرية لَ تحاول أن تصور أو ان تشرح حقائق الطبيعة الموضوعية و لَ أي فكرة مجردة 

طف داخلية. ويمكن التعرف على التعبيرية بمقولة (هربرت قائمة على تلك الحقائق لكنها تحاول ان تجسد عوا
) : "ان التعبيرية هي تلك النموذج من الفن، لتجسيد Herbert Edward Read) ( ١893/١968ريد: 

) وتر ى الحركة التعبيرية ان 6المشاعر الذاتية للفنان و هي على الَطلاق ظاهرة عصرية فردية."(جبر،ص
هو ان يوصل بالشكل احاسيس المحتدمة، غير عابئ بالموضوعات الشكلية و  أقص ى ما يتطلب من الفنان

ما قد يصيب الشكل من تشويه ،فلا يمكن ان نقول ان هناك عمل خالي من التعبير منذ ان ظهر الفن أول 
مره فهي "تيار فني أخذ جذوره في التاريخ ، ابتداء من رسوم الكهوف البدائية في العصر الحجري، وصولَ 

التعبيرية اللونية الصافية في عصرنا الحديث. إنها ثورة فنية غايتها إطلاق حرية التعبير الفني باختيار  إلى
الأشكال الملائمة كوسيلة لهذا التغيير، ب الَرتكاز على الحقيقة والموضوع. وهي تلتقى مع الوحشية بابسط 

ي والإنساني، والمسائل الأخلاقية الشكل واستعمال حدة اللون، ولكنها تضيف إليهم الجانب الَجتماع
 والدينية."(

 
 

 ٢0١0_ينظر:بيزايو،
 ١٢7،ص٢004_الموزاني،



 

 

 
 

   -:المؤشرات التي اسفر عنها الاطار النظري 
 مؤشرات الَطار النظري 

 
.اعطت الفنانة وجدانه الماجد اهمية كبيرة للفضاءات الملونة الواقعة احيانا وسط المفردة التشكيلية ١

 لب الأوقات.او حولها اغ
 
.ان الفنانة  تعرضض لنا بوضوح وبثقة التناسق بين حركة المفردة ومحيطها وفضاءاتها اذا يدور ٢

 معظمها حول حس تشكيلي متمركز ومتموضع حدد له المكان والزمان والرمز.
 
 .كانت صور الَشكال الشائعة في الفن و ظهرت صور اكثر دقة تظهر في الفن الحديث.3
 
 
 
 

 
 
 

 سات السابقةالدرا
 بعد التقصي والبحث لم تجد الباحثة أي دراسة على علمه يختص بعنوان البحث لذلك اكتفت بالإطار النظري 

 
 
 



 

 

 
 الفصل الثالث                                      
 اجراءات البحث                                    

 
 مجتمع البحث:

 (اعمال.10لوحات تماثل الشكل والتعبير للفنانه وجدان الماجد ب )يشمل مجتمع البحث مجموعة من ال
 

(عينات لمجموعه من تمثلات الشكل والتعبير 3عينة البحث : لقد اختارت الباحثة من مجتمع البحث )
 للفنانه وجدان الماجد 

 منهج البحث 
 اعتمدت الباحثة المنهج الوصفي التحليلي في تحليل العينات البحث.

 
 حث أداة الب

 اعتمدت الباحثة على المصادر الكتب والمجلات والشبكة المعلوماتية ومؤشرات الإطار النظري.
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 
 تحليل العينات

 (1عينة رقم )
 اسم الفنانه وجدان الماجد

 2020سنه العمل 
 

من احب لوحات لوجدان الماجد الجداريات المرسومة في مدخل سوق "الصدرية" التراثي الشاهد على 
ماضي بغداد وذاكرتها، فكان الحديث عن عمارتَين في ساحة "الوثبة" على مدخل السوق، رُسم عليهما 
لوحة للرسام العراقي جواد سليم، والجدار الثاني لوحة للفنان حافظ الدروبي،ولاقت ضيفتنا صعوبات متعددة 

مزدحم، إضافةً لارتفاع في هذه المنطقة، كونها منطقة "ذكورية" على حد تعبيرها، وتحتوي على سوق 
متراً بدأت "الماجد" رسم اللوحتين في شهر رمضان الماضي، بدون تخطيط  16المباني الذي يصل إلى 

للجدار، مع بقائها وحدها في الرافعة ولساعات متأخرة من الليل؛ لكنها تؤكد أن هذه العمارات كانت الأهم 
، مردفةً: "أحببت حب الناس للفن الذي أقدمه، وهذا لديها، وتضم تحديات كبيرة وشهرة أكبر من الأخريات

 دفعني للمواصلة بشغف وامتنان".
 
 
 



 

 

 (2عينة رقم )

 اسم الفنانه وجدان الماجد
 201٩سنة العمل

 عنوان الدكتور علي الوردي
كان على الماجد ان تتمرد على القوالب النمطية في التعامل مع فن الغرافيتي بأن تمنح نصوصها البصرية 

نة وجدانية، خاصة وان الرموز الثقافية فيها تمثل مركزا محوريا في بناء الجداريات، وربما في هذه شح
المسألة قد تفترق الماجدي مع واقع فن الغرافيتي في العالم بدرجة ما، لان المتعارف عليه في أغلب 

زاء ما يشعر به الإنسان ضد البلدان ان يكون الغرافيتي بمثابة وسيلة فنية مباشرة للتعبير عن الاحتجاج إ
السلطات المجتمعية والسياسية، إضافة إلى القيمة الجمالية التي يشتغل عليها الفنانون، بمعنى ان 
مشروع وجدان الماجد الغرافيتي لم يأت من باب التمرد والاحتجاج السياسي، انما جاء تمردا جماليا على 

 - لحياة المدنية في العاصمة بغداد خلال العقود الأخيرة،القبح الذي اندفع بشراسة مخيفة إلى كل مظاهر ا
 د. علي الوردي.

رسم غرافيتي في بغداد يحمل تخليدًا لعالم الإجتماع المؤرخ العراقي الدكتور "علي الوردي" الذي عرف 
 باعتداله وموضوعيته ويعد من رواد علم الاجتماع في العراق.

 
 



 

 

 (3عينة رقم )
 جداسم الفنانه وجدان الما

 2021سنه العمل 
 عنوان العمل رسم مظفر نواب

 
تضع وجدان الفرشاة على الجدار وهي ترسم تجاعيد الوجه للشاعر، وتكمل حديثها "في كل جدارية، أرسم 
شخصيتين، الأولى شخصية عربية وعلى الجهة الثانية من الجدارية نرسم شخصية أجنبية، فبدأت الناس 

ف عليها أكثر، وهذا هو الهدف من الرسم على الجداريات في الأماكن تسأل عن هذه الشخصيات ثم تتعر 
العامة، أن نعرف الناس بتلك الشخصيات، بنفس الوقت أريد أن أحرك الوعي لدى الفرد العراقي، ليتعرف 
على رموز وشخصيات فنية وشعراء ومهندسين مؤثرين في العالم،عدا الجداريات، رسمت وجدان على 

ساحة الوثبة، عند مدخل سوق الصدرية وسط بغداد، لكن العمل فيهما كان شاقا،  عمارتين تقعان في
بحسب وصفها، إذ تقول "كان العمل على هاتين عمارتين لا يخلو من المتاعب والتحديات، فمنها المتاعب 

 مترا عن الأرض، ودون تخطيط أولي للوحة، ما يعني أن الرسم يجب 16الفنية بالعمل على جدران ترتفع 
أن يكون مباشرا على الجدران، إضافة ، والبقاء حتى ساعات متأخرة من الليل، ولكن الذي كان يشجعني 



 

 

للتغلب على هذه الظروف هو حب الناس اعمالي وسماع كلمات تشجيعية منهم، تجعلني أفكر بالعمل أكثر 
 مظفر النواب. وأكثر،تقف وجدان الماجد أمام بيضاوية الشكل، وهي ترسم شخصية الشاعر العراقي

 الفصل الرابع       
 
 
 

   -نتائج البحث:
ظهرت السمة التعبيرية من خلال المفردات البيئية والتراثية التي كانت حاضرة مهيمنة على  -1

 الخطاب الشكلي في لوحات الفنانه وجدان الماجد. 
ان تتبارى مع التقنيه التي يتمتع بها الفنانة وجدان الماجد انعكست بشكل كبير على اظهار الو  -2

 الوان كبار الفنانين التعبيريين. 
_الخطوط القويه ذات الطبيعه الهندسيه أحياناً المنحرفه عن واقعها احيانا أخر ى في عينات وجدان 3

 الماجد هي واحده من سمات التعبيرية .  
ال المشوهة _ظهرت سمات المدرسة التعبيرية في العينات المختارة من خلال (الخطوط القوية، والاشك٤

 ،والألوان الحادة الصريحة، المواضيع الاجتماعية. 
    

   -الاستنتاجات:
 _الاتجاه التعبيري يظهر بكل مفرداته الشكلية عند الفنانة من الشخصيات والالوان والخطوط.   1

 استعمال المفردات البيئه في الرسم العراقي.     -2
    الاهتمام بالجانب الاساسي والاجتماعي. -٤
 الالوان الحارة المتفتحة والواهاجة في تجارب الفنانه وجدان الماجد . -5
 
 
 



 

 

 
 

 التوصيات  :
 توصي الباحثة بدراسة التقنيات الفنية المستخدمة من قبل الفنانه وجدان الماجد.

 
 المقترحات  :

 له  تقترح الباحثة دراسة الأساليب والخصائص الفنية لدى الفنانة وجدان الماجد في أعما
 الفنية.

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 
 
 المصادر: 

 _الدلالات التعبيرية في أعمال الفنان محمد علي شاكر الفنية.
 

,  1٩81_ محمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازي : مختار الصحاح , دار الكتاب العربي  , بيروت , 
 . ٤0٩ص 

 
 . 16٩لم ، بيروت ، ص_ ريد ، هربرت : الفن والمجتمع ، ت : فارس متري ، دار الق

 ابراهيم ، زكريا ، فلسفة الفن في الفكر المعاصر ، القاهرة ، مكتبة الانجلو المصرية.   
_ 

 .  1٩77البعلبكي، منير، المورد، بيروت، دار العلم للملايين، 
 
 .   1٩٩0سعيد، ابو طالب محمد .علم النفس الفني .وزارة التعليم العالي والبحث العلمي ،بغداد،-
 
 سانتيانا، جورج. الاحساس بالجمال، ت محمد مصطفى بدوي، القاهرة، مكتبة الانجلو المصرية.   -
 .  1٩٤2بدوي .عبد الرحمن .شهور.  القاهرة .مكتبة النهضة المصرية  - 

_مولر:جي أي وفرانك ايلغر.مئة عام من الرسم الحديث.ت فخري خليل،دار المامون للترجمه 
 .  1٩88والنشر،

 .1٩63ي، جون. الفن خبرة، ت زكريا ابراهيم، القاهرة، دار النهضة العربية ، _ ديو 
 
 1العدد  ٤مجلة مركز بابل للدراسات الإنسانية المجلد /- 
 

 _الأبعاد الجمالية للشكل الهندسي في الفن البصري 



 

 

 
                                                                                                

 وزارة التعليم العالي والبحث العلمي

 جامعة ديالى /كلية الفنون الجميلة

           قسم الفنون التشكيلية

 

 

 الابعاد الجمالية والاختزالية في الفن الانطباعي

 : بحث تخرج مقدم من قبل

 أعداد الطالبة

 اية محمد خلف

 التشكيليةالى مجلس كلية الفنون الجميلة/قسم الفنون 

 وهو جزء من متطلبات نيل شهادة البكالوريوس 

 بأشراف

 د. جولان حسين علوان
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 الاهداء

 

 

 وصلت رحلتي الجامعية إلى نهايتها بعد تعب ومشقة....

 

ة ونشاطوها أنا ذا أختم بحث تخرُّ   ،جي بكل همَّ

 

 ،لكل من كان له فضل في مسيرتي وأمتنُّ 

 

 ،وساعدني ولو باليسير

 

 ..والأساتذة.... ،والأصدقاء ،والأهل ،الأبوين

 

 جيتخرُّ هديكم بحث أُ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 الشكر والتقدير

 

الحمد لله رب العالمين والصلاة والسلام على أشرف الأنبياء والمرسلين 

 ..وبعد  ،د وعلى آلة وصحبه ومن تبعهم بإحسان إلى يوم الدينسيدنا محمَّ 

 

فله  ،فإني أشكر الله تعالى على فضله حيث أتاح لي إنجاز هذا العمل بفضله

 .اوآخرا  الحمد أولاا 

 

وفي  ،خلال هذه الفترة ،المساعدة م أشكر أولئك الأخيار الذين مدوا لي يدَ ث

 .جولان حسين علوان /مقدمتهم أستاذتي  المشرفة على بحثي  الدكتورة



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ملخص البحث

  

تعتبر الانطباعية هي الثورة التمهيدية للفن الحديث، والانطباعيين يتميزون 

شر في لوحاتهم، وصى الباحث على دراسة دائما بقوة اللون والتعبير المبا

 وتحليل اعمال الفنانين

ويشمل   الفصل الاول الانطباعيين ،وقد اشتمل البحث على اربعة فصول 

مشكلة البحث  وأهداف البحث  وأهمية البحث  مع توضيح الحدود, الفصل 

الثاني ويشمل المبحث الاول الذي يتكلم عن الفن الانطباعي في القرون 

ويشمل الفصل الثالث  , مة  , والمبحث الثاني يتكلم حول الانطباعية القدي



 

 

, النتائج والاستنتاجات  والمقترحات  لفصل الرابعاالبحث والعينات و  مجتمع

التفاصيل في الفصول القادمة  والمراجع  وهنا ملخص بحثي وتأتي  والتوصيات

....... 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

         

                                                    

 الفصل الأول

 

 

 :مشكلة البحث 

 يمكن صياغة المشكلة في التساؤل الاتي:



 

 

 ما هي الابعاد الجمالية والاختزالية التي حملها الفن الانطباعي؟

 أهداف البحث :

يهدف البحث الى التعرف على الابعاد الجمالية والاختزالية في الفن 

 الانطباعي .

  : أهمية البحث

 دراسة الابعاد الجمالية والاختزالية للفن الانطباعي . – 1

 بالإمكان اعتباره ذات اهمية للمختصين ضمن هذا المجال . – 2

    :حدود البحث

 1875 - 1872 الزمانية :

 المكانية : فرنسا

 الموضوعية : الابعاد الجمالية والاختزالية للفن الانطباعي .

  -: تحديد المصطلحات

الأبعاد هو في الأساس فن التصوير أو الرسم الذي يدعي تجاوز العالم  -:  الابعاد

المادي ووصف رؤية موسعة للوعي بما في ذلك الروحية، باطني أو على أساس 

هذه التجارب. يتم إنشاء الفن متعدد الأبعاد في المقام الأول ، ولكن ليس على سبيل 

الحرية الإبداعية، يستخدم  الحصر، على الأسطح المسطحة من قماش. من خلال

سطح ثنائي الأبعاد ل ]بصريا[ نقل تصور غير عادي من العمق، والذي  الفنان

هياكل هندسية جريئة والألوان لاستكشاف الحدود المكانية وأبعاد أعلى  منيتكون 

من الازدهار جنبا إلى جنب مع التحول الروحي، والكواكب من خلال النمو 

 .الشخصي



 

 

 الخارجي بالمظهر يتعلق ولا. تجميلي مفهولأ مجرد من أكثر لجمالا  -الجمال : 

 اليها نشير لن أننا الا المنزلي، للأثاث محل في الجذابة الصور من العديد ثمة. وحسب

. بالضرورة جاذبيتها على نتفق لا قد انما فنية أعمال جمال على نتفق وقد بالجميلة،

 لتصور وصولنا مدى – الفني بالعمل اانغماسنَ مقدار انه تأثير، قياس هو الجمال

 انفعالات أشدِّ  تصوير في ينجح الذي ذاك هو الجميل الفن. الفني عمله حول الفنان

 نهاية في. ومنفرة مظلمةق  ألأ ومشرقة، جذابة كانت سواء. عمققا المتوخاة الفنان

 لتوص قد الفني العمل فكرة أن من التأكد المشاهد أو الفنان وسع في ليس المطاف،

ا الفنان أرادها كما  .ذاتية مسألة الجمالية الذا قة  ن. تمامق

 الحرف شكل تبسيط طريق عن والخط بالكتابة متعلق فن هو الاختزال -الاختزال : 

 يكتب ان في الشخص قدرة هو الاختزال نعرف ان ويمكن ، منه اجزاء باختصار

 معينة وعلامات اراتاختص ويتخللها الاخر الطرف بها يتحدث التي السرعة بنفس

 رمزية بصورة الملاحظات تدوين فن الاختزال اعتبار يمكن كما ، الاحرف بشكل

 اللغوي الاختزال اشكال من شكل هي"  الخ......... " فالكلمة الاحيان بعض في مبهمة

 الكريم القران من آيات بعض في الاختزال نشاهد ان لنا يمكن كما"  اخرة الى" لكلمة

  (كهعص ، الم: )  مثل

 عن التعبير خلال من الفني التجريد اشكال من شكل هو نعتبره ان لنا يمكن والاختزال

 هو الفن في التجريد ولكن ، الفكرة بمضمون توحي شكلية معينه برموز الاشياء

 اصلة من الواقعي الشكل تجريد ويعني العشرين القرن بداية مع ظهر فني طراز

 قد التجريدي والفن ، والحركة والخط اللون استخدالأ خلال من تعبيرية فنية بصياغة

 من بالتخلص القيالأ با ساس تعني تجريد كلمة ان حيث ، ايحا ي بشكل الفكرة يختزل

 بهما ارتباط اي او الحقيقة او للواقع اثر كل

 

 

 



 

 

 

 

 

 الفصل الثاني/ الاطار النظري والدراسات السابقة

 

 

 قرون القديمة الفن الانطباعي في ال المبحث الاول:

كسر الانطباعيون الأوائل القواعد الأكاديمية للرسم التي كانت صارمة في ذلك 

الوقت. فقد شكلوا لوحاتهم من ألوان رسمت بحرية يطغى حضورها على الخطوط 

والأشكال تبَعاا لنموذج من الفنانين مثل إيوجين ديلا كروا وجاي. إم. دبليو. ترنر. 

من الحياة الحديثة، وغالباا ما رسموا بالخارج. جرت  رسموا كذلك مشاهد واقعية

ا المناظر الطبيعية  العادة في السابق أن ترُسم الطبيعة الصامتة والبورتريهات وأيضا

داخل استوديو. رأى الانطباعيون أنهم يمكن أن يلتقطوا التأثيرات اللحظية والمؤقتة 

كانوا يرسمون المؤثرات  لضوء الشمس عبر الرسم في الخارج أو في الهواء الطلق

البصرية ككل بدلاا من التفاصيل واستخدموا ضربات صغيرة متقطعة من التلوين 

بالفرشاة من الألوان المختلطة أو الألوان النقية غير المختلطة كي يظهروا تأثير 

الاهتزاز الشديد للألوان، وذلك بدلاا من الإدماج المتجانس أو المظلل للأوان كما كان 

 ا.معتادا 

 

ظهرت الانطباعية في فرنسا في نفس الوقت الذي كان فيه عدد من الفنانين بما فيهم 

الفنانون الإيطاليون المعروفون بالماكياوليين وونسلو هومر في الولايات المتحدة 

ا يستكشفون الرسم في الهواء الطلق. لكن الانطباعيين طوروا تقنيات جديدة  أيضا

نطباعية مشتملة على طريقة مختلفة من الرؤية، كما خاصة بهذا الأسلوب. كانت الا



 

 

يجادل مناصرو الانطباعية، فكانت فن الفورية والحركة فن الوضعيات والتكوينات 

الصريحة، فن عرض الضوء المعبر عنه عبر استخدام فاقع متنوع للألوان. صدق 

د صوروا الجمهور بالتدريج، بعد أن كانوا عدائيين في البداية، أن الانطباعيين ق

رؤية حية أصلية، حتى لو رفض نقاد الفن ومؤسساته الأسلوب الجديد. عبر إعادة 

خلق الإحساس الذي يعرض الشخص في العين، بدلاا من رسم خطوط تفاصيله بدقة، 

وعبر خلق فوضى من الأساليب والأشكال، كانت الانطباعية سابقة لأساليب فنية 

 وما بعد الانطباعية والحوشية والتكعيبية.  متنوعة، بما فيها الانطباعية الجديدة

زمن التغيير، إذ أعاد نابليون الثالث بناء باريس -في أواسط القرن التاسع عشر 

كانت أكاديمية الفنون الجميلة تهيمن على الفن الفرنسي. كانت  -وشن حرباا

الأكاديمية هي الحافظ على معايير الفن الفرنسي التقليدية بخصوص المحتوى 

لأسلوب. كان الأشخاص التاريخيون والمواضيع الدينية والبورتريهات محل تقدير وا

أما المناظر الطبيعية والطبيعة الصامتة فلا. كانت الأكاديمية تفضل الصور المكتملة 

بعناية التي تبدو حقيقية عند تفحصها عن قرب. كانت الأعمال في هذا الأسلوب 

ة بحرص كي تخفي أثر يد الفنان في تتشكل من ضربات دقيقة للفرشاة ممتزج

 العمل. كان اللون يطُمس وغالباا ما كان يمُوه أكثر من خلال وضع ملمع ذهبي عليه. 

 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

1 -  Exceptions include  ,جوفاني أنطونيو كانالwho painted outside and 

may have used the .حجرة مظلمة 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

كان للأكاديمية عرض فني سنوي ذو هيئة تحكيم، صالون باريس، وكان الفنانون  

الذين كانت أعمالهم تعرض في العرض يفوزون بالجوائز ويجمعون الطلبيات 

ا أعمال  وتزداد هيبتهم. كانت تمثل معايير هيئة التحكيم قيم الأكاديمية وتمثل أيضا

 مشابهين مثل جان ليون جيروم وألكسندر كابانيل. فنانين

 



 

 

كلود مونيه –في بداية الستينيات من القرن التاسع عشر، التقى أربع فنانين شباب 

وبيير أوغست رينوار وألفريد سيسلي وفريدريك بازيل، أثناء دراستهم على يد 

مام برسم المناظر الفنان الأكاديمي تشارلز غلير. اكتشفوا أنهم كانوا يتشاركون الاهت

الطبيعية والحياة المعاصرة بدلاا من المشاهد التاريخية أو الأسطورية. بعد ممارسة 

أصبحت شعبية بشكل متزايد بحلول منتصف القرن، كانوا غالباا يغامرون إلى 

الريف معاا للرسم في الهواء الطلق، ولكن ليس بغرض رسم الاسكتشات التي 

ية في الاستوديو، كما كان العرف المعتاد. عبر الرسم ستؤول إلى أعمال منجزة بعنا

تحت ضوء الشمس مباشرةا من الطبيعة والاستخدام الفاقع للألوان المصنعة الحية 

التي أصبحت متاحة منذ بداية القرن، بدأوا في تطوير نمط تلوين أخف وألمع وهو 

ن. كان كافيه ما يعُتبر امتداداا أكبر لواقعية غوستاف كوربيه ومدرسة باربيزو

غيربوا مكاناا مفضلاا لاجتماع الفنانين في شارع سليشي في باريس، كان من يقود 

النقاش غالباا هو إدوارد مانيه، الذي أعجب الفنانون الصغار به أشد العجب. 

 وسرعان ما انضم لهم كاميل بيسارو وبول سيزان وأرماند غيلاومن.

تادت هيئة تحكيم الصالون أن ترفض خلال الستينيات من القرن التاسع عشر، اع

نحو نصف الأعمال التي قدمها مونيه وأصدقاؤه لصالح أعمال لفنانين مؤمنين 

، رفضت هيئة تحكيم الصالون الغداء في الحقل 1863بالأسلوب المتفق عليه. في 

بشكل أساسي لأنها تصور امرأة عارية مع رجلين مرتديين لملابسهما في نزهة. 

م الصالون يقبلون العري في الأعمال الفنية التاريخية والرمزية، إلا كانت هيئة تحكي

أنهم أدانوا مونيه لوضعه صورة عارية واقعية في موضع معاصر. أفزع رفض 

هيئة المحلفين شديد اللهجة للوحة مونيه المعجبين به، وأزعج العدد الكبير غير 

 لفنانين الفرنسيين.العادي من الأعمال المرفوضة في ذلك العام العديد من ا

 

، أصدر 1863بعدما اطلع الإمبراطور نابليون الثالث على الأعمال المرفوضة لعام 

ا أنه يسُمح للعامة أن يحكموا على العمل بأنفسهم، ونظُِ م صالون الأعمال  مرسوما

المرفوضة. بينما أتى العديد من الزوار فقط كي يضحكوا، جذب صالون الأعمال 



 

 

ا أكثر من الصالون المرفوضة الانتبا ه إلى وجود اتجاه جديد في الفن وجذب زوارا

 المعتاد.

، 1867رُفض التماس الفنانين لإقامة صالون جديد للأعمال المرفوضة في عام 

، أسس كل من مونيه ورينوار وبيسارو 1873. في ديسمبر 1872ومرة أخرى في 

آخرين الجمعية وسيسلي وسيزان وبيرث موريسوت وإدجار ديغاس وعدة فنانين 

التعاونية مجهولة الاسم للفنانين والنحاتين والنقاشين لعرض أعمالهم بشكل مستقل. 

كان من المتوقع من أعضاء الجمعية أن يبتعدوا عن الاشتراك في الصالون. دعا 

المنظمون عدداا من الفنانين الواعدين إلى الانضمام إليهم في معرضهم الافتتاحي، 

بودين، الذي كان مثالاا أقنع مونيه لأول مرة أن يتبنى أسلوب مشتملين على يوجين 

الرسم بالهواء الطلق قبل سنوات. هناك فنان آخر أثر على مونيه وأصدقائه وهو 

جوهان جونغكايند، الذي رفض أن يشارك كما فعل إدوارد مونيه. شارك ثلاثون 

استوديو المصور في  1874فناناا في المجمل في معرضهم الأول المقام في أبريل 

 نادار.

كان رد فعل النقاد مختلطاا. تلقى مونيه وسيزان أقسى هجوم. كتب الناقد والساخر 

لويس ليروي نقداا لاذعاا في صحيفة لو شاريفاري حيث تلاعب بالكلمات في العنوان 

الذي يقول انطباعية كلود مونيه، شروق الشمس، فقد أعطى الفنانين الاسم الذي 

ين به. وصرح ليروي في مقاله الذي جاء عنوانه على سبيل التنويع أصبحوا مشهور

معرض الانطباعيين، أن لوح مونيه كانت في معظمها اسكتشات وبالكاد يمكن 

.  تسميتها عملاا مكتملاا
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 المبحث الثاني 

  -:مفهوم الانطباعية

لانطباعية هي إحدى المدارس الفني ة التي نشأت في القرن التاسع عشر، ويعود أصل 

ق الشمس" للفنان "كلود مونيه" وهو أول تسميتها بهذا الاسم إلى لوحة "انطباع شرو

من استخدم الأسلوب الانطباعي في الرسم، وهو رائد الفن الانطباعي، ويمكن 

التعبير عن مفهوم الفن الانطباعي بأنه الفن الخالي من الخيال؛ وإنما هو فن مستمد 

 من الواقع بصورة كلي ة، حيث إن اللوحة في الفن الانطباعي تعتمد على ما يراه

الفنان بنفس لحظة رسمها؛ فهو لا يجنح في خياله ويغي ر من الصورة التي يراها 

أمامه؛ بل ينقلها نقلاا واقعياا، كما اعتنى الفنانون الانطباعيون برصد الصور التي 

نقلوا عنها لوحاتهم في ضوء النهار وخلال انعكاس أشعة الشمس عليها، وسيتحد ث 

 ومنهجها. هذا المقال عن خصائص الانطباعية

 

 

 

 -:خصائص الانطباعية

يتمي ز الفن الانطباعي بالعديد من الخصائص والممي زات التي جعلته مختلفاا عن  

فنون ومدارس الرسم التي كانت سائدة في فترة ظهور الانطباعية، حيث يمكن 

، فهو يدعو إلى النظر  ل في الفن الغربي  اعتبار الفن الانطباعي أحد أهم نقاط التحو 



 

 

ى الأشياء والصور الفني ة على أنها حالة من الحركة المستمرة، وهذا ما يضفي إل

 حيوية على الرسم الانطباعي؛ وفيما يأتي بعض من خصائص هذا الفن وممي زاته: 

يعتمد الرسم الانطباعي على التحليل العلمي للألوان وإرجاعها جميعاا إلى ألوان 

لوان، إنما يضع كل لون بجانب اللون الآخر الطيف، كما لا يعمد الفنان إلى دمج الأ

ا. ا ظاهرا  على شكل لمسة صغيرة مما أضفى على لوحاتهم تمي زا

تمتاز الألوان في الفن الانطباعي بالصفاء والنقاوة، فهي تصوير حقيقي للمشهد  

 المرسوم من خلال نظرة الرس ام إليه في نفس المكان والزمان. 

يل المشهد؛ بل يكون التركيز على الانطباع العام مع لا يهتم الفن الانطباعي بتفاص

الإيحاء بأن تفاصيل الصورة موجودة في اللوحة. التركيز في الفن الانطباعي على 

اللوحة ومدى تطابقها مع الواقع، بعيداا عن موضوعيتها وفقاا للقالب العام والنموذج 

 المثالي.
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  -: منهج الفن الانطباعي

لوحات الفن الانطباعي هي لوحات متنوعة ومختلفة عن بعضها البعض تنبض  

ياة وتظهر فيها روح الفنان ونظرته الخاص ة؛ فهو لا يعتمد في رسمه على جملة بالح



 

 

ر الواقع كما هو في ضوء الشمس بعيداا ولا يعمل على تغيير  من القواعد، إن ما يصو 

ملامح المشهد، وقد ابتعد فن انو الرسم الانطباعي عن أسُس وأصول الرسم الأكاديمي 

سم التي تتمحور في معظمها حول التاريخ والموضوعات التي يصورها هذا الر

 والفلسفة وعاطفة الإنسان وشعوره.

إن ما رك ز رس امو الفن الانطباعي جُلَّ اهتمامهم على خروج لوحاتهم محاكية للحياة  

اليومية، نابعة من إحساس الفن وشعوره لحظة البدء في تصوير المشهد الماثل أمامه 

م الرسم والإبداع، كما اهتم  الانطباعيون بالمناظر ونقله من العالم الواقعي إلى عال

ا المائية منها، وأعطوا الألوان المساحة الأكبر في لوحاتهم فلم  الطبيعي ة، خصوصا

يعُيروا الخط وظل الأشياء أي ة أهمية في لوحاتهم، كما تأثروا بالتصوير الفوتوغرافي 

ا بفن المطبوعات من حيث حيوية اللوحة وآنية تصويرها، كما أظهرت لوحات هم تأثرا

 الياباني في إطار التكوين والتلوين.

 

 

 

 -المؤشرات التي اسفرت عنها الإطار النظري :

 احتلت الانطباعية مساحات مهمة في المنجزات الفنية الحضارية في العالم؟ -1

 شكلت الانطباعية دورا مهما في تشكيل الفن الحديث والمعاصر . -2

پول سيزان , كلود د الفنانين المعاصرين مثل )تنوع استخدام الانطباعية عن -3

 (مونيه , إدگار ديگا

 شكلت الانطباعية حيزا مهما في فكر الفنانين وموضوعاتهم. -4

 

 الدراسات السابقة: 



 

 

لم تجد الباحثة دراسة سابقة مشابهة سوى بعض المقلاة في المجلات الالكترونية في 

 النت

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الفصل الثالث

 

 اجراءات البحث

 -اولا : مجتمع البحث :

 ( لوحة فنية .20يبلغ مجتمع البحث عشرين ) 

  -:عينة البحث-ثانيا:



 

 

 ( عينات 4تم اختيارها بصورة قصديه وهي )

  -:أداة البحث -ثالثا :

 الاعتماد على شبكة الانترنيت ومؤشرات الاطار النظري .

  -:منهج البحث -رابعا :

  الاعتماد على منهج الوصفي ,التحليلي

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  تحليل العينات 

 كان () نساء في حديقة (Monet Claudeكلود مونيه ) -( 1)نموذج العينة

ا الوقت ذلك في مونيه  والموضوع الأسلوب جرب حيث المهنية، حياته في مبكرا

 بنية في بقوة ورسخها للفساتين الأبيض اللون بمهارة جعل قد مونيه“ أن على ،

 وجد كيف مونيه، سيرة مؤلف نريش،هاي كريستوف يلاحظ وكان” التكوين

https://e3arabi.com/%d9%81%d9%86%d9%88%d9%86-%d9%88%d8%aa%d8%b3%d9%84%d9%8a%d8%a9/%d9%81%d9%86%d9%88%d9%86/%d8%a7%d9%84%d9%81%d9%86/%d8%af%d9%84%d8%a7%d9%84%d8%a9-%d8%a7%d9%84%d9%84%d9%88%d9%86-%d8%a7%d9%84%d8%a3%d8%a8%d9%8a%d8%b6/
https://e3arabi.com/%d9%81%d9%86%d9%88%d9%86-%d9%88%d8%aa%d8%b3%d9%84%d9%8a%d8%a9/%d9%81%d9%86%d9%88%d9%86/%d8%a7%d9%84%d9%81%d9%86/%d8%af%d9%84%d8%a7%d9%84%d8%a9-%d8%a7%d9%84%d9%84%d9%88%d9%86-%d8%a7%d9%84%d8%a3%d8%a8%d9%8a%d8%b6/


 

 

 بشكل مندمجة الشخصيات تظهر المنظر، هذا في. تفتقر اللوحة القادمة الأجيال

 كانت لو كما الأرض على تنزلق“ اليمين على المرأة مع المشهد، في ضعيف

 للضوء اللوحة بمعالجة الإشادة تمت أنه حيث”. فستانها تحت مخبأة عربة

 .الفني مساره يكمن حيث مونيه أظهر قد العمل يكون قد دالصد هذا وفي والظل

 

 

 

 27 – 1834يوليو  19)و. Edgar Degasإدگار ديگا  -( 2نموذج العينة)

)تـنُطـق  Hilaire-Germain-Edgar Degas(, وُلد باسم 1917سبتمبر 

[ilɛʀ ʒɛʁmɛ ̃ɛdɡɑʀ dœˈɡɑ ا اشتهر بأعماله في الرسم ا فرنسيا [(, كان فنانا

ة، النحت, الطبع والرسم. ويعتبر أحد مؤسسي الانطباعية بالرغم من رفضه بالريش

[ وهو رسام هندسي ممتاز, وقد اشتهر 1المصطلح, وتفضيله تسميته "واقعية".]

ا بموضوع الرقص, وأكثر من نصف أعماله تصور راقصين. وتلك  خصوصا

لعاريات. اللوحات تبين تمكنه من وصف الحركة, كما تـظُهره أشخاصه ونساؤه ا

 پورتريهاته تعتبر من أفضل الپورتريهات في تاريخ الفن.

https://e3arabi.com/%d9%81%d9%86%d9%88%d9%86-%d9%88%d8%aa%d8%b3%d9%84%d9%8a%d8%a9/%d8%a7%d9%84%d8%b6%d9%88%d8%a1-%d9%88%d8%a7%d9%84%d8%b8%d9%84-%d9%81%d9%8a-%d8%a7%d9%84%d8%aa%d8%b5%d9%85%d9%8a%d9%85-%d8%a7%d9%84%d8%af%d8%a7%d8%ae%d9%84%d9%8a/
https://e3arabi.com/%d9%81%d9%86%d9%88%d9%86-%d9%88%d8%aa%d8%b3%d9%84%d9%8a%d8%a9/%d8%a7%d9%84%d8%b6%d9%88%d8%a1-%d9%88%d8%a7%d9%84%d8%b8%d9%84-%d9%81%d9%8a-%d8%a7%d9%84%d8%aa%d8%b5%d9%85%d9%8a%d9%85-%d8%a7%d9%84%d8%af%d8%a7%d8%ae%d9%84%d9%8a/
https://e3arabi.com/%d9%81%d9%86%d9%88%d9%86-%d9%88%d8%aa%d8%b3%d9%84%d9%8a%d8%a9/%d8%a7%d9%84%d8%b6%d9%88%d8%a1-%d9%88%d8%a7%d9%84%d8%b8%d9%84-%d9%81%d9%8a-%d8%a7%d9%84%d8%aa%d8%b5%d9%85%d9%8a%d9%85-%d8%a7%d9%84%d8%af%d8%a7%d8%ae%d9%84%d9%8a/


 

 

 

 

 25)و.  Pierre-Auguste Renoirپيير أوگست رنوار  -( 3نموذج العينة )

ا ومن أبرز الرسامين في 1919ديسمبر,  3-1841فبراير,  ا فرنسيا ( كان فنانا

ة الأنثوية, فقد تطوير أسلوب الحركة الانطباعية. كمحتفٍ بالجمال, وخاصة الحسي

[ اهتم 1قيل أن "رينوار هو آخر ممثل لتقليد يجري مباشرة من روبنز إلى واتو".]

في أعماله بتصوير الملامح البشرية ومشاهدات من الحياة العامة السعيدة ، 

)المرجوحة وطاحونة لا گاليت ، متحف اورساي ؛ السيدة شارپنتييه وأطفالها، 

 ك(.متحف المتروپوليتان ، نيويور

 

 

 29 -1839اكتوبر  30)عاش  Alfred Sisleyألفرد سيسلي  -(4نموذج العينة )

( رسام انطباعي إنگليزي عُرف برسم المناظر الطبيعية. جذب سيسلي 1899يناير 

الانتباه بمزجه المتنوع الذي ينعكس في مناظره الطبيعية التي تتراوح بين البهجة 

. أفضل لوحاته تم تلوينها بصورة مرهفة تنم والمرح، إلى النزوع للحزن والانقباض



 

 

عن ذوق رفيع وأحاسيس رقيقة. وبهذا تميزت عن لوحات رفقائه الانطباعيين 

 الآخرين.

لقد تفوق سيسلي من الناحية الانطباعية في التصوير بالرسم لمناظر الثلوج 

 الضبابية.

تاسع عشر درس وُلد سيسلي في باريس من أبوين إنجليزيين. وفي ستينيات القرن ال

گابرييل گلير. وقابل -شارل-في استديو باريس الذي يملكه الفنان السويسري مارك

هناك الانطباعيين الواعدين: جان فريدريك بازيل، كلود مونيه، بيير أوجست 

رينوار. ركز سيسلي في لوحاته الأولى على الألوان البنية والخضراء. وفي عام 

وصار يلون رسومه بصورة عفوية. ونفَّذ أفضل  م استخدم الألوان الفاتحة،1870

 عمل له في السبعينيات من القرن التاسع عشر.

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 الفصل الرابع

 نتائج البحث :-

حققت الانطباعية تطور في الأساليب المستخدمة في الرسم.                 -1
              

وان.اعتمد الرسم الانطباعي عل التحليل العلمي للأل -2  

جاءت اعمال الفنانين تحت اسلوب الرسم في الطبيعة تحت ضوء الشمس . -3  

تميزت الالوان في الفن الانطباعي بالصفاء والنقاوة . -4  

 الاستنتاجات :-

اعتماد الفنان  الانطباعي عل استخدام أسلوب مختلف في لوحاته . -1  

اته والأبعاد الجمالية هناك هدفان للفن الانطباعي وهو انطباع الفنان في لوح -2
 والاختزالية للفن الانطباعي.

 التوصيات :- توصي الباحثة في بحثها بما يأتي :



 

 

توصي الباحثة باعتماد المدرسة الانطباعية كأحد الأساليب الفنية في إنتاج اعمال  -1
 المشاريع الطلبة المرحلة الخامسة في مشاريع التخرج.

لانطباعي لأحد الفنانين الانطباعين لغرض اطلاع عل تكنيك وأسلوب الرسم ا -2
 تعميق المهارة المعرفية والفنية في رسم الواحات .

 المقترحات :-

زيادة الاهتمام بالفن الانطباعي. -1  

الاهتمام في البحث حول الجمال والاختزال في الفن الانطباعي -2  

 

 المراجع

1 -  Exceptions include  ,جوفاني أنطونيو كأنالwho painted outside and may have 

used the .حجرة مظلمة 
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Greenspan, Taube G. "Armand Guillaumin", Grove Art Online. Oxford Art 
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 تقدمت به الطالبة 

 ايلاف عامر عدنان

وس في كلية الفنون كجزء من متطلبات الحصول على درجة بكالوري
 الجميلة الفنون التشكيلية 

 بأشراف

 د. جولان حسين علوان  

 للعام الدراسي

 التعليم العالي والبحث العلميوزارة 

 جامعة ديالى

 كلية الفنون الجميلة

 قسم الفنون التشكيلية

 



 

 

 م2023ه                                            1٤٤٤

 

 

 بسم الله الرحمن الرحيم

﴿ وَبَشِِّرِ الَِّذِينَ آمَنُوا وَعَمِلُوا الصِّالِحَاتِ أَنَِّ لَهُمْ جَنِّاتٍ تَجْرِي مِنْ 

تَحْتِهَا الْأَنْهَارُ كُلَِّمَا رُزِقُوا مِنْهَا مِنْ ثَمَرَةٍ رِزْقًا قَالُوا هَذَا الَِّذِي رُزِقْنَا 

 مِنْ قَبْلُ وَأُتُوا بِهِ مُتَشَابِهًا وَلَهُمْ فِيهَا أَزْوَاجٌ مُطَهِّرَةٌ وَهُمْ فِيهَا خَالِدُونَ﴾

 

 صدق الله العظيم

 

 

 

 (.25: سورة البقرة)                                                                                

 

 



 

 

 

 الاهداء

 ؛ةالمُستنير ةالسيرة العطرة، والفكر ةإلى صاحب

 الفضل الأوَّل في بلوغي التعليم  افلقد كان له

 ثراها الله طيَّب ،(الغالية أمي)

 إلى من وضعني على طريق الحياة، وجعلني رابط الجأش،

 رحمة الله وادخله فسيح جناته  ،(الحبيب لديوا) 

 إلى إخوتي؛ من كان لهم بالغ الأثر في كثير من العقبات والصعاب.

 إلى جميع أساتذتي الكرام؛ ممن لم يتوانوا في مد يد العون لي

 أُهدي إليكم بحثي .

 

 



 

 

 

 

 

البحث   ملخص    

 لابد ، أغراض من ، خاصة رةبصو التشكيلية والفنون ، عامة بصورة الفنون تؤديه ما لفهم 

 نفهمه أن ينبغي الذي تاريخها معرفة كذلك بل ، فحسب ذلك وليس ، أدائها أساليب معرفة من

عامة حدود في الأقل على .   

 بالتعبيرية الخاصة الأعمال بدراسة تتحدد ، وفنية تاريخية أبعاداا  المجال هذا في البحث يتناول

 صبري محمود الفنان عند العراق وفي العالميين لفنانينا اعمال في ظهرت وقد فنية كمدرسة

 تضمن الدراسة، لهذه المحددة الأهداف بتغطية عنيت ، فصول أربعة على الدراسة اشتملت

البحث مشكلة على احتوى والذي ، للبحث العام الإطار على الأول الفصل  

المعاصر؟ العراقي الرسم في الاسلوبية الرؤى تنويع مدى ما   

؟"صبري محمود"  الفنان يقصده وما الواقعية ممفهو   

تجسديه؟ وماهية صبري محمود الفنان انشأه الذي الاسلوب بيان   

 اعمال في سماتها ظهرت وكيف أوروبا في بدايةا  ظهرت فنية كمدرسة التعبيرية تحديد في  
ا  الفصل هذا وتضمن الفنانين؟ البحث اهمية ، البحث  أهمية أيضا  

صبري محمود للفنان الفني الاسلوب ىعل الضوء تسليط  دراسة في ضرورية حاجتان هناك  
 تجارب تملكه وما صبري محمود للفنان الاسلوبية الرؤية في للتنوع البحث موضوعه ومعالجة
 الكشف الى الحالي البحث يهدف كما. العربي الصعيد على كبيرة اهمية من العراقيين الرسامين

 مبحثين على الثاني الفصل  واشتمل  صبري محمود الفنان الاعم في التعبيرية السمات عن
 رسوم في الفكري المحتوى و التمثيلات  الحديث والرسم الفكري المحتوى الأول المبحث: هما

 جمع بكيفية تمثلت والتي البحث إجراءات شمل فقد ، الثالث الفصل أما.  صبري محمود
 إلى الدراسة هذه وانتهت. العينات وتحليل  اسةللدر الخاضعة العينات واختيار ، البحث مجتمع
 يمثل استنتاجات من طرح ما بأهم والخروج ، الرابع الفصل تضمنها التي النتائج لأهم عرض
 معظم عليها اشتغلت ، المبنى متراصة منظومة التشكيلي الخطاب مع الفكري التداخل

ا  كبيرا مساراا  عدت خالدة ةتشكيلي قيم أنجزت مما أوروبا في الحداثية الفنية التوجهات  ومهما
والمقترحات التوصيات العالمي ،وأخيرا للتشكيل  



 

 

. 

 

 

 

 

 

 الفصل الاول

 الاطار المنهجي للبحث

 



 

 

 

 

 
 مشكلة البحث

تتصل طبيعة الرسم العراقي المعاصر بمرجعيات عديدة، تمتد من فنون حضارة العراق  
لًا عن الفن الَوربي الحديث والذي اخذ القديم ومروراً بالفن الَسلامي والمورث الشعبي، فض

حيزاً واضحاً في اساليب الرسامين العراقيين الذي استفادوا من معطيات واليات اشتغال هذا الفن 
على تنوع طرق انتاجه من حيث الَشكال والَفكار والتقنيات المستخدمة، ولكن على الرغم من 

العراقي المعاصر لم  يغادر مرجعياته هذا التأثر الواضح في بعض الفنون، الَ ان الفنان 
المحلية وجذوره، فعمل على المزاوجة بين تلك المرجعيات وبين اساليب التنفيذ والَخراج، الَمر 
الذي فعل من قابليته في رصد التحولَت البنائية فضلًا عن القيم الجمالية المحمولة على 

 نتاجاته، وبروح شرقية واضحة

 حالي في الَجابة عن التساؤل الَتي:وقد نشأت مشكلة البحث ال 

 ما مدى تنويع الرؤى الَسلوبية في الرسم العراقي المعاصر؟ -
 مفهوم الواقعية وما يقصده الفنان " محمود صبري"؟ -



 

 

 بيان الَسلوب الذي انشأه الفنان محمود صبري وماهية تجسديه؟ -
 

\ 

 

 

 اهمية البحث

 بري  تسليط الضوء على الَسلوب الفني للفنان محمود ص -

هناك حاجات ضرورية في دراسة ومعالجة موضوعه البحث للتنوع في الرؤية الَسلوبية  -
للفنان محمود صبري وما تملكه تجارب الرسامين العراقيين من اهمية كبيرة على الصعيد 

 العربي.

 هدف البحث

  يهدف البحث الحالي الى الكشف عن السمات التعبيرية في اعمال الفنان محمود صبري  

 حدود البحث

 تنقسم حدود البحث وفق الَتي:

 الحدود الموضوعية: دراسة السمات التعبيرية في اعمال الفنان محمود صبري. - أ
 الحدود المكانية: العراق  - ب
 ١965-١955الحدود الزمانية:  - ت



 

 

 

 تحديد مصطلحات

 التعبيرية  -السمات  -1
 الرؤيــا عبــر(: "عبــر) بــاب فــي( العــرب لســان) فــي جــاءت وقــد التعبيــر مــن وهــي لغويــاً  -التعبيــر
 الـذي والعـابر. تعبيرها سأله أياها واستعبره أمرها اليه يؤول بما وأخبر فسرها: وعبرها وعبارة غبراً 
. نفســه فــي عمــا وعبــر عليــه فهمــه يقــع حتــى بــبعض بعضــه يعبــر أي فيعتبــره الكتــاب فــي ينظــر
 والعواطــــف فكــــارالَ اظهــــار أي: عبــــر" معنــــى وايضــــاً (. 3 ص ،٢004 المــــوزاني، وبــــين اعــــرب
 التعبيــر اســلوب:  التعبيــر( "المــورد) وفــي( . 4١٢ص ، ٢004 ، المــوزاني" )والحركــات بــالكلام

 -: اصـطلاحاً  التعبيريـة( 3٢9 ص ، ١977 البعلبكـي،..." )المشـاعر عـن تعبير.... وسيلته او
سْـ مَجَـالِ  فِي وَبِالْأَخَصِ  وَالَأدَبِ  الفَنِِّ  مَذَاهِبِ  مِنْ  مَذْهَبْ   القَـرْنِ  بِدَايَـةِ  فِـي أُورُوبًـا فِـي ظَهَـرَت ، مِ الرَّ

اخِلِي الِإحْسَـاسِ  عَـنِ  لِلتَّعْبِيـرِ  الَنْطِبَاعِيَّـةَ  يَتَجَـاوَزُ  العشرين  كَمَـا لََ  بِـهِ  يُحِـيطُ  بِمَـا الفَنَّـانِ  وَانْفِعَـالِ  الـدَّ
دَةِ  حَقِيقَتِهِ  فِي هُوَ   (.٢0١8 التعبيرية، ومعنى تعريف) الْمُجَرَّ

                                                                         -السمات تعريف
السمة تعريف (Feature) وأثر كواه  وسمة,سما  ,سمة,سمة  بأنها(:منظور ابن)عرفها اللغة في 

575ص,   ١955منظور، ابن. )بها يعرف علامة له جعل أي ,بسمة فيه ) 
, بدوي .)السلوك مظاهر من ثابت مظهر وهي, سمات وجمعها,  وسم مصدرها علامة :سمة

45١ص, ١99١ ) 
 الخصائص فهي, الفعل أو الشعور أو الفكر في فردية ميزة إنها على(: رزوق  اسعد)عرفها 

, رزوق . )الجماعة أو الفرد به يميز السلوك من نهج فالسمة,  الحضارات من لحضارة المميزة
١57ص, ١977 ). 



 

 

 

 معنى أي أو فني عمل في ملاحظتها يمكن خاصية كل بأنها(:مونرو)عرفها: اصطلاحاً  .ب
 الشيء عن بمعزل لها وجود لَ مجردة صفة والسمة, المستقرة الراسخة معانيه من

99ص, ١97٢ مونرو،.)الملموس ) 
 أفراد فيها يختلف أن يمكن بحيث,  بها للموسوم وملازم ظاهرة صفة أو خاصية أو خصلة هي

, ١988, العكيلي.)للإدراك قابلة بصورة الأخر البعض عن ضهمبع فيتميز, الواحد الجنس
4ص ) 
 نستطيع فإننا معينة بدرجة جزءاً  لنا تبدى إذا السلوك من المتكامل المظهر بأنها(: كاتل)عرفها
, صالح. )معينة بدرجة الأخرى  الأجزاء لنا سيظهر الشخص ذلك أن خلاله من نستدل أن

 (30ص, ١988
 

 الفصل الثاني

 النظري والدراسات السابقة الاطار 

 المبحث الأول : المحتوى الفكري وخطاب الرسم الحديث

تتحـــدد علاقـــة الفكـــر مـــع التشـــكيل بوصـــفهما ثنائيـــة لَ يمكـــن فكاكهمـــا مطلقـــاً ، لأنهمـــا صـــنوان 
طروحــات جدليــة جماليــة وفلســفية ، وتفعلهمــا الرؤيــة الذاتيــة للفنــان ، ومــع إن النهضــة  تحــددهما
الجديـــدة شـــكلت تمـــرحلًا مجتمعيـــاً ألقـــى بظلالـــه علـــى اللوحـــة  والَختراعـــات شـــافاتوالَكتالعلميـــة 

 اقتصـاديالجـدلي السـائد ) الكلاسـيكي ( فتحـول إلـى صـراع  الحديثة ، أدت إلى تغير فـي المـنهج
ثـم شـكل بنيـة جديـدة فـي الرسـم الحـديث ذات  ومـن واقتصـاديطبقي يتحقـق تبعـاً لـه تطـور فكـري 



 

 

فنيــة مــؤثرة مــا بــين  اتجاهــات فــاهيم مغــايرة وحــراك معرفــي أفضــى إلــىتغيــرات أسســت لصــياغة م
المفـــاهيم  ( فشـــكلت 44، ص  ١7جنوحـــاً حيـــال التجريديـــة ) م  والَختـــزالالواقعيـــة التشخيصـــية 

 الســائدة التــي فرضــتها أيــديولوجيا الســلطة حيــال تســويق نظرياتهــا بشــكل قســري علــى المجتمعــات
، لتتخذ من الفن وسيلة دعائية ، فأصبح أسـيراً لتلـك النظريـات  بدعوى القومية والثورية والتحررية

فكري خـارج منظومتهـا الأيديولوجيـة ، أفـرزت بفعلهـا توجهـات  انسلاخأبوابها عن أي  التي غلقت
أنهــا مارســت العســف الفكــري والفنــي والتقنــي المضــاد لمنظومتهــا ، ومــن  فنيــة كبيــرة العطــاء ، إلَ

، والفــن والفنــان المبــدع خــارج أســوار  الَشــتراكيةأو  الَنتقاديــة اقعيــةأهــم التوجهــات الفنيــة هــي الو 
مغــايرة ، تمثلــت فــي الرســم الأوروبــي الحــديث  هــذه المنظومــة أســس لتوجهــه الفكــري والفنــي رؤيــة

لحقتهـــا ، إلَ أن الباحـــث  والمـــدارس التـــي الَنطباعيـــةوالـــذي يمكـــن توصـــيف بدايـــة شـــروعه مـــع 
صـبري وبمـا  الفكـري التـي توافقـت مـع طروحـات الفنـان محمـود سيشير إلى المـدارس ذات التوجـه

مــــع كينونــــة البحــــث ومــــن جــــانبين : الأول الجانـــب العلمــــي فــــي الفــــن وتمثــــل فــــي مــــدارس  يـــواءم
الجديـــدة ( أمـــا الجانـــب الثـــاني فهـــو الجانـــب التقنـــي ) آليـــة الإظهـــار (  والَنطباعيـــة الَنطباعيـــة)

التــي غلبــت علــى لوحــات  الَشــتراكيةة إلــى الواقعيــة جانــب الإشــار  وتمثــل فــي ) التجريديــة ( إلــى
 الفنان في بواكير حياته الفنية .

مــن التجربــة الحســية ) البصــرية ( ولــيس  انطلاقــاوبلحــات تمثــل الواقــع فــي ملامحهــا  فالَنطباعيــة
المعرفــة النظريــة والفكــر المجــرد تجمــع مــا بــين الواقــع والمتخيــل ، وبفعــل النظريــات العلميــة  مــن

وسيلة أداء في تفعيل اللون والموضوع وتسجيل اللحظة الآنيـة عبـر  الَنطباعية ئية ، عدتالفيزيا
غـاير السـائد فـي لحظــات تعتمـد تغيـرات الشـمس والضــوء ) م  تصـوير الطبيعـة أو جـزءاً منهـا بمــا

أظهـــر نمطـــان تعبيريـــان همـــا  للانطبـــاعيين ( فـــالإدراك المباشـــر والتأويـــل الفكـــري  75، ص  ١4
حلقـــات التطـــور التقنـــي  كـــأهم الَنطباعيـــةة الواقعيـــة وتوصـــيف الرمـــز ، لـــذا عـــدت تمثيـــل الصـــور 



 

 

العــين  البصــرية كمــا تحســه الَنطباعــاتوالتصــور الجمــالي إذ تحولــت اللوحــة مــن وســيط لتســجيل 
إلى وسيلة للتعبير عن الحركة عبر اللـون والضـوء وتشـتغالَت الفنـان عليهمـا ، فأصـبحت اللوحـة 

ئية على الأشياء المرئية وتفكيك اللـون فـي لحظـة محـددة فتظهـر الرؤيـة الضو  الَنعكاسات تسجل
مـن العـالم  المتجـزأة لعناصـر التمثيـل  اختيارهافي  الَنطباعيةمن أهم مميزات  عفوية ذاتية ، وهذه

لــم تكــن منقطعــة  الَنطباعيــةتمثيــل الواقــع ، وممــا لَشــك بــه أن  المرئــي دون وصــف وتســجيل أو
تقنيـاً وفكريـاً ، فهـي مدرسـة تطوريـة فـي  امتـدادا يـارات فنيـة ، إنمـا كانـتالجذور عمـا سـبقها مـن ت

الســـطح البصــري مـــن خـــلال  فــن الرســـم الأوروبــي إلَ أنهـــا غيــرت المســـارات الأدائيــة فـــي تجهيــز
) الشـكل  علـى نظريـات لعلمـاء الفيزيـاء اعتمـاداكبيرة في اللـون والضـوء والخـط والشـكل  مساحات

طبيعيــاً  امتــدادا( التــي تعـد  ١884الجديـدة ) التنقيطيــة  الَنطباعيــة( أمـا  78، ص  ١6( ) م ١
بوصـــفها عـــززت العقلانيـــة والعلميـــة ومنهجيــة الرؤيـــة والتقنيـــة لمجموعـــة مـــن الفنـــانين  للانطباعيــة

 .الذين أزاحوا أعمالهم فكراً 

لشمسـي بشـكل وتقنية وأسلوباً ومنهما الفنانين ) سورا و سينياك ( فعمدا إلى تحليل ألوان الطيف ا
 المتضـــاداتإلـــى الضـــربات الصـــغيرة للـــون بهيوـــة نقـــاط متجـــاورة بتقنيـــة تعتمـــد علـــى  وعمـــدا أكبـــر

عضــــو الإبصــــار مباشــــرة ، فــــتمكن عمليــــة مســــاحات الألــــوان  اللونيــــة وعمليــــة مــــزج اللــــون داخــــل
ة بوضـع البصـري الَهتـزازاتعملية المزج آنياً بطريقة  الصغيرة المتلقي من التفاعل وجدانياً لإتمام

توجهــان كبيــران يمكــن عــدهما عمــودا الفــن  درجــات لونيــة متناقضــة ، فتولــد منهــا وبصــورة متزامنــة
 ۳،  ۲والتجريـد ) الشـكلان  الحديث ومحوره الفاعل أفضى عنهمـا التعبيـر الفنـي مـا بـين العاطفـة

 لَ منــــاص المحدثــــة والَنطباعيــــة الَنطباعيــــة( أمــــا مفهــــوم فلســــفة تقنيــــة  ١80، ص  ۱۳م ( ) 
 يكشــف آليــة الأداء فيهمــا مــا تفضــي إليهــا هــذه الآليــة مــن مفهــوم ثــاوي ، فأصــبحت فلســفة اللوحــة

الأول تمييــز وتشــريح اللــون بصــرياً وذهنيــاً والثــاني  باتجــاهينعمومــاً واللــون بصــورة خاصــة تســير 



 

 

والســطحي  وقانونــاً إنســانياً تعامــل معهــا الفنــان بوجدانيــة بعيــداً عــن التفســير الظــاهري  وجــوداً ذاتيــاً 
ـــان فيهـــا ـــة  للعمـــل الفنـــي ، فب ـــة  ١9١0المغـــزى الكـــامن ، أمـــا التجريدي فهـــي نزعـــة إنســـانية داخلي

مضـادة للواقـع أو هـي شـعور وممارسـة تصـويرية دون  يحتاجها الإنسـان ويصـورها الفنـان بطرائـق
 الهندســية ، محاولــة مــنهم الوصــول إلــى الألــوان أو الأشــكال اســتخداممحاكــاة لموضــوع معــين مــع 

بخطـوط هندسـية وألـوان  جوهر وكينونة الأشياء ، فهي تجمع بين المـادة والـروح وقيمتهـا التعبيريـة
ـــــى ـــــين الواقـــــع والخيـــــال ، كمتبن ـــــد يعـــــد صـــــراعاً مـــــا ب  مضـــــامينها تـــــأملات ورؤى ذاتيـــــة ، فالتجري
اقـع للتجريديين أن الواقع ليس مجرداً لذا فهو لَ خيـال لـه ، فالتجريـد كـل تعبيـر فنـي لَ يحتـوي الو 

بمعنـى أن التجريــديين يسـعون للبحــث عـن المعنـى الضــامر خلـف الشــكل ، إذ سـعوا إلــى  المرئـي،
وتشــبيهي ووجــدوا الجمــال فــي التركيــب الــداخلي للبنيــة البصــرية دون  تجــاوز كــل مــا هــو صــوري 

كالأقـــدمين جســـدوا الأشـــكال  فالتجريـــدينوالواقـــع ،  المعنـــى توافقـــاً مـــع علـــو الجمـــال علـــى الطبيعـــة
التجريــدي  والَتجــاهأو تقديســاً أو مثــالًَ ،  تجريديــة لَ تشخيصــية بــدوافع متعــددة إمــا خشــية برســوم

مـــوجزة تحمـــل فـــي  فـــي الرســـم يســـعى إلـــى البحـــث فـــي جـــوهر الأشـــياء والتعبيـــر عنهـــا فـــي أشـــكال
بيــت  داخلهــا الخبــرات الفنيــة التــي أثــارت وجــدان الفنــان التجريــدي ، ولعــل ) فاســيلي كاندنســكي و

( أشــد مــن ســعى إلــى صــياغة العمــل الفنــي بعيــداً عــن التشــبيهية والتشــخيص فأضــحى مونــدريان 
يبـث طاقــة تعبيريـة تفـوق التشــخيص فضـلًا عـن الرمزيـة والروحانيــة التـي تتولـد مــن  اللـون عنصـراً 

مــع اللـون ، فتجســد المعنــى الـدرامي فــي الأعمــال الفنيــة  المتكافوــة اللـون ، إلــى جانــب قيمـة الخــط
( ) م  5،  4بعاطفة متراكمة بجماليـة ) الشـكلان  والَنغماسلمادي والروحاني لتناسق عنصري ا

تهــتم بالمتحركــة بتــأثير الضــوء ،  ( والتجريديــة كمــا تهــتم بالأشــكال الســاكنة فهــي ٢١5، ص  4
( والثـــــاني كانـــــد نســـــكيبـــــاللون ورائـــــدها )  واهتمـــــتالأول ) التجريديـــــة الغنائيـــــة (  اتجاهـــــانولهـــــا 

) مونـــــدريان ( الـــــذي تحمـــــس للشـــــكل الهندســـــي ) المربـــــع  فنانيهـــــاية ( ومـــــن )التجريديـــــة الهندســـــ
المســتطيل( كأســاس للشــكل ، ومــع إن التجريديــة غرقــت فــي الذاتيــة إلَ أنهــا نزعــة عالميــة كونيــة 



 

 

متـــى مـــا كـــان كبيـــراً حيـــال التجريـــد يمكنـــه الخـــروج مـــن  الَنزيـــاحلأن  شـــاملة ، ناقضـــت الواقعيـــة
فهـي ظـاهرة تجـاوزت حـدودها ، فمـا كـان مـن الفـن  لمحيط الأوسـع،سيطرة المساحة الضيقة إلى ا

 ( ١40، ص  ۱۸الحــدس ) م  إلَ أن يتعامــل بمثاليــة فــي نقــل اللامرئــي إلــى مرئــي عــن طريــق
بهـــا المجتمـــع  اصـــطبغالرســـم بتواصـــله مـــع المنظومـــة العلميـــة التـــي  انتقـــالَتوالباحـــث يـــرى أن 

التوجه ، فأسس محمود صـبري منظومتـه العلميـة حفزت رسامي الشرق إلى العمل بهذا  الأوروبي
منوالها وتن كانت تفترض تصورات مغايرة سعى الفنان إلى تبنيها بعمـق ،  في الرسم عل الجديدة

السوفياتي السابق في ثلاثينات القرن العشـرين هـي نتـاج  الَتحاد وموطنها الَشتراكيةأما الواقعية 
إلـــى الـــدول الواقعـــة  وامتـــدتفـــي الآداب والفنـــون  ١93٢التـــي بـــرزت عـــام  الَشـــتراكيةالماركســـية 

والمـرتبط بالأيـديولوجيا الماركسـية التـي  ، إذ كـان التيـار الملـزم أيديولوجيتهاتحت تأثير الماركسية 
 .لظهور المادية انعكاساأكدت على دور الفقراء والطبقة الكادحة ، لتمثل 

العلــوم الطبيعيــة والفلســفة وكــان أساســـها  الديالكتيكيــة والماديــة التاريخيــة التــي ظهــرت مـــع تطــور
،  الَشـــتراكيللنظـــام  الَقتصـــاديةالطبيعـــة والتفكيـــر الإنســـاني علـــى وفـــق القاعـــدة  الفلســـفي قـــوانين

إطـاره العـام صـدق التعبيـر فـي تصـوير الشخصـيات ، ولهـا قـدرة  أسلوب فني الَشتراكيةفالواقعية 
الحياة فتقدم مسـاحة جديـدة مـن الحيـاة بفعـل  فيعلى الأفكار الثورية ومنها يتحقق المثال الأعلى 
ـــة الفـــن فـــي  (  35، ص  ٢الإنســـانية ) م  القـــيم اســـتنهاضالمتحصـــل مـــن العلـــوم فتـــدرك إمكاني

والشــر ،  التــي تســخر مــن الممارســات غيــر الإنســانية كــالعنف الَنتقاديــةومنهــا تمظهــرت الواقعيــة 
حتواهــا الفكــر الإنســاني التــي جســدت جســدتها أعمــال فنيــة واقعيــة تشخيصــية ورمزيــة أساســها وم

الإنســــانية ، والتحليــــل الماركســــي ينطلــــق مفهومــــه مــــن الصــــراع الطبقــــي والوصــــول إلــــى  المآســــي
الصــراع مــن أجــل التغييــر بــالتركيز علــى ) النمــوذج البطــولي ( فــي  التناقضــات الجدليــة فــي هــذا

 الَشـتراكيةحية ، فالواقعيـة الإرادي والوعي والتضـ إطار التلاحم النضالي مع الجماهير والتصميم



 

 

تصــورات غيبيـة ، وخاصــة مــا يتعلــق  كأسـاس للإبــداع رفضــت أي الَقتصــاديتؤكـد علــى النشــاط 
الفلسـفة الماديـة الجدليـة  الَشـتراكيةمنها بالعقائد السماوية ، ومن الجذور الفكرية العميقة للواقعيـة 
مفاهيمهــا بــأن  دوليــة وقــد حــددتالتــي نــادى بهــا ) مــاركس وأنجلــز ( كعقيــدة رســمية للشــيوعية ال

يــراه أهــم  مــن العلاقــات الماديــة بــين النــاس ، فمــا انبثقــتالوجــود الحقيقــي وأن القــيم العقليــة  المــادة
هو أن ما يعكسه الفنان الـواقعي لـم يكـن عرضـياً أو هامشـياً ، بـل كـان  الَشتراكيةمنظرا الواقعية 

إلــى جــوهر الواقــع ) أن الواقعيــة تعنــي إلــى  ، فأكــدا علــى عمــق نفــاذ الفنــان واســتيعابا هــي قناعــة
الصـدق فـي تصـوير الشخصـيات النموذجيـة فـي الظـروف النموذجيـة ...  جانب صـدق التفاصـيل

( بمعنــى أن الواقعيــة هــي  ١93، ص  6العمــل ( ) م  التــي تحــيط بالشخصــيات وتضــطرها إلــى
بالنضــال الطبقــي ،  صــالهااتفضــلًا عــن  الفــن بــالواقع ، ارتبــاطمســألة نموذجيــة ، لــذا يؤكــدا علــى 

والأيـــديولوجي للفنـــان  وقـــد ألقـــت هـــذه التوجهـــات الفنيـــة بظلالهـــا علـــى التصـــور الفلســـفي والفكـــري 
إنسـاني ،  محمود صبري ، ورسخت مفاهيمه الجمالية فـي إنتـاج أعمـال فنيـة ذات بعـد أيـديولوجي

بيـــر مـــن الواقعيـــة لَ ســـيما فـــي المراحـــل المبكـــرة مـــن تجاربـــه الفنيـــة وتن كـــان قـــد تشـــرب بشـــكل ك
، فالفنـــان لـــم يكـــن بعيـــداً عـــن التيـــارات الفنيـــة الحديثـــة فـــي الرســـم  الَنتقاديـــةالتعبيريـــة  الَشـــتراكية

 أسست عنده مرتكزاً لطرح نظريته العلمية في الرسم ) واقعية الكم ( . وأسباب تمظهرها التي

 المبحث الثاني : تمثلات المحتوى الفكري في رسوم الفنان محمود صبري 

ظهـرت إشـتغالَت الفنـان محمــود صـبري وتصـوراته الفكريـة وضــغوطاتها فـي لوحتـه الفنيــة   
مرجعيته الأيديولوجية فـي بـواكير نضـوجه الفكـري والفنـي معـاً والتـي توضـحت فـي  بفعل مرتكزات

 اطلاعـــــه( ومـــــن ثـــــم  الَشـــــتراكية) الواقعيـــــة  الَشـــــتراكيالتوجـــــه  أعمالـــــه الواقعيـــــة التعبيريـــــة ذات
الفنانـــان ) بيكاســـو وبـــراك ( لـــذا ظهـــرت  بتوجهـــات الرســـم الحـــديث فـــي أوروبـــا لَ ســـيما واهتمامـــه
 أعماله الفنية في مسارين متتابعين على وفق ما يأتي : تمثيلات



 

 

 مؤطرمحمود صبري بنزعة واقعية تعبيرية  مشتغلاتفي الواقعية التعبيرية : بدأت  تمثيلاتهأ : 
، بسبب  الَنتقاديذات المنحى  الَشتراكيةطاء الواقعية الماركسي التي تعد غ الَشتراكيبالفكر 

إليها الفنان ، وتنه شخص بوعي سياسي مبكر حالة العسف  الأيديولوجيا السياسية التي ينتمي
عامة والعراق بشكل خاص لَ سيما بعد تموز  الذي ساد المجتمع العربي والَقتصاديالفكري 
والتعسف  الَجتماعيةوالمظالم  الفقر والتشريد اءهواستشر وطغيان التوجه القومي الحزبي  ١968

من تبعات  السياسي التي أفرزتها حروب المنطقة العربية ، فسعى إلى إنتاج آليات تحررية
مريرة ) نساء  اجتماعيةأيديولوجيا السلطة ، جسدتها لوحات تشخيصية تعبيرية لأوضاع 

ن ، الجنائز ، الوجوه المكفهرة ، الشهادة ( باكيات، الطبقة العاملة المتعبة ، الفلاحون المحرومو 
التزويق الجمالي والترف الفكري مشخصاً الإقصاء السياسي والوجود  مبتعداً بلوحته عن

 بعمق حجم فاستوعبالإنساني المستلب ، 

 السلطة

عن طريق منجزه في الرسم وشخص علاقة الظاهرة بمكوناتها  افتراضيةالمشكلة ليجد لها حلولًَ 
كوعي جدلي تقدمي ، إذ وضع كل إمكانياته الفنية والفكرية في إطار جمالي  دور الفنمؤكداً 

تخطيطات بقلم الرصاص والفحم ولوحات زيتية بمجملها تنم  متغاير مع السائد ، أنتجت عنها
والشعبي العراقي ليطرح مفهومه الفكري في  من الإرث الحضاري  مستقدمهعن إشتغالَت 

كمعطى شعبي فوضعهما إطاراً  مع المحيط يتلاءمئية ذات أفق حضاري التشكيل عبر تقنية أدا
(  ۱۷، ص  ۸)م موظفاً موضوعته كتوجه رافض لعسف والَشتراكيةلفلسفته الأيديولوجية 
متعبة أنهكها العوز  في حالة بائسة وجوههم وامرأة ( بقلم الفحم لرجلان  6فتخطيطه ) الشكل 
مفاصله ،  خطيط بعفوية مطلقة مع إشارات وتأكيد لبعض، إذ بني الت المضنىوالمرض والعمل 

لكنه لم يترك مساحة إلَ وقد عالجها برؤية فكرية تنم عن  باختزاليةوتن كان التخطيط مؤطر 



 

 

بقيمة التخطيط وقيمة الموضوع ، في حدتها وصلابة الخط كانت لبث منظومة فكرية  دراية
ضمون العمل وطرحة للمتلقي بعيداً عن تعززها آلية التخطيط، بمعنى إن التخطيط يعضد م

الفنان حاول إظهار مسحة البؤس والشقاء بوصفها مساحة  التكلف والزوائد إلى جانب ذلك إن
التخطيط ، وفوق كل ذلك تميز التخطيط  ألمت بالمجتمع بفعل سياسي مضاد تؤكدها تقنية

مشحونة بالعاطفة لَ  ابيةوانسي ، فتلقائية التخطيط يضفي حيوية والَندهاشبحالة من السكون 
مضافاً ومتماسكاً ، إلى  شك تلقي تقبلًا ومتعة للمتلقي بفعل ما يوفره من إثارة بصرية وتركيزاً 

فكرية  جانب أنه أسس لوحات كثيرة بقلم التخطيط أو الفحم موظفاً لون قلم التخطيط لغاية
إعطاء الفكر صلابة هنا برزت وظيفة الفن في (  ۱۲۳، ص١5وجمالية في وقت واحد ، ) م 

وجسدت أحد أعماله الآلية في إضفاء روح العمل والجد والخلاص من السلطة القسرية،  الوجود،
، يبث أكثر من هدف ، فإلى جانب أنها واقعية  اشتراكياأيديولوجياً ماركسياً  وهذا يعد توجهاً 

لوجية الإقصائية ، فأشار بالعمل والقوة والتحرر من سلطة الأيديو  المبنى فقد أشبعها رموزاً تشي
في أشكالها ، ورموز التحرر والخلاص فقد جمعها  إلى السلاسل والقيود والشخصيات المبالغ

 اختزاليبعث الجانب الجمالي  ( ومما 7في تكوين متخم بالقيم الجمالية والرمزية ) الشكل 
إلى الأبيض  زلتاختالفنان أشكاله وألوانه إلى أكبر قدر ممكن ، فألوانه في بعض لوحاته 

جل أعماله بوشاح درامي يعد عاكساً لبنية المجتمع العراقي بعد تموز  اتسمتوالأسود ، كما 
وما تلاها ، فلوحات محمود صبري وبرغم تصويرها الواقع ، إلَ إنه فعل من بنية  ١963

أضحى على المعنى الثاوي في شخوصه الواقعية ، ف اهتمامهركز  التكوين الشكلي الجمالي ، إذ
عمقت رؤيته للواقع في إنتاج لوحات مؤطرة بفيض  واجتماعيةيؤطر لوحاته بطروحات فلسفية 

إرهاصات المجتمع وصولًَ إلى تحفيز  فكري أيديولوجي وصراع من أجل الوجود ، أي تشخيص
سلطة أيديولوجية أحادية  الذهنية لإيجاد منافذ الخروج من تبعية هذه الإرهاصات التي أوجدتها

 .( 45، ص  ١9هج ) م المن



 

 

تمثلاته في واقعية الكم : أما المرحلة الثانية من إشتغالَت الفنان تمثلت بطرح نظريته  -ب 
لجدله الفكري الأيديولوجي أطرها الجدل الفكري  انتقالَ، مثلت  ١97١عام  العلمية الذرية

التشكيل عمله التعبيري ليشمل لوحات مهمة على مستوى  العلمي عندما وسع من مساحة
 اكتشافاالعراقي المعاصر ، وتحت مسمى ) واقعية الكم( النظرية التي أسس لها الفنان بوصفها 

حاجز المنظومة الجمالية السائدة  نظرياً كبيراً وعلى مستوى التطبيق التشكيلي عامداً إلى كسر
رية بمعطياتها التعبي للمسار السياسي المهيمن فتجاوز لوحته والَنتقاديةالتي توشحت بالثورية 

هندسي  ، إذ حلت محلها منظومته الجديدة بتصور تجريدي والَنتقادية الَشتراكيةالواقعية 
 محكم، فتولدت منظومة الفكر مع التشكيل والرسم بالخصوص بشكل مغاير للوحاته السابقة

عملية الجديدة ، وهي  لَواقعيتهيراها الباحث وفي أحد جوانبها المهمة تكمن في آلية الإظهار 
 السائدة والجنوح نحو آلية مغايرة . إلغاء آلية التلقي

الحديثة ،  الفيزيائيةفواقعية الكم نظرية قامت على مبدأ علمي صرف أوجدته العلوم الطبيعية 
الكون لَ يعد كياناً ساكناً بل هو في تحول دائم وصيرورة مستمرة بفعل علاقة الكتلة  تؤكد إن

ة المتحولة على الدوام في الطبيعة ، ومرجعية هذه المعرفة الماد بالطاقة داخل منظومة
( والإلكترون  ١896( ، النشاط الإشعاعي )  ١895العلمية الكبيرة : أشعة أكس ) الَكتشافات

معرفية كبيرة حولت الإنسان من  أدت إلى تحول حياتي وثورة الَكتشافات( وسياق هذه ١897)
( فهي تطبيق 4١، ص ۲۰تشف يحلل العمليات ) م باحث بسيط يتحرى الأشياء إلى عالم مك

نووية( توفر  -للعلم في الرسم ، فن يعاد به خلق الطبيعة كمرحلة أولى لفن جديد ) فن التكنو
للطبيعة بوصفها كيان من عمليات عوضاً عن طبيعة من صنع الإنسان ،  أنموذجللإنسان 

ها بشكل آخر ، تتألف مفردات الفن لبيوة مستقبلية سيخلقها الإنسان ومن ثم يعيد فهي أساس
 الجديد من :



 

 

( : وهو عنصر أساس لواقعية الكم وعنصر أولي للطاقة التي تقابل  Quantumالكم )  - ۱
مكون للصورة المرئية : فالأطوال الموجية للضوء مقاسة بالأنكستروم تعطي  اللون كعامل أساس

ختارة ، وهذا ما تستخدمه واقعية لوني تمثل الأطياف الم خط 600خط لوني ، منها  4000
 الكم .

( : وهي وحدة التركيب الأساسية لواقعية الكم ، كوحدة من الطاقة ، وكل  Atomالذرة )  - ۲
هندسياً مضلعاً مشتق من تركيبها وتكوينها الطيفي فتتحدد كل وحدة تركيبية  ذرة تمثل شكلاً 
 بخطوط لونية .

(: وهي المعادل البلاستيكي للعمليات الكيميائية  Structural Processعملية التأليف )  -3
) الجسم ( هي المعادل اللوني لتركيبها الكيميائي في واقعية الكم ، وكما  والمادة في الطبيعة

العمليات الكيميائية بلاستيكياً فيبتدع رموز ولغة خاصة  رسم يرى الفنان في نظريته الجمالية
سائلًا مرئياً محسوساً ، بل هو تفاعل  بوصفه (H۲Oء )وجديدة ، فالفن لَ يتعامل مع الما

( لَ سيما أن ذرة الأوكسجين  Oوجزيوة واحدة أوكسجين Hكيميائي بين ) جزيوتين هايدروجين 
تشارك  ذرة تحمل ستة الكترونات في مدارها الخارجي تتطلب ذرتين من الهايدروجين كل

 ، ورسم هذه العمليات الكيميائية لكترونيةالإمن مشاركتهم  الَستقرارواحد ليتحصل  بإلكترون 
للمواد هو الفن الجديد لواقعية الكم ، أي رسم الظواهر الطبيعية بشكل مغاير لما هو  المكونة

، فهي لَ ترسم المواضيع إنما ترسم العمليات التي تكمن فيها ، فقد أعطت  الأخرى  في الفنون 
متواصلًا مع المجتمع ، فالفن الجديد يوضح لتجعل من العلم  موضوعياً  واقعية الكم مقياساً 

في متناول وعي وتدراك  واكتشافاتهمقولَت العلم  بها حقائق العلم الغامضة بلاستيكياً يضع
متداخلان بشكل كبير، وهما كلًا  والفن العلم أن الإنسان ، من هنا يرى الفنان محمود صبري 

( لذا لَبد من طرح رؤية الفنان  44 -واحداً فيكون هناك فن علمي أو علم فني للإنسان ) م



 

 

بين المادة كمعطى  ما على مستوى التطبيق الفني من خلال الإشارة إلى معادلَته ومزاوجته
 واقعية علمي وبينها كمعطى جمالي ، بمعنى كيفية إشتغالَته في إظهار منجزه الفني المسمى )

أو تعارضها مع الفنان ، وما يراه النظرية العلمية وآلية توافقها  استعراضالكم ( إلى جانب 
الفنان في تصوراته الجديدة وتشتغالَته للوحة على أسس علمية كان ينم عن  متبنيات الباحث إن

 ما هوتقنية في آن واحد ، وبسبب تراجع الرؤية القديمة التي تنافي  وفنية مرجعية فلسفية علمية
الذرة بوصفه قمة الهرم العلمي الذي  انشطاربفعل  المادية خارج الفكر كتصور مثالي وتحلال

مباشر للفلسفة والعلم  انعكاسفهو  التقني تجاوز ورفض الطبيعيات العلمية ، العامل الفني
من  اتخذتاإنهما مدرستان  مع الجديدة والَنطباعية الَنطباعيةمع  مصادقيهاتجسدت بكل 

( ۸) الشكل  متقدمة سا للون مكانة، لكنهما قلبا المنظومة القديمة فأس اشتغالهماالطبيعة مساحة 
 وهي ، الكرة ، المخروط ( الأسطوانة، ربطها الفنان ) سيزان ( بالعناصر الشكلية الهندسية ) 

) الوجود الموضوعي للْشياء ( أي تمثيل الطبيعة بوصفها واقعاً موضوعياً تنبثق  انطلاقهنقطة 
ياً يمثل نتاج لفهم جديد للون كقيمة شكلية ، فالتحليل التركيبي للشكل لون والعواطف منه الأفكار

 التكعيبية الشكل بعيداً عن اللون، فأصبح كإحساس خالص ليس له وجود. ، في حين عالجت

عنها الاطار النظري  اسفر التي المؤشرات -  

  شفرات حامل رمز باعتباره اطرحه المواضيع واستعارات الَشكال وتحوير الصريح اللون -١

   ٢-   (سايكولوجية)  القراءات لتعدد وانفتاحه للتأويل قابل رمز الى الجسد تحويل

بيوته                       - 3 
  للتفكير العامة الحالة معها وتفاعله عالقته وطبيعة متأثرا الَنسان مرتبط الفن

اليه ينتمي الذي العصر وعادات   



 

 

الوجدانية لحالةا    -4 

( Sociology) والقلق الوجدانية الحالة الَجتماعية الأطر وتحطيم الذات اغتراب    

المختلف وانتاج الفكرة اتساع على ساعد .   

 الَجتماعية البنية في تحول الى وقادت بالمجتمع أثرت التناقضات السياسية الصراعات -5   
  مما

خاصة والتشكيل عامة بصورة الفن على انعكس .  

  

 مجاهل من كليا جديد عالم عن بالكشف العنصر كسب الى ينحى التشكيلي الفني العمل-7 
   العقل  والقلب والوجدان 

تؤشر الأخرى  الحياتية الفعاليات كافة لها تستجيب كما الفن لها يستجيب موضوعة الحرب-8  
.الحرب ازاء احيانا المتناقضة المختلفة الأفعال ردود عن واقعية أدلة الفنون   

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 الفصل الثالث

 إجراءات البحث

 البحث :مجتمع 

( لوحــــة مــــا بــــين ٢0يتضــــمن مجتمــــع البحــــث لوحــــات الفنــــان الراحــــل محمــــود صــــبري وعــــددها )
 بقلم الرصاص والفحم والألوان الزيتية ،  التخطيط

 عينة البحث :

( لوحـات منتقـاة قصـدياً بمـا تتوافـق مـع مؤشـرات الإطـار النظـري، علـى وفـق آليـة  3ختيـار ) اتم 
 :النماذج وكما يأتي لَختياربررة عن آلية الفكر والتشكيل م الكشف

اللوحــات المتقاربــة  اســتبعادالنمــاذج المختــارة ) عينــة البحــث ( ذات حضــور فنــي فاعــل مــع  -١
 .نسبياً 

 المنهج المستخدم :

 الباحث المنهج التحليلي الوصفي استخدم

 أداة البحث :

   تم الَعتماد على مؤشرات الَطار النضري وبعض المصادر و شبكة الَنترنيت



 

 

 

 

 

 

 تحليل عينة البحث )النماذج(

 ١955عام سم (  60× سم  50نساء في الَنتظار ) ( ۱) أنموذج

 



 

 

عــــالج الفنـــــان موضــــوعته بتكـــــوين  
مكيفاً عناصـر التكـوين لغايـة  مغلق

بالعمــــــل جماليــــــاً )  وظيفيــــــة ترتقــــــي
الـــــذاتي ،  بالَكتفــــاءالمكــــان يــــوحي 

 أي أن المكـــــان يمتلـــــك خصوصـــــية
طـــــط المرفـــــق( ( ) المخ الَنغـــــلاق)

السوداء وقـد  بخطوطه فحدد النساء
يقتـرب مـن  يكـاد اللون بحال اختزل

 التســـــــــطيح ، ومـــــــــع إنـــــــــه تصـــــــــرف
لكنــــه لــــم يهمــــل المنظــــور  بالتشــــريح

 اســــــــــتخدامه جانــــــــــب كليــــــــــاً ، إلــــــــــى
ـــــة  ،خطوطـــــاً حـــــادة وبغـــــزارة كمحاول

 سـيما للْعمال الوحشية لَ استقرائية
ول لوحات الفنان ) ماتيس ( فـي الَ

العشـــــرين، الـــــى جانـــــب  مـــــن القـــــرن 
الَعمــال التعبيريــة لَ ســيما اعمــال الفنــان )أميــل نولــده( والتــي تمثــل انتقالــه وازاحــة للامرئــي فـــي 
الصـورة والتأكيـد علــى الوجـدان الــذاتي للفنـان، فأكـد الفنــان علـى الشخصــية المركزيـة )ذات الــرداء 

يدور فـي هـذا المكـان، فـي الَزرق( وتأثيرها الى الشخصيات الَخرى، وهي المسؤولة عن كل ما 
لــذا فهــي تحظــى بخشــية الأخريــات منهــا ، ولــم يغفــل حــين تبقــى الشخصــيات الَخــرى تابعــة لهــا،  

يبـث منهـا بعـداً تعبيريـاً  تلك الشخصيات في المجتمع وتأثيرها ، ولغاية وظيفية دراميـة الفنان دور
)المتلقـي  زدرائهـا للمجتمـعوجدانياً فوضع إحدى شخصياته واقفة في سعي لتجسيد الواقعيـة عبـر ا



 

 

( فحـــادت عــــن مقابلتــــه ، فضــــلًا عـــن إضــــفاء التصــــور الجمــــالي لهـــذه الوقفــــة مــــن خــــلال البنــــاء 
معهـا  الَتصـالالفنان لغة العمل بأنهـا لغـة بصـرية يمكـن  افترضالإنشاء الفني ( هنا  التكويني )

ارة ومــا تمارســه الــرئيس وهــي الممارســات المشــبوهة فــي بيــوت الــدع بيســر ، تركــزت علــى الفعــل
 الأموال . واستحصالجادة الخلق لرغبة في اللهو  هؤلَء النسوة في الإغواء وحرف المجتمع عن

متعــددة ، أشــير إلــى بعضــها مــن  اجتهاديــة افتراضــاتالباحــث إلــى  اقترحــهيشــير المخطــط الــذي 
المركزيـة کالشخصية المركزية ) الأسهم التي تلتقـي فـي نقطـة المركـز ، الشخصـية  خلال التحليل

ـــع الكبيـــر  الســـهم العمـــود ويشـــير –الرافضـــة  ـــى المـــرأة الواقفـــة، الصـــورة المعلقـــة داخـــل المرب  –إل
ســعى إليــه  الباحــث الإطــار المغلــق الــذي ، أمــا المربــع الكبيــر فيــراه الَفتراضــيةالشخصــية الحاميــة 

لتقنيــة فــي ببعضــها ( هــذه ا الأشــكال المتراصــة الفنــان لتجســيد وحــدة الموضــوع وتلاحــم الفكــرة مــع
على فرض أن مـا  اللون والمساحة والخط بعفوية مفرطة تعضد الجرأة في الطرح، كاختزالالتنفيذ 

أخلاقــي قيمــي يفتــرض تقنيــة تنفيذيــة موائمــة لــه،  واستســهالونكــوص  ابتــذاليشــي بــه المكــان مــن 
عبيريـة تعـالج فكرة العمل واقعية بآلية وتقنية إنجاز ت بمعنى تصوير تقني ادائي يتوافق مع المعنى

المفهوم القيمـي ومـا تفـرزه عمليـة بيـع شـريحة  تمس المجتمع بحساسية لتردي اجتماعيةموضوعة 
يسـتهجنها المتلقـي بسـبب الآليـة التـي  من البشر لقيمهم بثمن زهيـد ، فقـد جسـدها الفنـان فـي حالـة

سـترهن الملابـس التـي ت وضعت عليهـا النسـاء وهـن ينسـلخن مـن عفـافهن ، إذ جـردن أرجلهـن مـن
 بانتظـار الخلق عن مساره المتعارف عليه فضلًا عـن جلسـتهن المريبـة انزياحوفي هذا دلَلة عن 

القــــادم الجديــــد ) الضــــحية ( بعــــد تقــــديمهن الإغــــراءات والإغــــواءات ، وتلــــى جانــــب هــــذا التشــــرذم 
ذا يظهـر لنـا الفنـان صـورة معلقـة علـى الجـدار يراهـا الباحـث إنهـا الشخصـية الحاميـة لهـ الأخلاقـي
مــن هــذه الصــور أن الفعــل الــواقعي تجســد بتــآلف الشــخوص مــع بعضــها  ليفتــرض الفنــان الَنــزلَق



 

 

على أساس الكسب المـادي غيـر المشـروع، وتن قـيم الإنسـان تتهـاوى بمجـرد وجـوده كسـلعة يمكـن 
 إلى الأسفل من قبل الغانيات . الرؤية اتجاهأن تشترى وتباع ، وما يجسد هذه الصورة 

على تصور فكـري خـارج نطـاق مـا تظهـره موضـوعة اللوحـة ، فهـو  اشتغلالفنان  يرى الباحث إن
 اجتماعيــة انتكاســاتتقــف فــي مرتبــة متدنيــة إنســانياً تعــاني مــن  اجتماعيــامعدمــة  عــرض شــريحة

لأيديولوجيـــة ســـلطة فعلـــت هـــذا  واســـتهجانيمثـــل حالـــة رفـــض  كبيـــرة ، وتصـــوره الفكـــري الإنســـاني
معـارض لسياسـة  انتقـاديالتشكيلي للفنان رأي  ، لذا عد الطرحالجانب وعززته لأغراض سياسية 

 الأيقونــــةالفنــــان علــــى العلامــــة  الإنســــان لنفســــه ولأخيــــه الإنســــان ، لــــذا كانــــت إشــــتغالَت امتهــــان
كمــا إن اللوحــة  بوصــفها وســائل بــث وترســال شــفرات لَ يمكــن إحصــاء عــدد ونــوع المســتقبلين لهــا،

 فـي الخـط واللـون أو إلغـاء الَختـزالنان لَحقاً مـن خـلال تعد خط شروع لنظرية علمية طرحها الف
 المنظور والتشريح وصولًَ إلى التسطيح ومن ثم التجريد .

  1٩56( ثورة الجزائر 2أنموذج )

لجـــأ الفنـــان فـــي البنـــاء الجمـــالي إلـــى 
المفتــوح الخــالي مــن الحــدود  الإنشــاء

وضــع شخوصــه  المــؤطرة للفكــرة ممــا
 مـا ألغـىالمؤثرة في مركـز العمـل ، ك

المنظــــور وعــــالج التشــــريح وتصــــرف 
يفقـد شخوصـه أسـس  به بحريـة ، فلـم

بــــــين  التشـــــريح لكنــــــه بــــــالغ فيهــــــا مــــــا
للْيــدي والأرجــل والرقــاب  الَســتطالة
والعسف الفكـري للمجتمعـات لتظهـر  للاستلابوتمظهرت اللوحة بوصفها تصوراً فكرياً  والعيون ،



 

 

وقـــع فتبـــدو كأنهـــا منحوتـــات شرســـة بفعـــل جامـــدة غيـــر مرنـــة الخطـــوط ثقيلـــة ال اللوحـــة شـــخوص
إيهامهــــا للمتلقــــي فأظهرهــــا الفنــــان كأنهــــا قطــــع ملصــــقة بتقنيــــة )  عــــن الخطــــوط الحــــادة ، فضــــلاً 

Collage خارج سطح اللوحة ، وهـذه التقنيـة لهـا أكثـر مـن  نفسها ( مما يظهرها كمنحوتات تدفع
الأوروبــــي الحــــديث ، لــــذا  رســــم( وال وبــــراك مرجعيـــة فــــي الفــــن العراقــــي القــــديم وأعمــــال ) بيكاســــو

بـــالخلاص مـــن  تفكـــر تصـــرف الفنـــان بالســـطح التصـــويري كفضـــاء تغـــوص فيـــه الأشـــكال هائمـــة
 ،المأساة ، فضـلًا عـن تصـرفه بـالرؤوس إذ وضـعها بصـورة جانبيـة بالنسـبة لموقعهـا إزاء المشـاهد

لفنـان إلـى تكثيـف الذاتي التي يشعر به المجتمع المقهور )الجزائر( وقـد لجـأ ا الَستلابكنوع من 
واقعيـاً  اسـتقراءاتمسـاحة العمـل، وأعطـى لكـل واحـد منـه دوره المـؤثر فـي المنجـز  علـى شخوصه

واللـــون وبعـــض العناصـــر الأخـــرى كـــالملمس الحـــاد بفعـــل الخطـــوط  الخـــط متحـــرراً كالتعبيريـــة فـــي
تجــاوز  الفنــان ألغــى القــيم الجماليــة الكلاســيكية فحــاول إن وصــلابتها وعــدم مرونتهــا، فضــلًا عــن

( فتــداخلت خطــوط وألــوان  Background) المنظــور بفعــل تمــاهي الموضــوع مــع خلفيــة اللوحــة
) أعمـــال بيكاســـو وبـــراك ( الجانـــب  مـــن التقنيـــة التكعيبيـــة مســـتقدمهالخلفيـــة مـــع الموضـــوع بتقنيـــة 

ســـياق العملـــين  ضـــمن الآلـــة اســـتخدامالثالـــث فهـــو التنـــاص مـــع لوحـــة ) بيكاســـو ( الجرنيكـــا فـــي 
 سياق العصر العلمي المعاصر .بوصفها 

صاغ الفنـان تسلسـل الأحـداث  وهنا
الموضـــوع الـــذي أحـــدث  مـــع بتنــاغم

ولأن  ،هــــــزة إنســــــانية فــــــي المجتمــــــع
الفنـــان أكثـــر تواصـــلًا مـــع المجتمـــع 

بمأســـــــــاوية  المجـــــــــزرة جســـــــــد هـــــــــذه
 علــى جماليــة ، ولأن الحبكــة تنــتظم



 

 

 واســتعرض صــفه حــدثاً وقــع مســبقاً أهمــل الســبب بو  فقــد وفــق أحــداث متسلســلة تحــوي ســبباً ونتيجــة
 هـدفاً  لـم يركـز الفنـان علـى شخصـية محوريـة بوصـفها كمـا النتيجة التي تفرزها مأساوية المشهد ،

فــي الموقــف ، أمــا  لَشــتراكهمثابتـاً للحبكــة الدراميــة ، إنمــا أعطــى لكــل شخصـية حضــورها الفاعــل 
، فســعى إلــى تــرابط شخوصــه مــع المــادة حــول الفكــرة الأساســية  انتظــاموالمتضــمن  الثالــث الهــدف

المخطط على وفق مركزية الحدث وليس مركزية الشخصية المهيمنـة  الباحث بعضها ، لذا وضع
 اجتماعيــــةأن الشــــخص المركــــزي الواقــــف يمثــــل قيمــــة  إلَ ) الأســــهم التــــي تلتقــــي فــــي المركــــز (

ة منتفضــة ( صـوره الفنــان بوضـعي العمــود وسياسـية كشخصـية جامعــة لموقـف واحــد )يمثلـه السـهم
دالــــة ) الحريــــة  كعلامــــة متعاكســــين إلــــى رايتــــين بيضــــاء خفــــاقتين باتجــــاهينومحفــــزة رافعــــاً يديــــه 

 افتراضـية المنشودة ( بفعل التضحية ، لذا وضع الباحث في أعلى اللوحة سهمين متقابلين لوحـدة
ى للحريــــة المطلوبــــة ، وبمــــا إن اللوحــــة ذات منظومــــة مفتوحــــة إلَ أن التكــــوين مثلــــث يبعــــث علــــ

الخارج ) وهذه الآلية تتقارب بشكل كبير مع جورنيكا بيكاسـو ، إذ وضـعت الأشـكال  إلى الَنفتاح
كأنهــا مــؤطرة بمثلــث ( كمــا وضــع الفنــان محمــود صــبري رؤوس أكثــر  بوضــعية فــي كــلا العملــين

 اختزاليـة اقتربـت) القوس في المخطط ( إلى جانب ذلك  دائري  شخصياته المركزية بشكل نصف
، فظهـر اللـون الأحمـر والأسـود والأبـيض مـع  نسـبي لوحة الجزائر مـع الجورنيكـا بشـكل اللون في

حـــادة تبعـــث علـــى الأســـى  بخطـــوط لـــون ثـــانوي قريـــب مـــن الأخضـــر وقـــد حـــدد الفنـــان شخوصـــه
وكمـا يـراه  اللون  اختزالوالرفض لحالة الإستلاب والإحتلال ، فالتصور الفكري للفنان تمظهر في 

 نيـر وظيفية لإنشاء مناخ تراجيـدي يجسـد حيـاة شـعب مسـتلب تحـت ونيهمضمالباحث جاء لغاية 
الإحتلال ، وكغاية من سيادة اللـون الأحمـر والأسـود وحـدة الخطـوط القاسـية المبنـى لتتماشـى مـع 

الشــرقي العربــي ) الأحمــر   الـدم والمــوت والشــهادة ، الأســود   الحــزن والقهــر  المجتمــع منظومـة
جســـد التفكـــك المجتمعـــي العربـــي بوضـــع شخوصـــه مفككـــة ينـــافر ذلـــك  والإســـتلاب ( إلـــى جانـــب
 بعضها البعض الَخر.



 

 

 

 1٩65 – 1٩60(  120× سم  75جنازة الشهيد ) ( ۳أنموذج )

ـــــى تنظـــــيم شخوصـــــه  ـــــان إل ســـــعى الفن
فتوضــحت فــي الكتلتــين  بشــكل متــوازن 

سعى إلـى  قيمة هذا التوازن ، رغم إنه
توزيــع الأدوار علــى شخصــياته بشــكل 

 والَنهيــــار الَنتكاســــةبــــين مــــا  معتــــدل
ـــين ســـمو القيمـــة الإنســـانية  النفســـي وب
 لَواقعيتـــهورفعتهــا ، ويعـــد هــذا العمـــل 

مقــروءاً للمشــاهد ولــيس دخــيلًا  توظيفــاً 
حالـة  اعتمـدأكاديمي مـدروس  اليومي ، فأسس الفنان تكوينه الإنشائي بتوزيع وسلوكه ذهنتهعلى 

فـي اليمـين فـي  منهمـا مـن شـخوص متراتبـة الوقـوفمتقابلتين تتميـز كـل  التوازن ما بين مساحتين
حالة تشييع الشـهيد ، بينمـا تكـون متراصـفة تقابـل المتلقـي فـي المسـاحة الثانيـة صـورها الفنـان فـي 

منهمـا آلتـي إيقـاع )دف( يسـتخدم فـي حالـة الأفـراح الشـعبية ،  اثنـينالشـهيد يحمـل  اسـتقبال بهجة
 .ساحات وآلية تقابلها لبعضهايشير إلى كيفية توزيع الم )المخطط المرفق(

 آلية تقنيـة استدعىومن خلال مرجعية الفنان للفن العراقي القديم )السومري( وفي أكثر من لوحة 
والتراتبية والتسلسل في توزيع أشـكاله وبشـكل تكـراري )الـرؤوس متسـاوية  الأسطوانيتمثلت بالختم 

 بـالَختزالالفنـان إلـى الحداثـة التشـكيلية والأقدام متساوية الوقـوف( وفـي ذات الوقـت لجـا الَرتفاع 
( صــورها الباحــث بخطــوط عموديــة ودوائــر ، بينمــا وضــع الفنــان الَختــزالفــي  والتجريــد )التعبيريــة

کــرد فعــل ســياقي لحالــة الشــهادة فــي المجتمــع الشــرقي صــورها  مــا يقابلهــا شخوصــاً بوجهــة أماميــة



 

 

الباحــــــث فــــــي ) المخطــــــط المرفــــــق ( 
لَ إن الفنــان إ ومــع تبــاين المســاحتين

سعى إلى التوازن مـا بينهمـا كقيمتـين 
ــــذي  متســــاويتين إنســــانياً ، الجانــــب ال

الصـــــغيرة  الباحـــــث إن المســـــاحةيــــراه 
التــــي تضــــم مســــتقبلي المشــــيعين هــــم 
بعــــدد أقــــل مــــن مســــاحة المشــــيعين ، 

لغايــة  يراهـا الباحــث فــي هـذا التجســيد
مـع إلَ أنهـا مفرحـة للمكانـة التـي عليهـا أن حالة الشهادة وان كانت مناسبة حزينة يشعر بها المجت

الشهيد، إلَ أنه كسر التكوين البنائي بوضـع شخصـية بحجـم كبيـر مهيمنـة جانـب اللوحـة ) حامـل 
 الوقت أزاح السيادة إلى اللون الأحمر بوصفه علامة دالة الدف ( لكنه في ذات

مهــج دون القــيم الأخلاقيــة مــن بــذل الأرواح وال العمــل إلــى الفعــل الإنســاني الســامي المتولــد ارتكــز
الــواقعي فســعى الفنــان  إلــى تأصــيل شخصــية الشــهيد لتبقــى محــور الفعــل فــي المشــهد فعمــد الفنــان

رغـم  ليبـث حالـة التوافـق العـاطفي الوجـداني والفكـري مـع المشـهد إلى إضفاء القيمة التعبيرية تقنياً 
 . باستمرارتماس المتلقي لهذا المشهد 

 ي علـى أســس معرفيــة مســبقة أن الشـهادة تســبقها حــرب أو فعــل معــاديويبقـى المشــهد الــدرامي بنــ
إجرامــي ، وبقصــدية أخــرج الفعــل المســبب مــن اللوحــة إلَ إنــه ركــز علــى الفعــل المأســاوي النــاتج 

المجتمـــع ، وبقـــراءة تجريديـــة للوحـــة ومقارنـــة المخططـــات يمكـــن للباحـــث أن يؤســـس  وتـــأثيره علـــى
الرؤيــة  لســفة وعلــم طرحهــا فــي واقعيــة الكــم لَ لغــرض كســرالتجريــد كف لرؤيــة الفنــان بنزوعــه إلــى



 

 

التجريديـة ، إنمـا لطـرح رؤيـة جماليـة مغـايرة ذات  الجمالية للواقعية الذاتية ) الحسية ( فـي اللوحـة
 مادي ليس للشكل والمضمون وجود ثابت . مفهوم

هـو حسـي  مـا بالوجـدان وفيهـا إزاحـات عـن إجمالًَ لَ يمكن عد اللوحة واقعية صرفة فهي طافحـة
، فغلــب  اجتماعيــةممارســة  هــو حدســي ، أي تصــورات معرفيــة مســبقة لمــا ســتؤول إليــه إلــى مــا

عما يراه الباحـث  واقع لَ يشبه الواقع المعتاد، فضلاً  افتراضعلى اللوحة طابع التخيل من خلال 
 إلــى الفنــان اللــون  اختــزلغلبــة التصــميمية علــى اللوحــة والهندســية والمســاحات والخطــوط ، كمــا 

الـذي أسـس لـه التـداخل  الَنطبـاعيأكبر قدر ممكن مبتعداً عن اللـون الأكـاديمي الدراسـي واللـون 

الأبــيض إلــى ألــوان متعــددة أساســية تن ( وتحليلاتــه للضــوء هــورذ  ) نيــو اكتشــافات العلمــي بفعــل
 .وثانوية تكميلية

 

 



 

 

 

 

 

 

 الفصل الرابع

 النتائج والاستنتاجات

 النتائج :

 :ل لعينة البحث ) النماذج المختارة ( توصل الباحث إلى النتائج الآتيةفي ضوء التحلي

مفاجوـاً  انتقـالَ الَشـتراكيةلم تكن إزاحـة الفنـان لمنهجـه الفنـي والَنتقـال مـن الواقعيـة التعبيريـة  -١
ـــاً  ـــواعي والعلمـــي فـــي  أو تحـــولًَ تقني ـــداخل الفكـــر ال ـــة ت ـــاً لماهي مـــبهم الجـــذور إنمـــا كـــان فعـــلًا واعي

 الَنطباعيـةكانت تصورات وتنجازات رسامي الحداثة ماثلة أمامه ) التشكيل ، وبالضرورة منظومة
 .والمستقبلية والتجريدية (

اللـون والرسـم،  تمثـيلاتأزاح الفنان تصوراته الجمالية بشـكل كبيـر بعـد تبنيـه العلـم والـذرة فـي  -٢
تطابقهــا مــع التوجــه  يمكــن لَمــن أن التوجــه العلمــي يفتــرض عقليــة علميــة متحفــزة بشــكل  وبــالرغم

إلى العقل والعلـم بشـكل مطلـق ومجـرد فإنـه ينـزاح  انتمائهالعاطفي الوجداني، بمعنى أن الفن عند 
التعبيـري ، وبـذلك يلغـى  التي تعـد مفصـل العمـل الفنـي لَ سـيما الـواقعي بعيداً عن القيم الوجدانية

 .قف ورأي ناقدالفني فينزاح من كونه مو  الجانب الفكري الفلسفي في العمل



 

 

غلبـــت التراجيـــديا لوحـــات الفنـــان ذات الســــمات التشخيصـــية الصـــرفة ) الواقعيـــة التعبيريــــة (  -3
ــاً فــي  الَشــتراكية بوصــفها الواقعيــة التــي تتبعهــا الفنــان بفعــل ، وهــي لَ ريــب شــكلت إطــاراً متخفي

ة لـــتكمن فـــي عـــن التشخيصـــية المعتـــاد ابتعـــدتلوحاتـــه التجريديـــة الصـــرفة )واقعيـــة الكـــم ( لكنهـــا 
 النص التجريدي .

ظهر الجدل الفكري والتشكيلي في أعمال الفنان محمود صبري ضمن مسارات ثلاثة ، تمثـل  -4
الفكري ضمن إطـار توجـه الفنـان الآيـدلوجي الماركسـي والتـي أفـرزت لوحـات مهمـة  الأول بالجدل

ــــة ــــة  ضــــمن إطــــار الواقعي ــــاديذات المنحــــى  الَشــــتراكيةالتعبيري الســــلطة وتبعاتهــــا  لمســــلك الَنتق
 .( ۳، ۲، ۱) النماذج  الَجتماعية

( كانــت تمثــل  الَشــتراكيةالتصــميمية التــي غلبــت علــى لوحــات الفنــان الواقعيــة التعبيريــة )   -5
لطروحاته العلمية التي أفرزت لوحات تجريدية تصميمية صرفة أسـماها واقعيـة الكـم ،  خط شروع

 نان بكل توجهاته الجمالية.جلياً في أعمال الف فكان العامل المشترك

 : الاستنتاجات

 الآتية : الَستنتاجاتعلى وفق النتائج تم التوصل إلى 

عليهـــا  اشـــتغلتيمثـــل التـــداخل الفكـــري مـــع الخطـــاب التشـــكيلي منظومـــة متراصـــة المبنـــى ،  - ١
الفنيــة الحداثيــة فــي أوروبــا ممــا أنجــزت قــيم تشــكيلية خالــدة عــدت مســاراً كبيــرا  معظــم التوجهــات

تبناهــا الفــن التشــكيلي المعاصــر فــي العــراق فتمثلــت فــي منجــز  مهمــاً للتشــكيل العــالمي ، لَ شــكو 
وباحـث علمـي سـعى إلـى إحـداث تكسـرات فـي  الفنان محمود صـبري بوصـفه مـؤطر بعقليـة مفكـر

 منظومة لوحته وآلية تحليل وتفسير وتأويل .



 

 

ــــاح - ٢ كبيــــرة غيــــرت الســــلوك  شــــافاتاكتالمجتمــــع المعاصــــر إلــــى العقليــــة العلميــــة بفعــــل  انزي
الأكبــر  الَكتشــافإلــى المجتمعــات الأخــرى ، ولَ شــك أن  اتســاعهومــن ثــم  المجتمعــي الأوروبــي

وتطبيقيــــاً ألقــــى بظلالــــه علــــى ســــلوكيات المجتمــــع ، وكــــان  الــــذرة علميــــاً مختبريــــاً  بانشــــطارتمثــــل 
، كمــا لــم تحــظ بقناعــات  إلــى مجايليــه التشــكيل مصــداقاً لهــذا ، تبنــاه الفنــان برؤيــة مغــايرة لــم تــرق 

 نووي . -التكنو علماء الطبيعة ، مع أنهم أشادوا بنتائج التمازج الفكري للفن مع العلم

إلتقت لوحة الفنان محمود صبري مع أغلب توجهات الحداثة في الرسم ، لكنها بـدأت أوسـع  - 3
للجمـــال لأنهـــم  والتجريديـــة ، فإلتقـــت مـــع التجريديـــة مـــن خـــلال تصـــور التجريـــديين مـــع التكعيبيـــة

ـــه ،  حطمـــوا المعنـــى مـــن أجـــل الشـــكل عـــن الحســـي والجنـــوح نحـــو الحـــدس ،  والَبتعـــادالحامـــل ل
بأعينهم بل يرونها حسـب تصـوراتهم الفكريـة  فالتكعيبيون ومحمود صبري لَ يرون ما في الطبيعة

صـور عـالجوا الجمـال الشـكلي بت فـأنهم التجريدين، أي المعنى الثاوي خلف النص البصري ، أما 
الأشـــكال  يقـــربهم إلـــى الحقـــائق كمعطـــى روحـــاني صـــوفي مطلـــق بـــرفض كـــل مـــا هـــو حســـي، لأن

 .والمساحات التجريدية مستمدة من السياق الواقعي ، فهي تقدم رؤية جديدة للوجود

تبنت الرؤية الفلسفية للفنان محمود صبري تصورات مؤداها إزاحات المفهوم التقليدي للرسـم  - 4
، فتعـــد رؤيـــة رائـــدة مـــن خـــلال قـــراءة المفهـــوم البصـــري التقليـــدي ومحاولـــة  فـــي العـــراق المعاصـــر

الحديثة للرسم الأوروبي التي ألغت كل الرؤى التقليدية ، أنـتج منهـا  تماهي هذه القراءة في الرؤية
كبيـرة فـي النقـد العربـي للطـرح الفكـري الجديـد المتسـق مـع  مسـاحة اشـتغالَهامنظومة فكرية تمثـل 

والمقتـــرن بموضـــوعة فكريـــة محليـــة لتصـــل إلـــى  يذيـــة الجديـــدة للعمـــل الفنـــي التشـــكيليالتقنيـــة التنف
 تصورات فكرية علمية كبيرة .

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  التوصيات

 

التعبيري  بالسمات تعريفيه محاضرات بإقامه الباحثة  توصي    - 

 نانالف اعمال في التعبيرية السمات المعارض في ثابت ركن استخدام بضرورة الباحثة توصي -
صبري  محمود  

                                                                               المقترحات

صبري  محمود الفنان الجمال في التعبيرية السمات عن علمية بحوث بأجراء الباحثة تقترح -١  

صبري  محمود الفنان اعمال في التعبيرية السمات عن علمية بحوث اجراء- ٢ 



 

 

 ومقارنتها عالميين لفنانين  الجوانب لكافة ملمة مستفيضة دراسة التعبيرية دراسة اجراء-3 -
العراقيين  بالفنانين  

 للفنانين أكان سواء صنوفها بكافة  التعبيرية  تحمل التي الفنية الأعمال خاص دليل اعداد -
.الشباب أو الرواد  

 

 

 

 

 

 

 

 المصادر

 القرآن الكريم

 اولا: الكتب

التـراث العربـي ، بيـروت ،  اءي، دار اح ۱مصطفى ) و آخرون ( ، المعجم الوسيط ج ابراهيم  .١
   ت.عبدالسلام هارون د  طبعه اشرف على



 

 

، دار ١أســاليب تــدريس التربيــة الفنيــة والمهنيــة والرياضــية، ط (،٢008أحمــد جميــل عــايش، ) .٢
 المسيرة للنشر والتوزيع والطباعة، عمان.

بين النظرية والتطبيق, الطبعة الثانية, القاهرة, عالم الكتب, احمد حسين اللقاني, المناهج  .3
 .١98٢القاهرة, 

، حلم ثورة لم تـات  ٢003إسماعيل زاير ، ثلاثة عقود على محمود صبري وعناء واقعية الكم  .4
، محمــود صــبري حياتــه وفنـه وفكــره ، إعــداد وتقــديم ، حمــدي التكمجــي . ط  تتجســد وأشـكال لــم

 .٢0١3عمان ، الأردن  ، ، مطابع دار الأديب ۱
،  ۱وســـماء ، الواقعيـــة التجريديـــة فـــي الفـــن، المؤسســـة العربيـــة للدراســـات والنشـــر ، ط  .الآغــا  .5

 .۲۰۰۷بيروت ، لبنان ،
اورليخ, دونالد, استراتيجيات التعليم الدليل نحو تدريس افضل, ترجمة عبدالله ابو تبعة, مكتبة  .6

 .٢003الفلاح للنشر والتوزيع, 
لآن ، الفــــن الأوروبــــي الحــــديث ، ت : فخــــري خليــــل م. جبــــرا إبــــراهيم جبــــرا ، دار بــــاونيس ، ا .7

 . ۱۹۹۰، بغداد ،  والنشر المأمون للترجمة
 .١983البسيوني . محمود ، الفن في القرن العشرين ، دار المعارف ، مصر ، .8
دار جماعـــة مـــن الأســـاتذة الســـوفيت . الماديـــة الديالكتيكيـــة ، ترجمـــة : فـــؤاد مرعـــي وآخـــرون ،  .9

 .، ب ت دمشق الجماهير ،
، مطبعــــة ســــليمان زاده ، قــــم ،  ۱، ط  ۲و ج  ١جميــــل صــــليبا ، المعجــــم الفلســــفي ، ج  .١0

١385. 
ـــة ) .١١ ـــس القـــومي لثقافـــة الطفـــل، القـــاهرة  (،١999حنفـــي عبل ـــة، المجل الفـــن فـــي عيـــون بريو

 .مصر
، دار ١، طمنـاهج التربيـة الفنيـة بـين النظريـة والبيـداغوجيا (،٢0١0خالد محمـد السـعود، ) .١٢

 وائل للنشر، عمان.



 

 

المبكـــرة ,  ة,كليـــة التربيـــة للطفولـــ المهـــارات الفنيـــة للطفـــل ٢0١8احمـــد أمـــين موســـى ,  د. .١3
 ة القاهرة.عجام

ـــه  .١4 ـــدالقادر ، مختـــار الصـــحاح ، عنـــي بترتيب ـــن أبـــي بكـــر بـــن عب الـــرازي . الإمـــام محمـــد ب
 .سنة بلاللطباعة والنشر ، القاهرة ، ال العربي محمود خاطر ، دار التراث

الراضي . مجيـد ) وآخـرون ( ، واقعيـة الكـم بـين الفلسـفة والفيزيـاء وعلـم الجمـال ، محمـود  .١5
، مطـــــابع دار  ۱وفكــــره ، إعــــداد وتقــــديم ، حمــــدي التكمجــــي . . ، ، ط  وفنــــه صــــبري حياتــــه

 .٢0١3الأديب ، عمان ، الأردن 
، ١يــة الفنيــة، طعلــم الــنفس فــي الترب (، عمــار ســالم الخزرجــي،٢007ريــان ســليم بــدير، ) .١6

 دار الهادي للطباعة والنشر والتوزيع، بيروت.
الزيدي . جواد ، واقعية محمود صبري .. النفاذ إلـى مسـتوى جديـد مـن الطبيعـة ، محمـود  .١7

، مطـابع دار الأديــب  ۱وفكــره ، إعـداد وتقــديم ، حمـدي التكمجــي . ، ، ط  وفنـه صـبري حياتــه
 .٢0١3، عمان ، الأردن 

وماتك في المناهج وطرائق التدريس, الطبعة الَولى, دار نور سعد علي زاير, معل .١8
 .٢0١5الحسن, بغداد, 

ســيفرين . فرانــك ، علــم الــنفس الإنســاني ، تــر: طلعــت منصــور وآخــرون ، دار المعــارف  .١9
 .١978القاهرة 

شوقي اسماعيل, مدخل في التربية الفنية, الطبعة الثانية, دار الرفعة للنشر والتوزيع,  .٢0
 .م٢00٢

ــــداع، بــــدون طبعــــة، مؤسســــة شــــباب  (،٢007كمــــال، ) طــــارق  .٢١ ســــيكولوجية الموهبــــة والإب
 الجامعة، الإسكندرية.

 .١999فتحي جروان, تعليم التفكير مفاهيم وتطبيقات, دار الكتاب الجامعي, الَمارات,  .٢٢



 

 

كمال زيتون, التدريس نماذجه ومهارته, المكتب العلمي للنشر والتوزيع, الَسكندرية,  .٢3
٢000. 

منــاهج التربيــة الفنيــة بــين النظريــة  (، ياســر محمــود فــوزي،٢004نى إبــراهيم، )ليلــى حســ .٢4
 والتطبيق، بدون طبعة، مكتبة الأنجلو المصرية، القاهرة.

ماجد نافع الكناني, وظيفة التربية الفنية في تنميـة التخيـل وبنـاء الصـور الذهنيـة واسـهامها  .٢5
 .١976بغداد,  في تمثيل التفكير البصري لدى المتعلم, دار النهضة,

مــان, محمــد الحيلــة, طرائــق التــدريس واســتراتيجياته, دار العــين للكتــاب الجــامعي للنشــر, عُ  .٢6
١985. 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

  

كجزء من متطلباتالفنون التشكيلية قسم  -مقدم الكلية الفنون الجميلة بحث   

 نيل شهادة البكالوريوس 

   بأشراف                                                             الطالبةاعداد   

 جولان حسين علوان د.                                                قاسم     بنين

 

م2023ه                                                                                              1٤٤3   

لفنون الواقعيه في اعمال ا
اليافعي لفنان زكيا  

الفكر الوجودي وأثره في  
 اعمال لفنان كاظم حيدر 



 

 

  الايـــــــــــــــــــــــــــــــــــــة

 
 
 

ا وَ  قدََّرَهُ مَناَزِلَ )هُوَ الَّذِي جَعلََ الشَّمْسَ ضِياَءا وَالْقمََرَ نوُرا

لُ  ِ يفُصَ ِ ُ ذَلِكَ إِلاَّ بِالْحَق  نِينَ وَالْحِسَابَ مَا خَلقََ اللََّّ لِتعَْلمَُوا عَدَدَ الس ِ

 الْآياَتِ لِقوَْمٍ يعَْلمَُونَ ﴾ 

 

 

 صدق الله العظيم

  -5يونسسورة  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 الاهــــــــــــــداء 

 

 ليسقيني قطرة حب 

ا الى من جرع الكأس ف ارغا  

 الى من حصد االشواك عن دربي ليمهد لي طريق العلم الى القلب الكبير  )والدي العزيز (

 الى من ارضعتني الحب و الحنان  

 الى رمز الحب و بلسم الشفاء  

 الى القلب الناصع بالبياض )والدتي الحبيبة(  

 الى الروح التي سكنت روحي  

ة فكره لينير دربنا استاذتي الى من وقف على المنابر و اعطى من حصيل  

 الفاضله د.جولان حسين

  

 

 
 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 الشكر والتقدير 

    
الحمد الله رب العالمين والصلاة والسلام على اشرف الخلق والمرسلين وخاتم الَنبياء وعلى آله وصحبه 

من مد يد العون  المنتجبين والشكر لله رب العالمين من دواعي الوفاء ولأخلاص اتقدم بالشكر الجزيل الى 
والمساعدة لي  الى من كان لهم دور في توجيهي الى من اعطوني من وقتهم  كلي امل ان يوفقهم الله في 

 مسيرتهم العلمية واسال الله ان يزيدهم علما الى الدكتوره جولَن الفاضله،وكل من ساعدني .
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 ملخص البحث

ف الى الكشف عن الَثر النفسي يعد الفكر الوجودي وأثره في نتاج الفنان التشكيلي(جهدا علميا يهد
وانعكاساته على عملية الإبداع الفني الى تحديد العلاقة التي يمكن ان تربط بين )المادة والشكل والأسلوب( 
من جهة، وبين الموضوع التعبيري ذي الأبعاد السايكولوجية من جهة أخرى. مما يترتب على ذلك قيام 

ضوع البحث بأربعة فصول..ضم الفصل الأول )الَطار العام الباحث بجمع المواد العلمية بما يخدم مو 
للبحث( من ضمنه من مشكلة البحث: : ماتاثير  الفكر الوجودي على الفنان كاظم حيدر مامدى انعكاس هذا 
الفكر في أعماله الفنية؟ وأهميته _تسليط الضوء على الفكر الوجودي  في  اعمال الفنان كاظم حيدر .وأهدافه 

إلى : الكشف عن الفكر الوجودي في اعمال الفنان كاظم حيدر وحدود البحث وتحديد أهم  يهدف البحث
المصطلحات الواردة فيه،  الفصل الثاني فقد اشتمل على )الدراسات السابقة( و) الَطار النظري(الذي ضم 

ث الأول: في محتواه مدخل عام، يتقدمهما مدخل عام للموضوع..فقد اختص المبحث الأول بموضوع )المبح
النظريات( والمبحث الثالث  –الوجودية كحركة فلسفية )المرجعيات(  والمبحث  الثاني: الوجودية )المنطلقات 

:مرجعيات الفنان كاظم حيدر  ،ودراسات السابقة ،اما الفصل الثالث تضمن اجراءات البحث منهج البحث 
 والفصل الرابع تضمن النتائج :(لوحات وأداة البحث ،١0(عينات ومجتمع البحث )3وعينة البحث)

 .لم يعتمد كاظم حيدر على المنظور اذا اعتمد في  اعماله التبسيط والَختزال  ١
 استخدام الفنان  التكرار والتماثل اذا تعد سمة شكلية في اشكال الرسوم المرسومة   .١
 دلَلَت. ان الفكر الوجودي في اعمال لفنان كاظم حيدر صورة جميلة في تجسيد جماليات الَست .٢

.الفنون بكافة أنواعها و تصنيفاتها أصبحت لأتخضع لتصنيف محدد بذاته وانما هي ردية 4
 كاملة يتحكم فيها الفنان منفردا بحسه الفني وفكرة الثقافية

 
 والَستنتاج والمقترحات والتوصيات والمصادر.

 
 
 



 

 

 

 الفصل الأول 
 الاطار المنهجي 

 البحث  مشكلة 
   

الحالي بدراسة موضوع اجتماعي له خصوصية خاصة و مكانة خاصة في تتمثل مشكلة البحث 
تركيبة كل مجتمع , و المجتمع العراقي بشكل خاص وفق المعايير الدينية و التاريخية و الاجتماعية . و 
سعت الباحثة من خلال هذا البحث للكشف الموضوعة الفكر الوجودي كصورة ذهنية تشكل في وعي 

كل عام بما لها من دور فاعل في الظهور في الرسم العراقي مفردة رئيسة مهمة الفنان و المجتمع بش
تؤثر في صيغة العمل الفني و من هنا تحاول الباحثة دراسة و تحديد تلك الصورة في اعمال الفنان كاظم 

 حيدر لذا جفان .ومن هنا انطلقت مشكلة البحث من التساؤل الآتي:
جودي على الفنان كاظم حيدر مامدى انعكاس هذا الفكر في أعماله مشكلة البحث  :مأتاثير الفكر الو 

 الفنية؟.
 

 أهمية البحث والحاجة اليه :
 تكمن اهمية البحث الحالي 

 .. _تسليط الضوء على الفكر الوجودي  في  اعمال الفنان كاظم حيدر١
 _بالَمكان اعتباره ذات أهمية للمختصين ضمن هذا الأعمال.٢
 

   : يهدف البحث إلى
 الكشف عن الفكر الوجودي في اعمال الفنان كاظم حيدر

  -حدود البحث :
 )الفكر الوجودي في أعمال الفنان كاظم حيدر( -الحدود الموضوعية :

)بغداد (.  -: الحدود المكانية  
 (١969-١965)   -الحدود الزمانية :



 

 

 

 
  -تحديد المصطلحات :

 (Ideaالفكر:_ ) 
)الفكرة بأنها "واضحة ومتميزة، ويمكن أن تثبت  ١650-١596 Descartes Renéيصف رينيه ديكارت )

الإنسان، وكل شكل من  ،)أما الفكر فهو الوعي أو هو كل ما يدركه Julia,376,١99٢بالدليل وتفسر" )
أشكال الوعي بالوجود هو فكر ناتج عن التفكير، وهذا ما يرتبط بالكون الديكارتي: )أنا افكر إذا أنا  موجود(. 

)يرتبط بإصدار الأحكام، إذ  ١804- ١7٢4 Kant Immanuelينما نجد الفكر عند عمانوئيل كانت )ب
.)إزاء ذلك يمكن أن نعرف الفكر بأنه: يشير  Julia,375,١99٢يقول "ان نفكر، يعني أن نصدر حكما" )

 ( ١إلى قدرة العقل على تصحيح الَستنتاجات بشأن ما هو حقيقي أو واقعي.)
  ) Existentialism:_) الوجودية

انطلق هذا المصطلح من بعض الفلاسفة والمفكرين الذين اتسمت احتياجاتهم المعرفية بالموقف الرافض للقيم 
والأفكار التي كانت تعيق حرية الإنسان، وتقلل من شأنه في الحياة. وبذلك يشير )سارتر( في توضيحه 

 ن صعوبات بالغة في تفسيرها، ذلك أن هذه الكلمة الوجودية بأن "أغلب الذين يستعملون هذه الكلمة يجدو 
أصبحت متداولة في حقول متعددة، حتى أن عمل الموسيقي أو الرسام صار يقال انه وجودي، يل أصبح كل 
إنسان يسره أن يصفه الآخرون بأنه وجودي، وبذلك فإن المصطلح في وقتنا هذا قد اتسع، حتى أصبح لَ  

,  .)وبذلك نجد التعريف الإجرائي الوجودية بأنها فلسفة  إنسانية تؤكد ٢004 ,٢6يعني شيوا على الَطلاق" )
على الحرية التامة للإنسان وتؤكد على الذات الفردية بوصفها تمتلك حرية تفكير وترادة ولَ تحتاج إلى موجه. 

(٢) 
 
 
 

__________________________________________________________________ 
 لفكر الوجودي وانعكاسها على النحت الحديث  نظريات ا١
 عبدالله فوزي خورشيد اسماعيل، قسم الفنون التشكيلية والنحت، كلية الفنون الجميلة، جامعة بغداد، العربية ٢



 

 

 

 الفصل الثاني                                      
 ةالإطار النظري والدراسات السابق                               

 المبحث الأول: الوجودية كحركة فلسفية )المرجعيات(  
توصف الوجودية بأنها أحدث التيارات الفلسفية المعاصرة، وفي الوقت نفسه هي من أقدمها؛ أحدثها لأن 
لها مركز الصدارة والسيادة في الفكر المعاصر، وهي أصدق تعبير عن حالة القلق العام الذي تملك العالم 

 ه بعد الحرب العالمية الأولى ثم الثانية، فلقد كان لهذين الحادثين أثر بالغ في إشعار  والشعور الحاد ب
الإنسانية بالمعاني الكبرى التي تؤلف نسيج وجودها، وفي وضعها بصورة كلية أمام أـكبر مصدر من 

ق شعور كل مصادر قلقها، أي الفناء الشامل الذي ساد الشعوب بأسرها، مما ولد إحساسا بالمأساة استغر
فرد من  .أفرادها من المتعارف عليه أن الوجودية فلسفة تدور حول الفرد بكيانه الذاتي، و. وهذا لا يعترف 
به كثير من الناس، بسبب المسؤولية، وإنما يهربون من فرديتهم الوجودية إلى مرافقة الكل الذي يفتقر 

الفصل على مجموعة من المرجعيات التي .) وإزاء ذلك سيتعرف هذا  Arveline,10,201٤إلى الهوية )
أثرت في الفلسفة الوجودية، فضلا عن التطرق إلى أهم التأثيرات التي ظهر فيها الأثر الوجودي في 
مجالات عدة ومنها علم النفس العام والتربية والأدب، والفنون البصرية، إذ تسربت الأفكار الوجودية بصفة 

، وكان  تأثيرها في هذه الميادين موضوعا لكتابات كثيرة جدا، فضلا خاصة إلى علم النفس والأدب والفنون 
عن ذلك سيتناول هذا الفصل أهم الكتاب الذين اختصوا في تنظير الفكر الوجودي والأثر الواضح في 
نتاجاتهم سواء كانت أدبا، أو رواية، أو مسرحا، أو  تشكيلا... إلخ. يمكن إرجاع أصول مصطلح الوجودية 

المشتق من لفظة الوجود، أي الوجود بوجه عام، وهو ليس الوجود العام الذي كان يتحدث عنه  إلى الاسم
الفلاسفة المثاليون، بل الوجود الإنساني المشخص، والوجود الفعلي للفرد الإنساني والمشكلات الفعلية 

ه ومعاناته، والمواقف للإنسان، وعلاقته بغيره من الأفراد والمجتمع الذي يعيش فيه، وحرية الإنسان ومصير 
 (.٩0 ,Rashwan, 2012الشخصية التي يتعرض لها، وتجاربه الحية التي يمر بها  )
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 النظريات(   –المبحث  الثاني: الوجودية )المنطلقات 
ن والفلاسفة منذ أقدم العصور، وهم أولئك تؤكد الفلسفة الوجودية على الوجود الفردي لدى بعض المفكري

الذين أحالوا تجاربهم إلى نظريات فلسفية، "ونذكر منهم في العصر اليوناني )سقراط( ومن قبله )برمنيدس( 
ثم )أفلاطون(، وفي العصر الوسيط الإسلامي )الحلاج(، وفي العصور الوسطى الأوروبية )القديس 

باسكال(، فما جاء به هؤلاء ليس إلا لمحات خاطفة وبوادر أوغسطين(، وفي مستهل العصر الحديث )
.)وبهذا يمكن أن نعد  Badawi, 1٩80, 20لامعة انتشرت في ثنايا اتجاهاتهم ولا تؤلف تيارا واضحا" )

 الوجودية ذات أفكار ومعتقدات قديمة ترجع أصولها إلى زمن سقراط وأفلاطون وارسطو، إلا أن اشتغالها  
فلسفي جاء في القرن العشرين على يد )سارتر وهيدجر(.وإزاء ذلك نجد أن اصطلاح وتعيينها كاتجاه 

الوجودية قد شاع شيوعا كبيرا في الأوساط الأدبية والفلسفية والفنية والاجتماعية وعلى  خاص عند 
 المفكر، والناقد في العصر الحديث، فمنهم من قال عنها بأنها عبثية لا تعتمد منطقا عاما، ومنهم من

 (1اتهمها بأنها فلسفة مشاكسة جاءت للرفض فقط.)
إن هنالك تعالقا يجمع بين )نيتشه( والوجودية، وهذا ما يتضح في مجمل حياتهِ المأساوية التي عاشها 

مثل )كيركيغارد( الذي كانت تجاربه الحية مدار حياته، كما أن فهم )نيتشه(  وصراعهِ مع ذاته، "مثله
( "الوجودية من يقربه وبذلك فإن انتساب أفكار )نيتشه( ٤7-٤6 ,Abdulsalam, 1٩٩8للإنسان  .)

إلى الوجودية يعد أمرا لا خلاف عليه، إلا أن اقتراب فكره من بعض المذاهب الفلسفية المعروفة لا يجعله 
يخضع بالضرورة لواحد منها خضوعا تاما، "فـنيتشه هو هزة أو صدمة اجتاحت ضمير الفلسفة الغربية، 

 ( ٤8 ,Abdulsalam, 1٩٩8ميز فكره بالتساؤل العقلي عن الوجود والحقيقة الأصلية"  .)حيث يت
كان تأثير )نيتشه( أعمق من تأثير )كيركيغارد(، وعلى الرغم من أنه لا يملك نظرية وجودية، إلا أن  تأثير 

لكتابات )كيركيغارد( قد فكره قد أخذ مجراه قبل أن تخرج مؤلفات )كيركيغارد(، وبهذا "فأن التأثير النيتشوي 
ساندته ودعمت موضوعاته الفلسفية التي اشتغل عليها. وعلى هذه النقطة يتفق الوجوديون  جميعا وعلى 

 Gaultier (.2),٤٩,1٩88نحو خاص )هيدجر( و)ياسبرز(" )
 

 نظريات الفكر الوجودي وانعكاسها على النحت الحديث 1
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 المبحث الثالث :مرجعيات الفنان كاظم حيدر  
يتميز الفنان كاظم حيدر بخصوصية خاصة عن باقي الفنانين كونه فنان تجريبي و كون الفنان له 
خصوصية اجتماعية تتمثل بتأثير التقاليد في شخصه , و كونه فنان خجول مما اثر في مسيرة حياته 

سيكولوجي للفنان قد تأثر بكثير من الامور في حياته منذ مرحلة الطفولة بسبب الفنية , كما ان الجانب ال
 فقدانه  

لوالديه و حصوله على رعاية خاصة من عمه كل ذلك جعل الفنان يبحث عن مواضيع تحمل طابع فيه ان 
معظم صوره مأخوذة بموضوع كبير ال يستطيع ان يتصدى كحالة الا رسام (( نوع من المأساوية حيث 

(كاظم حيدر يرى الحياة في استخداماتها و صراعها مأساة تتجدد كما ان التركيبة الاجتماعية له اثار  1))(
المواضيع الدينية لديه و كل ما يتعلق بخصوصية الانسان و  الصراعات أثارها الميثولوجيا و قصصه كلت 

ة مختلفة لمفاهيم و تراكيب جانب مهم من ذاكرة الفنان و بالتالي جعله فنان تجريبي يبحث عن صياغ
 اعماله الفنية

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 80, ص 15جبرا ابراهيم جبرا , الفن العراقي المعاصر بغداد : وزارة الثقافة , السلسلة الثقافية , العدد -
 



 

 

 

 مؤشرات الاطار النظري 
 جود الحقيقي _إن الوجود الحقيقي هو في نظر الوجوديين ميزة لا يمتاز بها سوى الإنسان، وذلك لأن الو 

يتطلب الاختيار والحرية، ولكن لما كان بعض الناس لا يتمتعون بهذا الاختيار، فإن هؤلاء لا يكون لهم 
 وجود .

 _رفضت الوجودية فكرة التقليد للواقع أي المحاكاة الواقعية في العمل الفني، من حيث أفكارها التي جاءت 
 الواقع وفق الرؤية الذاتية، وهذا ما اتضح في نتاجات  بها حول الفن، فهي تطالب الفنان بإعاده صياغة

 الحداثة.
_ تجسدت في اعمال الفنان كاظم حيدر نتاجات تؤكد عن عزلة الإنسان ووحدته في الوجود، إذ نجد 

 اعتماد الفنان على نفسه كموضوع للعمل الفني دون توظيف الآخرين.
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 

 الدراسات السابقة:
ل استعراض الدراسات السابقة وغيرها من الدراسات التي اطلعت عليها الباحثة فانه يمكن ومن خلا         

القول ان  الباحثة لم تجد أي دراسة مشابهة تماماً لموضوع البحث الحالي لا من حيث المشكلة البحثية 
تطبيق الوحدة ولا من حيث الأهداف والاهمية والحدود الموضوعية او مجتمع البحث وعيناته ولا من حيث 

 التعليمية والتقنيات المستخدمة فيها ومن ثم اختلاف نتائج البحث عن أي دراسة سابقة
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 

 الفصل الثالث                                      
 اجراءات البحث                                     

 مجتمع البحث 
البحث على مجموعة من اعمال الفنان كاظم حيدر البالغ عددها اعتمدت الباحثة في تحديد مجتمع 

 (لوحات  10)
  

 عينة البحث 
اقتصرت عينات البحث قصديا لما للعينات من شهرة واسعة الانتشار والمتضمنة في اشهر المراجع لتاريخ 

 (عينات فقط. 3الرسم العراقي والتي باتت بمجموع )
  

 منهج البحث 
 ثها على المنهج الوصفي التحليلي في تحليل عيناتها. اعتمدت الباحثة في بح

  
 ادوات البحث  

من اجل تحقيق اهداف البحث اعتمدت الباحثة على مؤشرات الاطار النظري اساسا لتحليل عينة البحث 
 بوصفها مرتكزات بانية ومؤسسة لعملية التحليل.

 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 

 تحليل العينات:  
 العينة الاولى  

 براق العنوان: لوحة ال
 الفنان: كاظم حيدر 

 المواد:الوان زيت على  قماش 
تُعد لوحة البراق من أشهر أعمال الفنان التشكيلي العراقي الرائد كاظم حيدر لأهميتها الخاصة 1٩6سنة 

في الحركة التشكيلية العراقية والعربية على حد سواءيجسد الفنان في اللوحة اعلاه مشهد البراق ، حيث 
العمل مع الأشكال على السطح ، وتقسم أرضية العمل على شكل كتل لونية تبدو غامقة تتداخل أرضية 

غائرة في الجزء الخلفي منها وراء الألوان الفاتحة في الجزء الأمامي وهي توحي  بالاتجاه إلى الأمام شكل 
في البراق هو علامة مهيمنة في العمل ، وهو مركب من رأس وجنح طائر وجسد بأرجل حصان يحيل 

مرجعياته إلى الأشكال الأسطورية في الفكر الماورائي الميتافيزيقي وكذلك في الرسومات الإسلامية ، 
ودلالياً فالبراق لا يبتعد عن الواقع او الفكر الاجتماعي والديني المحمول على الأشكال الموروثة والمنقولة 

له مرجعيات في الحضارة الإغريقية أو  عبر الاجيال لو دققنا مركب الشكل المرسوم وأساسه ، لوجدنا ان
وادي الرافدين وبالخصوص في الفترة الآشورية حيث هيئة الثور المجنح ، مما يحيل المتلقي دلالياً إلى 

في الشكل المركب للبراق ، ونكون أمام  بيئة رافدينية أصيلة ، وايضاً يمكننا ملاحظة هذه الدلالات



 

 

 

اسلوب المدرسة التكعيبية التحليلية في الفن الغربي الحديث .  نفذ استعارات أسلوبية غربية تقترب من 
الرأس والتاج من فوقه والأرجل والجسد الشبيه بالحصان  -كاظم حيدر عناصر الشكل التشبيهية  

بألوان متفاوتة بين درجات البنفسجي والأبيض والازرق السماوي ، في حين يتفرد أحد  -والأجنحة 
ون الأحمر عن ما هو بارد من الالوان يقع العمل على أسلوب التوازن والانسجام الأجنحة والتاج بالل

والتكرار ، فالأقواس تتكرر في كل الأشكال  بل هي التي تحدد الإطار وهي بالتأكيد من يخلق الحركة 
عمل والتوازن بين اشكال اللوحة ، مما يساعد في تماسك بنية التكوينات الفنية وبالتالي تحديد هوية ال

 وتشكيله صياغياً عبر مرجعياته الموروثة من حضارة ارض الفراتين.
 

 العينة الثانية  
 العنوان: لوحة ملحمة الشهيد

 الفنان: كاظم حيدر 
 المواد:الوان زيت على قماش  

 1٩65سنة
 كاظم حيدرالتقليدي -ملحمة الشهيد

 سيكي أو التعارف عليه؟ * لكن ملحمة )الشهيد( هي ضرب من التقنيات التطورة للعمل الكل



 

 

 

( في مجموعة مؤسسة 1٩65"عشرة خيول مرهقة تتحدث بلا شيء" )ملحمة الشهيد( ، بقلم كاظم حيدر )
بارجيل للفنون منذ سن مبكرة ،لقد استخدم كاظم حيدر الخيول للتعبير عن آلم الإنسان كسلفه الفنان 

نا عن قسوة الحكم القمعي ، المدهش، الآشوري الذي استعار من الأسود والخيول آلمها لكي يكشف ل
ووضعه كعنصر أساسي في ملحمته هذه. لكنه لم يسمح لتك القوى بالقضاء عليه، ولن تستطيع، وهذا ما 
عكسته الموضوعة بعمومها، وساعدت على حقيقها تلك الطاقة الهائلة التي يحسها المرء أمام لوحات 

. ترتعش على قماش اللوحة بعصبية نفاذة وخطوط الفنان هذه و فرشاة تزيد مساحتها على كف اليد
 سريعة وقوية ومعبرة إلى جانب ألوان صارخة ضاربة مرتطمة ببعضها تهتز فيهتز .

أظهر حب الرسم والرسم. لفتت رسوماته انتباه الفنان محمد صالح زكي ، وكان معرض ملحمة الشهيد)  
لنقاد على السواء فاعترب في حينه كشفا صيغة قد صادف استحسانا للواقع الجديد من خلال الجمهور و ا
 فنية حديثة، غنية بطاقتها الرمزية و التقنية على السواء.

 
 
 

 عينة الثالثة 
 العنوان: 

 الفنان: كاظم حيدر 
 المواد:الوان زيت على قماش  

 1٩6٩سنة
 

عليه السلام( من واقعة ومن النظرة الأولى لهذه اللوحة يتأكد للمتلقي بأنها تجسد ملحمة الإمام الحسين )
الطف حيث نرى جند يزيد بن معاوية يتقدمهم الشمر، وهو يحمل بيده اليسرى رأس الإمام الحسين )عليه 
السلام( ليقدمه كهدية ليزيد ابن معاوية، ولكننا نرى في يمين اللوحة الإمام علي )عليه السلام( يحمل بيده 

ليه السلام( بعضلات مفتولة وكأنه ينتفض من قبره ليرد سيف ذو الفقار، ويتضح من وقفة الإمام علي )ع
بعزم على هذا الموقف الجلل واللافت للانتباه، وأن صورة الشمس في ذلك النهار الحزين انقلبت رأساً على 



 

 

 

عقب، وفي أعلى الجانب الأيمن من اللوحة نبصر سبايا الإمام الحسين )عليه السلام( ونسائه والخيام، 
أن الفنان ” طيوراً ملحقة، وهكذا تكتمل الوحدات الصورية والإشارية والرمزية. مبينا  ونلاحظ في الأفق

كان يروم استعارة هذا الرمز المهيب ليجري تطبيقات   1٩6٩كاظم حيدر حين جسد هذا الموضوع في سنة 
أعلى قيم على أرض الواقع والحياة الصاخبة والضاجة بالخسائر الفادحة، فالحسين )عليه السلام( يمثل 

رمزية هذا العمل تأخذ مدياته الأبعد من خلال الخسائر المتتابعة التي منيت بها العرب ” الشهادة.واكد أنّ 
، وظهر إلى حيز الوجود الكثير من الشهداء بذوات سامية وراقية، ومن هذا 1٩67خلال حرب حزيران 

 ةالمدخل يمكن إعادة قراءة النص البصري بطريقة تأويلة أخرى مختلف
 

 
 
 
 
 
 
 



 

 

 

 
 الفصل الرابع                                       

 
 
 

 نتائج البحث  
  
 . لم يعتمد كاظم حيدر على المنظور اذا اعتمد في  اعماله التبسيط والاختزال  1
 . استخدام الفنان  التكرار والتماثل اذا تعد سمة شكلية في اشكال الرسوم المرسومة  2
 دي في اعمال لفنان كاظم حيدر صورة جميلة في تجسيد جماليات الاستدلالات.  . ان الفكر الوجو 3
.الفنون بكافة أنواعها و تصنيفاتها أصبحت لأتخضع لتصنيف محدد بذاته وانما هي رءدؤية كاملة ٤ 

 يتحكم فيها الفنان منفردا بحسه الفني وفكرة الثقافية.
 .استخدام الالوان الحارة في أغلب لوحاته.5 
 
  

 الاستنتاجات 
 . تأكيد كاظم حيدر في اختيار الاعمال كونها تمثل رمز من رموز العروبة الاصالة  1
 . ان التسطيح الذي ظهر في اعمال كاظم حيدر لها مرجعيات في الفن الاسلامي  2
 . ان الفن العراقي لديه خزين ثقافي معرفي في القيم الدالة على الفكر الوجودي وتنوع صفاته  3
  
  
  
 
 



 

 

 

 التوصيات 
 .ضرورة عمل دراسة وبحث عن الفكر الوجودي في الرسومات المنتشرة في الفنون البصرية. 1
.توفير المصادر العلمية والتاريخية فضلا عن الصور التي تخص الفكر الوجودي للفنان كاظم حيدر وكل 2

 اشكالها. 
ودي من حيث،التسطيح التبسيط لشكل الفكر .هناك عدد كبير من الفنانين الذين لهم اهتمام بالفكر الوج3

 رمزياته. 
  
  

   
 المقترحات 

. اعمال فنية في موضوعات تراثية وتاريخية وكل مجالات التشكيل وخاصة في الرسم وعلى وجه 1
 الخصوص. 

 اجراء بحوث علمية عن الفكر الوجودي في الفنان كاظم حيدر في الرسم القديم والمعاصر.
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 المصادر



 

 

 

 _نظريات الفكر الوجودي وانعكاسها على النحت الحديث  
 

عبدالله فوزي خورشيد اسماعيل، قسم الفنون التشكيلية والنحت، كلية الفنون الجميلة، جامعة بغداد، 
 العراق  .

 
,  15جبرا ابراهيم جبرا , الفن العراقي المعاصر بغداد : وزارة الثقافة , السلسلة الثقافية , العدد -_

 80ص
 

 163، 2020، 2،عددا  13_المجلــة الأردنية الفنون، مجلد 
 

 _بالتواصل مع الفنان كاظم حيدر 
 

 _المجلــة الأردنيــة للفنـــون 
 

 16،ص1٩86_ حرية البناء وتنوع الفضاء التشكيلي في لوحات الفنان كاظم حيدر،بغداد،
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

   

 

 

 

 

 

 

 بحث بعنوان

 

 

 /م

 

 

 ه الطالبةبحث تخرج تقدمت ب

 دعاء حقي اسماعيل

جامعة ديالى كجزء من متطلبات  –الى مجلس كلية الفنون الجميلة 

 رسم –نيل شهادة البكالوريوس في الفنون التشكيلية 

 بأشراف

 د. جولان حسين علوان

 

 التجدد الاسلوبي في اعمال الفنان طه الصبان  

  

 هخ

 وزارة التعليم العالي والبحث العلمي

 جامعة ديالى

 كلية الفنون الجميلة

ون التشكيلية / رسمالفن  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

نكََ لَا عِلْمَ لنَآَ إِلاَّ مَا عَلَّمْتنَاَۖٓ  إنَِّكَ أنَتَ ٱلْ  ﴿ عَلِيمُ ٱلْحَكِيمُ(قاَلوُاْ سُبْحََٰ  

 

 

 

 

 

 صدق الله العظيم 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 الاهداء
 

 

 الى من بنوره اهتدينا وبذكره  تطيب نفوسنا وبشكره تدوم نعمته علينا..

 

 الى من كرمه الله وفضله على جميع خلقه، المبعوث رحمه للعالمين..

 نبي الرحمة محمد صلى الله عليه وسلم

 

ت وطني الاالي..الى مهد الحضارات ومنبع الرسالا  

 

الى اعز الناس واقربهم قلوبنا اللذان كانا عونا وسندا لنا طيلة فتره 

 حياتنا، وكان لدعائهم الاثر الكبير في تحقيق اهدافنا

 والدينا العزيزين

 



 

 

 

الى من علمنا وارشدنا وغمرنا بالحب والتقدير والنصح والتوجيه اساتذتنا 

 المحترمون

 

 

 

 

 الشكر والتقدير

 

 

 

 

 

تقدم بعبارات الشكر والامتنان الى الذين حملوا اقدس رساله في الحياةن  

 

 الى الذين مهدوا لنا الطريق نحو العلم والمعرفة

 

 الى جميع اساتذتنا الافاضل ونخص بالشكر والعرفان لمشرف هذا البحث

 

 د. جولان حسين علوان

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 الفهرس

 رقم الصفحة المحتويات

 2 الاية

 3 الاهداء

 4 كر والتقديرالش

 5 الفهرس

 6 ملخص البحث

 7 الفصل الاول / منهجية البحث

 7 أولاً: مشكلة البحث

 7 ثانيا : اهداف البحث

 7 ثالثا : اهمية البحث

 7 رابعا : حدود البحث

 8_7 خامسا : تحديد مصطلحات

الفصل الثاني / الاطار النظري والدراسات 
 السابقة

9 

 11_9 المبحث الاول 

 12 المبحث الثاني

 14 دراسات السابقة

 14 مؤشرات الاطار النظري

 15 الفصل الثالث/ اجراءات البحث

 15 أولاً: منج البحث

 15 ثانيا / مجتمع البحث

 15 ثالثا / عينات البحث

 16 (1نموذج رقم )

 17 (2نموذج رقم )



 

 

 

 18 (3نموذج رقم )

 20 الفصل الرابع 

 20 النتائج

 21 ات الاستنتاج
 21 التوصيات
 22_21 المقترحات
 22 المصادر 

 

 ملخص البحث

 

تناول البحث الحالي ) التجدد الَسلوبي للفنان التشكيلي طه الصبان ( في محاوله الدراسة الَعمال واللوحات 
ال التشكيلية له ويتكون البحث في اربعة فصول : تضمن الفصل الَول منها مشكله البحث التي انتهت بالسؤ 

الَتي ما هو التجدد الَسلوبي في اعمال الفنان طه الصبان عبر مسيرته الفنية ؟ ثم تضمن البحث باهميه 
والحاجه اليه من خلال دراسة الطرائق الَسلوب التشكيلي وقدره الرسام في التعامل مع توظيف الخامات. 

بان(. وقد تضمنت حدود البحث ويمثل هدف البحث في )التعرف على التجدد الَسلوبي عند الفنان طه الص
( ، ومكانيا )السعودية _الجدة (، بينما احتوى البحث على الَطار ٢0١8_٢007زمنيا تنحصر بفتره )

النظري في فصله الثاني ضم مبحثين )المبحث الَول( حيث تضمن عن العلاقه بين الفن التشكيلي والمكان 
ني تضمن الحجاز بين الَعمال الفنان طه الصبان اما ومشاركه العالمية للفنان طه الصبان اما مبحث الثا

( عمل فني واعتماد عينه ١0الفصل الثالث فقد تضمن اجراءات البحث من حيث حصر المجتمع البحث ب )
( واعتمدت الباحثة المنهج الوصفي 3منتخبه قصديه بضوء ما فرزتها المؤشرات فكان عدد النماذج العينة )

العينة. اعتمدت الباحثه المنهج الوصفي التحليلي في تحليل نماذج العينة. اما التحليلي في تحليل نماذج 
فصل الرابع يتضمن نتائج البحث وامها توجد علاقه بين وجود الفنان في المنطقة التي يتوافر التراث الشعب 

ها :  بشكل واضح وبين استخدام العناصر هذه التراث وتوظيفها في الَعمال . وايضا الَستنتاجات اهم
الَهتمام بجمع ودراسة التراث الشعبي مع الَهتمام به ضمن مجالَت التدريس الَكاديمي للفنون . واستكمالَ 
للمتطلبات البحث تقترح الباحثة في توسيع دراسة الَساليب في الفن الشعبي والَهتمام به ضمن تدريس 

 الَكاديمي.



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الفصل الأول

 )منهجية البحث(                                             

 

 مشكلة البحث

ان للأشكال الرمزية التي تدعها الانسان ومنها الفن الذي يحتل المكانة الرئيسية في الثقافة مميزات عديده 

ومختلفة الا ان ما يميزها على وجه التحديد والتخصيص تلك العلاقة الشائكة بين الثبات والتغير بين 

التقدم والتراجع بين الاستقرار والتحول بين التقليد والتجديد وذلك جميع الاشكال  المحافظة والتحرر بين

الرمزية في اي ثقافه كانت تخضع لهذه الحركة ولهذه العملية المعقدة وكل ثقافه أيا كانت تخضع لحركتين 

الانفصال مختلفتين في الاتجاه حركه نحو التشبث بالأشكال قائمه والجاهزة وحركه تتجه نحو القطع و

والتحول عن تلك الاشكال الثابتة وبالتالي تنشا حركه التجديد والتغيير والابداع والفن التشكيلي من الفنون 

التي مر بها التجديد وهذا ما دفع الباحثة للبحث في التجديد من خلال اعمال الفنان طه الصبان لذلك انطلقت 

 لوبي في اعمال الفنان طه الصبان عبر مسيرته الفنية .مشكله البحث من التساؤل الاتي ما هو التجدد الاس

 اهمية البحث:

 _ بالأمكان اعتباره ذات اهميه لذوي الاختصاص.

 _ رفد مكتبه الكلية بتنوع من البحوث التي تدرس التجدد الاسلوبي.

 هدف البحث :

 يهدف البحث الى : التعرف على التجدد الاسلوبي عند الفنان طه الصبان.

 

 بحث :حدود ال

 الحدود الموضوعية : دراسة التجدد الاسلوبي عند الفنان طه الصبان

 (2018_  2007الحدود الزمانية : ) 



 

 

 

 الحدود المكانية : ) السعودية (
 

 

 مصطلحات البحث :

 التجديد : لغة جَدَّدَ : )فعل(

د ، والمفعول مُجدَّ.  ي –جَدَّدَ يجُدِ د، تجديداا ، فهو مُجد ِ  للمتعد ِ

 نشََاطهُ : اعاد اليه القوة والحيوية جَدَّدَ 

مَهُ   جدَّدَ بيَْتهَُ : أَصْلحََهُ ، رَمَّ

 

اصطلاحا : يمثل مفهوم التجدد الوحدة الأساسية لكل نظام معرفي ومنظومة فكرية او حركة فنية والتي من 

ة للدوافع النفسية شانها التعبير النظرية او موقف او احد جوانب الفكر المستقيم. ينشئ هذا المفهوم نتيج

 واليات التفكير والتوجه العقلي اضافه لمقتضيات وحاجيات وظروف البيئة الخارجية . 

  

 (style) الاسلوب 

 لاة

 .( 1)ذكر في قاموس المحيط : الاسلوب هو الطريق 
 ذكر في المعجم الوسيط : الطريق ويقال سلكت الاسلوب فلان في كذا طريقته ومذهبه وطريقه الكاتب في

 .(2)كتابته
 

 ً  اصطلاحا

 .(3)عرفه ابن خلدون في المقدمة : انه عباره عن المنوال الذي تنسج فيه التراكيب او القالب الذي تفرغ فيه
جاء في موسوعة لالاند : الاسلوب ) يؤسلب منظرا ( ، ويعني التغير الخاص من احدى صفاته او بعض 

 .(4)دون سواهاصفاته ، التي تجعل المزاج الفني خاص تختارها ، 
ذكر في المعجم الفلسفي لصليبا : ويطلق الاسلوب عند الفلاسفة على كيفيه التعبير المرء عن افكاره ، وعلى 

نوع الحركة التي يجعلها في هذه الافكار . اما في الاخلاق وعلم الجمال ؛ يطلق على النهج الذي يسلكه 

 .(5)و يطلق على طريقه الفيلسوف التعبير عن ذهنها٫الافراد ، والجماعات في اعمالهم : اسلوب الحياة 
ذكر في معجم مصطلحات المنطق: الاسلوب في الاصل ما يتسم به الاشخاص في التعبير عن افكاره 

وتصوير خياله ، وتخي ر الفاظه ،  وتكوين جمله ،  ولكن اسلوب مكون خاص . يطلق في علم الجمال على 

 (6)من طراز الخاص ما يتميز به الفنان ، او عصره معين
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 الفصل الثاني

 ) الأطار النظري و الدراسات السابقة(

 المبحث الاول :

 )اعمال الفنان طه الصبان ومشاركاته العالمية(      

م( دون استحضار المكان الذي يتبوأ 1948يصعب تقدير أعمال الفنان التشكيلي طه صبان )مولود عام 

من الحياة في الحجاز لا تخُطئ المشاهد. واللمحات الحياتية تلك  الصدارة ضمن موضوعات لوحاته: لمحاتٍ 

تدور في فلك المكان وتحقق من خلال الشخصيات المكانية والحركة وجودها، ما يجعل المكانَ المحورَ الذي 

 تدور حوله باقي عناصر العمل الفني.

ا،  العلاقة بين الفن التشكيلي والمكان علاقة أزلية تتجاوز كونَ المكانِ  ا للفن إلى كونه ممارسةا أيضا موضوعا

ا ألا  يزوغ المكان عن الاهتمام عند  حيث لا يمكن للفن بحال من الأحوال أن يوجد دون مكان. ولذا كان لزاما

ا يخطط له، ثم يملؤه بالشخوص ويؤثث  مقاربة أي عمل فني. فالفنان يتعامل مع اللوحة باعتبارها مكانا

ل وفق رؤيته الخاصة. ونتج عن هذا التعلق مستوياتٍ متباينةٍ من المكان، تبعتهْا مساحاته بالألوان والأشكا

بالضرورة مستوياتٌ من الممارسة الفنية، أدناها حي زُ اللوحة بين يدي الفنان وأقصاها الفضاء الفكري 

 المجرد.

 

إلى أن صبان لا يعيد على يعيد طه صبان إنتاج الحجاز في لوحاته، بَيْد أن ا ونحن نتأمل تلك اللوحات نفطن 

ا مختلفة  قماشة الرسم إنتاج المكان كما هو، أو كما كان في الواقع. بل اتخذ في إعادة إنتاج المكان ضُروبا

تعُين على فهم المغامرة الفنية التي يجترحها في أعماله. إن ألوان اللوحة غير ألوان المكان الذي تحاول 

ا تتسم بقدر عالٍ من الحيوية والتناغم والانسجام، تمثيله، على سبيل المثال، إذ ينتقي  صبان للوحاته ألوانا

ا حينما تحاول بعض اللوحات أن تمثل حارة  ا وطمأنينة يدعوان إلى التأمل والتذوق، خصوصا وتبعث سكونا

(  بأكملها تتكئ مبانيها على بعضها ويتشارك أشخاصُها البناء. ويطرز هذا التناغمَ الماديَّ 1حجازية )

ا فريداا بالمكان. يزيد من هذا الإحساس رصفُ صبانَ  الضوء الذي يمد  اللوحة بدفء روحاني يعكس إحساسا

مفرداتِه اللونية والزخرفية بطريقة معينة، ما يجعلها وحدات تزدحم في الغالب في قلب اللوحة النابض 

رب والحميمية. كما يوجد للفنان بالحركة والمفعم بالحيوية كما هو حال الحارة الحجازية الملفوفة بالتقا

السعودي القدير طه الصبان الكثير من الأعمال الفنية التشكيلية والجداريات المميزة التي تزين ميادين 

 عروس البحر الأحمر جدة .



 

 

 

_____________________________________________________ 

اته، وأشكال بنائه عبر المنقوشات المعمارية الجميلة الحارة الحجازية : نموذج للتاريخ الشعبي المتميز بعاد 

ذات الألوان الثابتة، لتظل شامخة في الكثير من أحياء مدن غرب السعودية، وربما قام الكثير بإحيائها عبر 
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كان الفنان القدير طه الصبان كثير التنقل برفقة أسرته بين جدة ومكة المكرمة فكان لذلك أثر كبير على 

 لوحاته وأعمال الفنية المميزة التي جمعت بين أصالة التراث السعودي وعكست جمال البحر والمكان.

 

عى من خلال أعماله الفنية على تجسيد جوهر الزمان حيث يؤكد الفنان التشكيلي السعودي طه الصبان أنه يس

والتاريخ وتأثير ذلك على المكان. هذه المغامرة نحو ضوء شاحب يتسلل من بعد لم يكن أمام هذا الفنان غير 

الاتجاه نحوه وملاقاته ولم يكن عمله يعني بيئة دون أخرى فهو يعني الوطن بمناخاته وموضوعاته المتعددة. 

بان في لوحته من أغوار أزمنة قديمة دون أن تعلن عن تفاصيلها وجزئياتها فالفنان ليس تأتي شخوص الص

معنيا بتلك التفاصيل وبمحاكاة واقعها المحيط بقدر ما يمنحها جماليات شكلية مختزلة تستطيل الشخوص في 

يلبسها أجواء عمله نحو الأعلى وكأنها ترسم حدود اللوحة باستطالتها يخرجها من موضوعتها المعتادة و

لم يكن الفنان يعمد أو يقصد أن يحجب مكنونات تلك الشخوص فهي تأخذ صفاتها الشكلية • أسطورية مبتكرة

والموضوعية من مخيلة الفنان اللاشعورية وتدخل في أحجية أسطورتها التي تستمدها من واقع وإيقاع 

اهية وطقوس الحياة اليومية ليتحول هذا الموروث بكافة أبعاده الشعبية من السرد الحكائي والأمثال الشف

هذه الشخوص تبدو وهي تتزين وتكتسب بزخرفها الملون كأنها تتحاور فيما • الموروث إلى رؤية بصرية

بينها تارة وتحاورنا بصمت تارة أخرى وهي ترغب في أن تبوح بدواخلها والفنان يترجم صمتها بسرد لوني 

 ا وأزمنتها حتى تكاد أن لا تشبه إلا نفسها.وبشكل أكثر حداثة وأقل محاكاة لواقعه

وقد حاز على العديد من الجوائز والشهادات التقديرية والميداليات الفخرية . وتتحدث أعماله عن أشياء كثيرة 

مثل المجتمع، والحفاظ على تراثنا، والبحر قيام الفنان بعمله في مرسمه هو المطلب العام والمتعارف عليه، 

فنان بمهام أكثر للآخرين مقتطعاا من وقت إبداعه وخلوته الفنية للإيثار.. فهذا أمر لا يقوم به لكن أن يقوم ال

إلا القلة التي يأتي الفنان طه صبان أحد تلك الأمثلة، فالفنان طه مع ما حققه من إبداع وحضور محلي 

ا بالخليج وإثباتاا لمكانته الفنية والثقافية إلا أن نشاطه امتد لزملائه في الساحة مؤسساا ومشاركاا  وعربي مرورا

ا مادياا ومعنوياا لمن هم في جيله وجيل الشباب على وجه  في تأسيس كثير من المناشط والفعاليات وداعما

الخصوص، حيث كان من المبادرين في تأسيس بيت الفنانين التشكيليين في جدة الذي وجد الاهتمام والرعاية 

كما تولى رئاسته في فترة كان لأنشطة البيت فيها صدى لا ينسى، كما  من المهندس الدكتور سعيد فارسي،

(، فترات طويلة، مع ما أسهم به من 1«)أتيليه جد ة»كان له الدور الكبير في تأسيس وإدارة الإشراف على 

ا عضويات في لجان ومنها مجلس إدارة الجمعية السعودية للثقافة والفنون، وأنشأ مسابقة للشباب قدم جائزته

 على حسابه الخاص مع ما يعمله الكثير من دعمه المادي للعديد من الجوائز.

 



 

 

 

_____________________________________________________ 

. اطلع عليه بتاريخ Alyaum(. "من أعمال طه الصبان". 2016مارس  26) -اتيلية جدة، حسين شيخ

2022-09-18. 

حدث دون كلل أو ملل فهو مبدع وممارس لإبداعه بشكل متواصل ويقبل أما مشاركاته أو إقامته للمعارض ف 

عليه مقتنون، كما تعد أعماله الفنية الأغلى ثمناا، كما جاء على لسان عديد من محبي الفنون، كما تجاوزت 

مشاركاته حدود الوطن من المعارض والفعاليات داخل وخارج المملكة، منها مشاركاته في معرض اليورو 

ويسرا ومعرض شخصي لأعماله في قاعة اليونسكو ببيروت وخان الإفرنج بصيدا، كما عرضت آرت بس

 أعماله في بينالي القاهرة الدولي، وبينالي الشارقة الدولي .

اغلب اللوحات الفنان التشكيلي ) طه الصبان ( كانت عن التراث الحجازي كان يعبر عن انفاس المدينة 

ن السحاب وفوق قمم الجبال ليرسم مدينة حجازية بتضاريسها الجبلية الحجازية يحلق بذاكرته على مت

وسيرتها القديمة مؤكدا على اهمية ذلك التراث المعماري الاصيل والحفاظ عليه بما فيه من جماليات متمثلة 

في البساطة والثراء في الزخارف والوحدات الشعبية ، ويضل طه الصبان يرى تلك المدينة عالما معبرا 

 ماضيه وعبر عنه وعززه في رؤية حديثة وسيرة مليئة بالأفكار والايحاءات  فرأى

 

أقام العديد من المعارض المحلية والدولية لأعماله الشخصية، وله العديد من المقتنيات الخاصة والعامة، مثل 

دد من تلك الموجودة في مطار الملك عبد العزيز الدولى بجدة، والغرفة التجارية الصناعية بجدة، وع

 الميادين والجداريات بمدينة جدة.

أما في جانب الجوائز فقد وصفته جريدة الجزيرة في صفحة الفنون التشكيلية بإجماع كثير من التشكيليين أنه 

صائد الجوائز منها جائزة بينالي طهران الدولي وجائزة بينالي اللاذقية الدولي، وعلى المستوى المحلي حقق 

كثر من مرة، وجائزة أبها الثقافية وجائزة الجنادرية الأولى. الفنان طه صبان رمز جائزة الفن السعودي أ

تشكيلي وطني عشق جدة، كما عشق كل مناطق المملكة فكانت مصادر إلهامه.. فنان يذكر فيشكر بما قدم 

 من دعم مادي ومعنوي

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 المبحث الثاني :

 لصبان()بيئة الحجاز في اعمال الفنان التشكيلي طه ا

 

الحجاز بين الاعمال الفنان التشكيلي طه الصبان الحجاز بين الزمنين لكن معالجة الفنان للمكان لا تكتمل 

. فعلى الرغم من التناغم في  كممارسة فنية دون تناول الزمان أو التعليق عليه، وأعمال الصبان ليست استثناءا

اتهُ المكانَ توت را ما بين زمنين مختلفين. إن الحجاز الذي لوحة ألوانِ صبان، تخلق الكيفية التي تعالج بها لوح

تصوره تلك اللوحات آفلٌ لسوء الحظ، كله أو جزء منه، ولم يعد يحتل من مساحة اليوم سوى الذاكرة 

 والمخيلة. وهنا تكمن المفارقة، إذ يجاور صبان ما بين الماضي والحاضر.

جازي، إلا أنني لا أستطيع أن أجزم أن المجاورة في أعمال المجاورة كلمة مفتاحية في شخصية الحجاز والح

صبان آمنة أو مريحة على أقل تقدير. فالتوتر الذي تعمد اللوحات إلى إحداثه في ذهن المتلقي عائد إلى 

ا في الذاكرة؟ أيا تكن  حقيقة أنها تضيء العلاقة بين المكان والذاكرة. هل اندثر حجاز صبان أم لا يزال باقيا

ا لا يكتفي بدور الصون والأرشفة، ولكنه  إجابة ا للذاكرة، حاضنا السؤال، يعمل الفن عند صبان حاضنا

 يحرض على تقدير الدور الجمالي والثقافي للفن وينحاز إلى القيمة الجمالية والنقدية.

 

ا من المكان يظهر في لوحاته عل ى شكل يعيد طه صبان إنتاج المكان على اللوحة كما أسلفنا، ولكن جانبا

خاص، أعني به الهندسة المعمارية الحجازية. فاهتمام الفن بالمعمار عائد بشكل رئيس إلى قصدية المعمار 

ودوره الوظيفي الذي قد لا يرقى الفن إلى تأديته بالطريقة التي يقوم بها المعمار. ولهذا فإن أعمال صبان 

ا لها، تبرز من خلاله السمة الجمالية  تستزيد من تناولها للمكان عبر اتخاذها من المعمار الحجازي موضوعا

 للمكان الحجازي.

 

ف  ا لم ينقله صبان كما كان في الواقع، بل انتزع منه البعدَ الثالث وحر  الطراز المعماري الحجازي أيضا

المنظور. وكان أن أزال هذا التدخل الفني عن المكان كلَّ القيود التي قد يفرضها الواقع المادي. فمثلاا، 

ا م جاورة الأشخاص لبنايات الحارة الحجازية نتج عنه أن أعُطي الأشخاصُ قيمة قصوى، حتى إن أشخاصا

ا بالمكان. ا إيجابيا  في بعض اللوحات بدوا أطول من البناية. إنهم أشخاص مرتبطون بالمكان ويملكون إحساسا

 

ا على الكساح ما من شك أن المعمار الحجازي آخذ في الاضمحلال وربما غدا مآله المحو ي ا ما عطفا وما

ا. وهكذا فإن ما يعُلي من شأن  ا والفن عموما الفني الذي يعتري الذائقة الجمعية، فيما يتعلق بالمعمار خصوصا

لوحات الصبان أنها تشده إلى الذاكرة وتبقي حضوره أخضرَ في الذاكرة والمخيلة، كلما طالع لوحاته مطالع. 



 

 

 

ج المعماري الحجازي بتفاصيله الخلابة وتركيزه على إبراز وظيفته إن استلهام صبان النمطَ أو النموذ

الاجتماعية من خلال تمثيل الرواشين والمشاريب والأبواب والنوافذ الخشبية التي تزين الواجهات، ليعيد 

 النظر إلى دور المكان في تشكيل هوية المنطقة والفرد على السواء.

 

ةا في أحد المعارض والصالات المنتشرة في مدينة جدة مثلاا، أخال أن المشاهد لأعمال طه صبان معروض

ا من هويته. تنسحب تلك المسؤولية  سيشعر بنوع من المسؤولية تجاه المكان الذي شك ل ربما جزءاا مهما

بطبيعة الحال على المؤسسة. وأشدد أن ي لا أعني بالضرورة تلك المسؤولية التي تستلزم القيام بعمل ما، 

ا. إن النماذج الحداثية ولكنها المس ا إنسانيا ؤولية الصادرة عن تقدير للقيمة الجمالية في الفن باعتباره نشاطا

التي استجُلبت لتأثيث المدينة الحجازية لم تراع الإرث الحضاري والثقافي للمنطقة، ولهذا جاءت بليدة 

شبث بالماضي والركون إليه وصماء. هذا ما سيشعر به المشاهد للوحات طه صبان. لم تكن الدعوة إلى الت

ا، ولكنه التطلع الدائم إلى النقد والمغايرة وتهذيب التجربة الإنسانية.  من سنن الفن يوما

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

الدراسات السابقة :  بعد التقصي والبحث لم تجد الباحثة اي دراسة على حد علمها تختص بعنوان البحث 

 لذلك اكتفت بالإطار النظري

 

 ت الايطار النظريمؤشرا

 

 اهتمت الدراسات والاطروحات الفلسفية والفكرية عن التجدد والاسلوب

 

الاسلوب الفني التعبيري جعل الإنسان الأول من حرکة جسده الوسيلة الأولى منذ بداية التاريخ للتعبير عن 

 مظاهر حياته ومتطلباتها المختلفة .

 

 

ميع الفنية بل يكون متغير احيانا في اسلوب الفردي )الشخصي( ان التغيير في الاسلوب لا يقتصر على المجا

 للفنان الواحد من وقت الي اخر او عمل الى اخر

 

التجدد في أساليب اعمال الفنان فنجده ذات مرة ذا اسلوب واقعي ومرة ذات اسلوب انطباعي او تكعيبي او 

 تجريدي

 

 

حث العلمي وان العملية الإبداعية هيه مزيج من الاسلوب في الفن الرسم ليس أمرا غامضا وغير خاضع للب

العمليات الفكرية والوجدانية النفسية المتفاعلة بنفس الوقت مع مفردات والعناصر الفنية من ضغوط واشكال 

 والالوان المتناسقة والمنسجمة مع مضمون العمل واخراج تكوين فني يلائم شخصية الفنان.    

                   

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 صل الثالثالف

 

 )اجراءات البحث(                                           

 

اولا : _ مجتمع البحث :  يقع مجتمع البحث على التجدد الاسلوبي للفنان التشكيلي طه الصبان ولان البحث 

ث ( ويتكون مجتمع البح2018_2007معني على تلك الاساليب الفنية لذا اختير حصرا المجتمع ما بين )

 ( عملا. 20)

 

 ثانيا :_عينة البحث : ثلاثة عينات بصورة قصدية

 

 ادوات البحث : اعتمدت الباحثة في تحليل العينات على مؤشرات الايطار النظري. ثالثا  :_

 

 رابعا :_ منهج البحث :اعتمدت الباحثة على المنهج الوصفي التحليلي وبما يتلاءم من تحقيق هدف البحث

 

ت الفنان )الاربع( ليس من السهولة التحليل والتفسير اعمال الفنية تقود لفنان عمره عند استعراض لوحا

 ( عاما علما انها لاتحمل عناوين .75)

التسلسل الزمني مهم و وجود العنوان مهم لكل لوحة لغرض الوصول الى حقيقة ما كان يفكر به الفنان 

مساحات الفنية وطبيعة تشكيلها كما نفذها الفنان وبالتالي الوصول الى تحليل وتفسير من حيث الكتل  وال

 وكما ارادها ان تكون بالشكل الذي نشاهده.

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 تحليل العينات :

 

 ( 1نموذج العينة رقم )

 

 اسم الفنان : طه الصبان 

 مكان العمل: السعودية

 خامة العمل : خامات مختلفة على الكانفاس

 2007سنة العمل: 

 سم 75*سم  55ابعاد العمل : 

 



 

 

 

 وصف وتحليل اللوحة :

 

يتضح من خلال التكوين هناك تأثير البيئة التي عاشها الفنان موجود الابواب والشبابيك وقبة مسجد )يسار 

اسفل ( اللوحة ، واضح انه واقع تحت تأثير البيئة حيث لا نبات ولا اشخاص موجودين في اللوحة ، لكن 

 سماء زرقاء توحي الامل المرجي من السماء. سوة متنفس وحيد في الجزء العلوي الايمن

بنى ا)الصبان( أشكاله وفق أسس هندسية قريبة الى أنظمة تصميمية اذ يتضح ان قوام العمل هو مربعات 

وقبة إسلامية داخ حدود مستطيلة ، يتضح من خلال بيئة الألوان والعناصر انه متأثر البيئة التي عاشها 

بيك وقبة المسجد (يسار اسفل ) اللوحة ، واضح انه واقع تحت تأثير البيئة الفنان اذ نرى الابواب والشبا

حيث لا نبات ولا اشخاص موجودين في اللوحة ، وكانه يميل الى تصوير العمارة ، لكن العمل رغم كثافة 

خطوطه واشكاله في الوسط الا انه لا يخلو من المساحات الفارغة ، فنراها من الزاوية الأربعة شاملة 

 لمساحة الزرقاء )اللون السمائي(ا

مضفية على اللوحة نوع من البيئة الصحراوية ومع زرقة السماء التي تظهر كانها ملامسة للأفق فنرى 

 حضور البيئة السعودية

 

 

  

 



 

 

 

 (2نموذج العينة رقم )

 اسم الفنان : طه الصبان 

 مكان العمل : السعودية

 2018سنه العمل: 

 انفاسخامه العمل : زيت على الك

 سم 100سم * 80ابعاد العمل : 

 

 وصف وتحليل اللوحة: 

 

هنا الفنان اكثر تحررا واكثر تجددا أصبح جزئيا من خلال الرسم . تلك الابنية بشكل ايقاعي واكثر رشاقة 

( منظورين في زاوية ظلماء وكأنه مدخل الحارة )دربونة( صغيرة وهناك 4مع وجود اشخاص عددهم )

يمين اللوحة / وكأنه هو الفنان نفسه يترقب المشهد عن بعد . لاحضت الباحثه السماء شخص واحد في اسفل 

اخذت ايقاعا عموديا موازيا لايقاعية الابنيه مع ظلام دامس في أعلى يسار اللوحة .  نرى عملا جداريا ذو 

رى العمل تضاد ضوئي بين تدرجات الأزرق والأسود في السماء وبين الرمادي والأبيض في الابنية ون

بأبعاد عمودية مصورا بيئة شعبية عربية موظفا الألوان ليعطي ابعادا مختلفة للبيوت او الأبنية )ثلاثي 



 

 

 

الابعاد( ، وموظفا أيضا الخطوط المستقيمة والمنحنية ليعطي شخصية الأبنية او البيوت الشعبية القديمة في 

بما تحكم بيئته عليه من الوان وعناصر شعبية  السعودية ، بصورة تقترب الى اللارادية او التلقائية أي

كالنوافذ المنحنية وشُرَف الاسطح واعتمادهم بالصورة الأكبر على ضوء القمر اذ لانرى اضواءا للبيوت او 

في الشوارع وهذا ما يرجعنا الى بيئة تراثية عربية ، ولا نشاهد في هذا العمل أرضية اذ نرى الأبنية ذات 

 ارض مستندة عليها لكنه غير مرئيةقواعد موحية بوجود 

 

 

 (3نموذج العينة رقم )

 

 

 

 اسم الفنان / طه الصبان

 مكان العمل / السعودية

 2017سنه العمل / 

 خامة العمل / زيت على الكانفاس

 سم 120*120ابعاد العمل / سم 



 

 

 

 

 

 الوصف وتحليل اللوحة :

ات السابقة توحي الى مرآت تعكس الواقع جال لوحة مربعة الشكل باجواء سريالية مخالفة تماما في اللوح

 غير مستقر وقد اصيبت المرآة بسهم الزجاج في أعلى اللوحة .

وكأنها لوحة اراد ان يجرب حداثته رغم وقوعه تحت تأثير ديني وخاصه ولادته ومسكنه ودراسته في )مكة 

ذالك لم نجد اشخاص بوجوه حقيقية  المكرمة( تلك البيئة وناسها وقادتها واقعين تحت تأثير ديني كبير دليل

او نبات او زرع يوحي للحياة اكثر . تكرار لون الأزرق هو لون السماء المحبذ عندنا نحن المسلمون نلاحظ 

في لوحة الفنان )الصبان ( عدداا من السطوح الملونة هارمونيا  بألوان تتراوح بين الأزرق ودرجاته 

شكل كثل هندسيه لونيه ذات زواية واشكال قريبة الى الشكل  والأبيض النقي الممزوج مع الأزرق على

السداسي مضفية جوا من التجريد، فعند النظر اليها نشعر كاننا نششاهد مرآة   تقف على ثلاثة ارجل مطرزة 

بمربعات ملونة عاكسة واقع معين بتفاصيل على شكل مربعات  نوافذ كانها تقول حقيقة ما ، وأيضا نرى 

قريبا للمستطيل يتدرج لونه بين الزرق الفاتح والأبيض معطيا سمة الضوء او الشعاع الذي شكلا هندسيا 

يكون في حالة ارتداد وانعكاس عن المرآة، نرى في اعمال )الصبان( كثافة لونية واثار ليست خاصة  فقط 

 بالفراشة وانما للسكين في المربعات الصغيرة وضربات اللون الواثقة والقوية 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الفصل الرابع

 

 نتائج البحث :



 

 

 

_ أن الاعمال الفنية في التشكيلي السعودي تدور في معظمها حول استلهام التراث المحلي حيث صنفت 1

 مفردات الموضفة في اعمال التشكيلية:

 أ_ الحارة

 ب_ البيت الشعبي

 ج_ ايا من عناصره )الباب ، نافذة ، روشان (

 

علاقة بين وجود الفنان في المنطقة يتوافر فيها التراث الشعب  _ عند استعراض فرضية البحث توجد2

 بشكل واضح ويبين استخدام لعناصر هذا الثراث وتوضيفها في الاعمال.

 

_ بالرغم من تشابه المفردات تراثية التي وضفها الفنان التشكيلي الا ان كل عمل يحنل رؤية فنية جديدة 3

قت وذالك عن طريق رؤية فنية التحليلية للمفردات الثرات تجمع بين الاصاله والمعاصر في نفس الو

 وتوزيعها بشكل جديد.

 _ اختص الفنان التصوير بالبيئة التراثية العربية القديمة وخاصة السعودية.4

 _ميول الفنان كان للتصوير العماري الهندسي.5

 

 

 الاستنتاجات :

 

ية الموجودة في المنطقة الفنان فالفنان الذي نشأ _ اتضح من تحليل الاعمال الفنانين تصنف مفردات التراث

 في منطقة الحجاز يوظف مفردات في المنطقة.

_ كذلك الفنان الموجود في نجد الجنوب بينما هناك فئة قليله اكدت الى توظيف المفردات التراثية كرموز 

 تراثية عامة في مختلف مناطق المملكة. 

 

 

 

 

 الاقتراحات :



 

 

 

 

وسيع دراسة الاساليب في الفن الشعبي والاهتمام به ضمن التدريس الاكاديمي الفنون تقترح الباحثة في ت

 التشكيلية.

 

 

 التوصيات :

 

 استنادا لنتائج البحث توصي الباحثة بما يلي :

 

 _ الاهتمام بجمع و دراسة التراث الشعبي مع اهتمام به ضمن مجالات التدريس الاكاديمي للفنون1

 لاساليب رواد الفن التشكيلي السعودي الذين استلهموا التراث في اعمالهم الفنية._ اجراء دراسة نقدية 2

 _ اجراء دراسة فردية او جماعية تتم بالدراسة النقدية والتحليلية للاعمال التشكيلية السعودية.3

 _ إجراء دراسة للتراث الاسلامي4
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 مازاتشو الايطالي الفنان اعمال في اللوني العمق دلالات

 

 شهادة نيل متطلبات من كجزء  الكريم عبد المطلب عبد رقية  الطالبة به تقدمت تخرج بحث
 التشكيلية الفنون  قسم - ديالى جامعة – الجميلة الفنون  كلية في البكالوريوس

 الصباحية الدراسة / الرابعة المرحلة

 بأشراف

 علوان حسين جولان . د. م.أ

 

٢0٢-٢٢0٢3 



 

 

 

 

 بسم الله الرحمن الرحيم 

 

 

 (وَالرَّاسِخُونَ فِي الْعِلْمِ يَقُولُونَ آمَنَّا بِهِ كُلٌّ مِنْ عِنْدِ رَبِِّنَا)
 
 
 
 

  صدق الله العظيم
 .7 سورة آل عمران – الآية

 

 

 

 

  

 

 الاهـــــــــــــداء 
 
 

 إلى من علَّمني كيف أقف بكل ثبات فوق الأرض

 

 أبي المحترم



 

 

 

 

 .إلى نبع المحبة والإيثار والكرم

 

 أمي الموقَّرة

 

 .إلى أقرب الناس إلى نفسي

 

  اخواني واخواتي

 

 إلى جميع من تلقَّيتُ منهم النصح والدعم

 

 ة جُهدي العلميأهديكم خلاص

 

 

 

 

 

  



 

 

 

 الشكر والتقدير 
 

أول مشكور هو الله عز وجل، ثم والداي على كل مجهوداتهم منذ ولَدتي إلى هذه اللحظات، أنتم كل شيء 
 أحبكم في الله أشد الحب.

 
يســــــــرني أن أوجـــــــــه شـــــــــكري لكـــــــــل مـــــــــن نصـــــــــحني أو أرشــــــــدني أو وجهنـــــــــي أو ســـــــــاهم معـــــــــي فـــــــــي إعـــــــــداد 

ـــــــــــه، وأشـــــــــــكر هـــــــــــذا البحـــــــــــث بإيصـــــــــــالي للمراجـــــــــــع و  ـــــــــــة مـــــــــــن مراحل المصـــــــــــادر المطلوبـــــــــــة فـــــــــــي أي مرحل
ــــــــــوان( علــــــــــى مســــــــــاندتي  ــــــــــدكتورة )جــــــــــولَن حســــــــــين عل ــــــــــى وجــــــــــه الخصــــــــــوص اســــــــــتاذتي الفاضــــــــــلة ال عل
ــــــــــــار العنــــــــــــوان والموضــــــــــــوع، كمــــــــــــا أن شــــــــــــكري موجــــــــــــه  ــــــــــــى اختي وترشــــــــــــادي بالنصــــــــــــح والتصــــــــــــحيح وعل

الس العلميــــــــــة وأوجــــــــــه الشــــــــــكر للمجــــــــــ لإدارة كليــــــــــة الفنــــــــــون الجميلــــــــــة , قســــــــــم الفنــــــــــون التشــــــــــكيلية ,
ــــــــــــى  ــــــــــــى تطــــــــــــوير مجــــــــــــال الدراســــــــــــات للفنــــــــــــون  وتشــــــــــــجيعها طــــــــــــلاب هــــــــــــذه الشــــــــــــعبة عل لحرصــــــــــــها عل

ـــــــم  فـــــــي أفضـــــــل الأجـــــــواء واروعهـــــــا. الدراســـــــة ومواصـــــــلة طلـــــــب العل



 

 
 

 

 ملخص البحث 

 دلالات العمق اللوني في اعمال الفنان الايطالي مازاتشو 
 

كيف يتم  -كلة البحث والتي تم تلخيصها بالتساؤل التالي :يتألف البحث الحالي  من أربعة فصول ، اشتمل الفصل الأول مش
 تحقق دلَلَت العمق اللوني في اعمال الفنان الَيطالي مازاتشو؟

وكذلك أهمية البحث والحاجة إليه وهدف البحث يتمثل في التعرف على دلَلَت العمق اللوني في اعمال الفنان الَيطالي مازاتشو 
اما الفصل الثاني فقد اشتمل على مبحثين الَول  والمكانية والموضوعية وتحديد المصطلحات .، وكذلك حدود البحث الزمانية 

وقد اشتمل الفصل الثالث على إجراءات البحث المتمثلة  دور اللون ودلَلَته . -والثاني : نبذة تعريفية عن الفن الإيطالي .-:
(عينات وتم الَعتماد على المنهج 3بحث بصورة قصدية )( عمل فني وتم اختيار عينة ال٢0بمنهج البحث حيث كان عدده )

 الوصفي التحليلي .
 -اما الفصل الرابع فقد اشتمل على نتائج البحث ومن أهمها :

 _ تسهم الأنظمة اللونية المختلفة في تقدم الألوان الحارة وتأخير الألوان الباردة لإحداث إيهام بالتفاوت في المسافة وبالتالي أيهام
 اللوني .بالعمق 

 _ كشفت تجربة الفنان مازاتشو على أنها أداة للتعبير عن مراحل تطور الفن التشكيلي في ايطاليا .
 -والَستنتاجات ومنها :

_ لعنصر اللون ودلَلَته أهمية كبيرة يأتي في مقدمتها جذب الَنتباه الذي يعتمد أساسا في الفن البصري على التباين ويزداد هذا 
استخدامها يصل حالَت التضاد والتي تحقق الشد البصري فضلا عن القيم الجمالية وتضفاء الواقعية والحيوية الجذب كلما كان 

 وخلق التأثيرات النفسية الفعالة .
_ مجمل الأعمال ذات العمق اللوني تم تنظيم الألوان من الحارة والقوية في التشبع الى الألوان الباردة وهي تنتظم حسب الطيف 

 ذا حققت العمق اللوني .هن الَحمر الى الَزرق بطريقة عمودية على سطح اللوحة وباللوني م
 وكذلك التوصيات والمقترحات .

 
 الفصل الأول

 )منهجية البحث(

 مشكلة البحث: 

أكثر عندما يود الفنان أن يرينا أشكاله التي يودها في مقدمة اللوحة فإنه يعطينا إحساسا بالعمق اللوني من خلال وضع أشكال 
بعداً في مؤخرة اللوحة سيلجأ  إلى الألوان المتقدمة والمتأخرة للتدليل على ذلك ،والمستنبط من التجارب السيكولوجية في دراسة 

 الألوان أنها تلعب دورا في إحساسنا بالعمق الوني .



 

 
 

والصفراء والبرتقالية في خانة  ولو أخذنا بالمبدأ التفصيلي لحصر كل مجموعة منها ضمن متوالية لونية في الألوان الحمراء
الألوان المتقدمة بينما كل من الألوان الزرقاء والخضراء في خانة الألوان المتأخرة والعين البشرية تتكيف في الرؤية مع طول 

 موجات الألوان ومن هنا نرى مدى الإحساس بالعمق اللوني من خلال اللون ووضعه في اللوحة .
 ار عنوان بحثها الموسوم ب)دلَلَت العمق اللوني في اعمال الفنان الَيطالي مازاتشو( .ومما دفع الباحثة الى اختي

 حيث أطلقت مشكلة البحث من التساؤل الآتي :كيف يتم تحقق دلَلَت العمق اللوني في اعمال الفنان الَيطالي مازاتشو؟
 

 -أهمية البحث :

 ت العمق اللوني ._ يسهم في الإثراء المعرفي والعلمي فيما يتعلق بدلَل١َ
 _ يمكن اعتباره مصدراً للدارسين والباحثين المتخصصين في المجال ذاته . ٢
 _ يمثل محاولة لوضع مفاهيم بحثية حول اللون.3

 -هدف البحث:

 _ يهدف البحث الى التعرف على دلالات العمق اللوني في اعمال الفنان الايطالي مازاتشو.1 

 

 -حدود البحث:

 ( . ١4٢8_  ١4٢4: )  زمانية_ 
 : إيطاليا .مكانية _ 
 : دلَلَت العمق اللوني .  موضوعية_ 
 

 )الدلالات ،العمق ،اللون  ( -تحديد المصطلحات:
قال ابن فارس : الدالِ واللام أصلان أحدهما إبانه الشئ بامارة تتعلمها والَخر اضطراب في الشئ فالَول قولهم دللت  -الدلالة:

لَله فلاناً على الطريق والد لَله والدِِّ  .47ليل الَمارة في الشئ وهو بين الدَّ
 

وهي تعني ما صدق المفهوم الذي يشكل في الشكل العام. مدلولها، حيث تعني فصلية الأشياء وتتعارض  الدلالة الاصطلاحية :
الثابت والموضوعي من  مع التعيين أو هي : كل ما تجمع عليه جماعة لغوية ما بالنسبة لدلَلة لفظ معين، بحيث تعد العنصرين

 الدلَلة الكلية وحدة من الوحدات المعجمة، الذي يمكن تحليله خارج
 48سياق الخطاب، مثل العلامة )احمر( إذ تشير إلى لون بعينه وبصفة خاصة الى بعض الموجات الضوئية

 
 49اللون هيوة كالسواد والحمرة ولون كل شئ ما فصل بينه وبين غيره والجمع ألوان-اللون :
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 (1979_1399 :لابن فارس تح/عبد السلام هارون /دار الفكر  259_2ص )مقاييس اللغة )دل(  -  
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 . 352 - 349ص  1986سيزا وآخرون ،    
49

 84; ص 2003:منظور فقد جاء في لسان العرب لابن  



 

 
 

 
هو أحد عناصر تركيب العمل الفني الكامل فهو يوحي لنا بالكتلة أو بالشكل الذي يمنحه نغم التعبير  -اللون عند هربرت ريد :

 المكاني الكامل
  4عمق الشئ جعله عميقاً يقال عمق البور وعمق الرأي -العمق :

 
 
 
 
 
 

 الفصل الثاني
 )الإطار النظري والدراسات السابقة (

 -نبذة تاريخية عن الفن الإيطالي :   -: المبحث الاول 
يصف الفن الإيطالي الفنون البصرية في إيطاليا منذ العصور القديمة حتى الوقت الحاضر. كانت روما القديمة مساهماً رئيسياً 

القوطية وفترات  في الفن والهندسة المعمارية الإيطالية في العصور القديمة. هناك العديد من الفنانين الإيطاليين خلال الفترة
العصور الوسطى. كما ازدهرت الفنون خلال عصر النهضة الإيطالية . شملت الأساليب الفنية اللاحقة في إيطاليا الأسلوبية 

 والباروك والروكوكو والماكيايوليين.
ليا. أحس الفن كما أحست تطورت المستقبلية في إيطاليا في القرن العشرين تعرف فلورنسا بكونها مدينة المتاحف الفنية في إيطا 

السياسة بهذه المنافسة مشتدة بين شوون الدنيا وشوون الدين. كان رجال الكنيسة لَ يزالون أغنى رعاة الفن يوصون بالمباني 
والصور والتماثيل والزخارف، ولكن الأرستقراطية استكثرت الآن من القصور بأسرع من الكنائس وتوطدت إلى الأجيال القادمة 

 واهدتها مجموعات من التحف الفنية.  بالصور،
وفي إيطالية القرن السابع عشر جرى تيارا الرعاية هذان جنباً إلى جنب في انحدار بهي من النهضة الأوربية وكانت تورين تتخذ 

عشر، وهي  طريقها إلى الثراء تحت حكم أذواق سافوي فن عصر النهضة يرمز للفن في الفترة ما بين القرنين الثالث عشر والرابع
 فترة ميلاد نهضة رائعة، إذ حدد الفنانون معالم التطور في الفن الإيطالي. 

حيث أصبحت في هذه الآونة المدن الإيطالية ومنها: فلورنسا وبيزا و سيينا مراكز للثقافة الفنية في بداية عصر النهضة, ومع 
لملاحظة الفنانين الذين ساهموا في تقوية الَتجاهات  بزوغ فجر حضارة عصر النهضة تحولت مادة الحياة الطبيعية موضوعاً 
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الواقعية وفي اتباع الذوق في الفن المرتبط بالوجود الحقيقي ، بدلًَ من رسم الموضوعات الميتافيزيقية وبذلك استغنى فنان عصر 
لعلوم التجريبية نجد الفنان النهضة عن الأساليب التي يغلب عليها الصياغات الرمزية والتخطيطات الزخرفية، أما وقد تطورت ا

يبحث عن طرق جديدة تحقق الوحدة الزمانية والمكانية للموضوعات التي تصور البشر الإنسانيين بعواطفهم الدافوة، في البيوة 
الطبيعية وبروح درامية عميقة. ولقد نشأت في عصر النهضة المتجسد في نماذج الفن الروماني القديم؛ ذلك الجمال الحسى 

الذي من خلاله تكتسب الأشكال حساً وقواماً مادياً، وتشيع مع هذا الجمال عناصر الحيوية والحركة ، بدلًَ من الطابع  الأرضي
الَستراتيجي الذي كان يميز جمالية فن العصور الوسطى. ومنذ القرن الخامس عشر، تركزت جمالية عصر النهضة حول قضايا 

 الَنتظام والتعميم .
وبية في توسكانا )وسط إيطاليا( وتركزت في مدينتي فلورنسا وسيينا. غير أنه كان لها في وقت لَحق تأثير وكانت النهضة الأور 

كبير في مدينة البندقية، حيث جرى تجميع ما تبقى من الثقافة اليونانية القديمة مما زود الباحثين الإنسانيين بنصوص جديدة. 
كانت مزينة ببعض الهياكل من الطراز القديم، ثم أعيد بناؤها إلى حد كبير من  كان للنهضة لَحقاً تأثير كبير على روما والتي

 قبل الباباوات الإنسانيين في القرن السادس عشر. 
بلغت النهضة الإيطالية ذروتها في منتصف القرن السادس عشر مع وصول الغزوات الأجنبية التي أغرقت المنطقة في ما يعرف 

فإن أفكار النهضة نجحت وانتقلت لبقية أوروبا الأمر الذي أدى إلى بروز عصر النهضة الشمالية بالحروب الإيطالية. مع ذلك 
 والنهضة الإنجليزية .

ومع نهاية عصر النهضة الغير دقيقة كما هو حال بدايتها. بالنسبة للكثيرين، يعد صعود الراهب المتقشف جيرولَمو سافونارولَ 
نهاية للازدهار في المدينة؛ وبالنسبة للآخرين فإن العودة المظفرة أسرة ميديشي  ١498-١4949إلى السلطة في فلورنسا بين 

 مثلت بداية المرحلة في الفنون والتي تعرف باسم الأسلوبية.
تعزو عوامل أخرى نهاية النهضة الإيطالية إلى الغزوات الفرنسية في أوائل القرن السادس عشر والصراع بين فرنسا والحكام 

 ١لسيطرة على الأراضي الإيطالية. الإسبان ل
شهدت فترة حكمه القصيرة تدمير العديد من   ٢تسلق سافونارولَ إلى السلطة وسط نفور واسع من العلمانية والتساهل في النهضة 

الكبرى الأعمال الفنية في عملية سميت بـ "شعلة "الغرور" في وسط مدينة فلورنسا . بعودة أسرة ميديشي بوصفهم دوقية توسكانا 
تشكل المجمع المقدس للمحاكم التفتيشية، وبعد بضع  ١54٢إلى السلطة، تواصلت الحركة العكسية في الكنيسة. ففي العام 

سنوات نشرت قائمة بالكتب الممنوعة والتي تدعى بالكتب المحرمة حظرت تلك القائمة مجموعة واسعة من الأعمال الأدبية من 
 عصر النهضة في الأدب.
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لقدر من الأهمية كانت نهاية الَستقرار بدخول عهد الغزوات الأجنبية والمعروفة أيضاً باسم الحروب الإيطالية والتي على نفس ا
الذي نشر دماراً واسعاً في شمال إيطاليا وأنهى استقلال  ١494من شأنها أن تستمر لعدة عقود . بدأت هذه مع الغزو الفرنسي 

، عندما استولت القوات الإسبانية والألمانية على روما والتي ١5٢7مايو  6ضرراً فكان في العديد من الدول المدن. أما الأكثر 
 أنهت دور البابوية بعد عقدين من الزمن فقط كأكبر راع لنهضة الفن والعمارة .

فنانين في إيطاليا مع تلاشي النهضة الإيطالية تبنت النهضة الشمالية الكثير من مثلها وعدلت أساليبها . اختار عدد من أعظم ال
، ولكنها جلبت فرقا أقل من الفنانين لتحويل شاتو  ١5١6الهجرة. كان أبرزها ليوناردو دا فينشي الذي غادر إلى فرنسا في عام 

دو فوتنبلو والتي أنشوت مدرسة فونتينبلو التي غرست أسلوب عصر النهضة الإيطالية في فرنسا. من فونتينبلو، والتي جلبت 
ديدة المعدلة بالأسلوبية إلى أنتويرب وثم إلى كافة أنحاء أوروبا الشمالية. كان هذا الَنتشار شمالًَ ممثلًا لتيار أوسع . الأنماط الج

، وصل فاسكو دا جاما إلى الهند، ومن  ١498لم تعد أوروبا والبحر الأبيض المتوسط المسار التجاري الأكثر أهمية. في عام 
ئيسية للبضائع القادمة من الشرق إلى منافذ الأطلسي في لشبونة و إشبيلية و نانت و بريستول و ذلك التاريخ تحولت الطريق الر 

 لندن تفوقت هذه المناطق في الثروة والسلطة بسرعة على إيطاليا 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 المبحث الثاني
 دور اللون ودلالاته

ويعترف )سيزان( بأهمية الألوان في بنية الرسم  ل الفني . للون ودلَلَتهُ أهمية كبيرة لكونه أحد أهم  العناصر ضمن مساحة العم 
واعية لقدرة الجزء في التحرك والعمل  ١فيقول: " أنا أتخيل الألوان كيانات معرفية عظيمة، أفكاراً حية، كائنات عقلانية خالصة

قة بنية اللون ودلَلَته في الرسم هي ضمن أطار الكل وهذا ما يؤكد صيرورة النظام الذي يقوم عليه الرسم بكل تجلياته ، إن  علا
تأطير لأواصر الداخلية للبنية التركيبية للعمل الفني من جهة وتأطير لأواصر الداخلية نفسها مع بعضها البعض من جهة 
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العمل الآخر، ان فلسفة الَشتغال بين بنية اللون في العمل الفني )الرسم( ككل، بمثابة استجابة واعية لقدرة الجزء في التحرك و 
يعد اللون أحد أهم العناصر البنائية في العمل الفني والأكثر أهمية بالنسبة للفنان حتى يعبر عنه أحيانا بأنه  ضمن أطار الكل.

وأنه ليس مادة ملموسة بل إحساس ناتج عن موجات كهرومغناطيسية، تتلاقى الأعين هذه الموجات ٢موسيقى الفنون المرئية 
والألوان بأنواعها المختلفة  .3مية الألوان ، وتفسير هذه الَلوان طبقا للمعرفة الشخصية والتجارب فيتولد عن ذلك إحساس بتس

يؤثر بشكل مباشر على عملية التعبير الفني ويبعث أيضا على الحياة والحركة والأشكال ذو بعدين لَ تدرك إلَ من خلال ألوانها 
الفني وبنائه. والألوان تشبه الموسيقى من حيث إن الموسيقى موجات ضمن حسية بنائية مترابطة ومتلازمة مع فكرة العمل 

صوتية تدركها الأذن والألوان موجات ضوئية تدركها العين ولها ترددات مختلفة تؤثر على العين كما تؤثر الموجات الموسيقية 
لميس من إنكلترا ، هي إرشاد عملي لمزج لذا ظهرت نظرية اللون في الفنون التشكيلية التي اخترعها السير شارلز   .4على الأذن 

الألوان والتأثيرات البصرية لدمج ألوان محددة. ومع أن مبادئ نظرية اللون ظهرت أول ما ظهرت في كتابات ليون باتيستا ألبيرتي 
في م على يدي إسحاق نيوتن ١83٢م(، إلَ أن نظرية اللون بدأت في سنة  ١490م وفي مفكرة دا فينشي سنة ١435) سنة 
م، حيث تكلم عن طبيعة ما يسمى الألوان الأولية. وهكذا بدأت نظرية اللون بالتطور كمنهج فني  ١704سنة  Opticksكتابه 

 .5مستقل ذي مرجع سطحي فقط لكل من قياس الألوان وعلم الرؤية 
لألوان الأساسية هو اللون الأصفر لذا قسمت الألوان إلى نوعين أولهما الألوان الأساسية وهي الأحمر والأصفر والأزرق، وأول ا

له قوة انعكاس كبيرة ، وثاني الألوان هو الأحمر يقع بين الأصفر والأزرق من حيث قوة الَنعكاس وتذا أضيف إلى أي لون آخر 
الثانوية من الألوان اكسبه درجة من التوهج . أما اللون الأزرق فله صلة وثيقة بالظلال. والقسم الثاني من الألوان هي الألوان 

 وتشمل الأخضر، البرتقالي، البنفسجي والألوان الأساسية مع الثانوية نطلق عليها الألوان القياسية وهي ألوان حركية.
أما الألوان الحيادية أو المحايدة الأسود والأبيض والرماديات التي تنشأ من خلط الأبيض والأسود ،ويهتم الفنانون والمصممون 

م ببقية الألوان ، بالألوان الحيادية تعالج الكثير من المشاكل الموجودة على سطح العمل الفني. وهناك أنواع بهذه الألوان كاهتمامه
أخرى من الألوان هي الألوان الساخنة والباردة ،حيث إن الألوان الساخنة تشمل الألوان الأصفر البرتقالي، الأحمر. أما الألوان 

قريبة من الألوان الزرقاء كالأخضر المزرق والبنفسجي )المزرق( وتن من أهم التأثيرات للْلوان الباردة فتشمل الزرقاء ، النيلي، وال
الباردة والساخنة في التكوين الفني ،إنها تلعب دورا كبيرا الإحساس بالبعد الثالث. بالألوان الساخنة تظهر للمشاهد أقرب وأكثر 

شار. أما الألوان الباردة فلها صفة الَنكماش والتقلص ، وان عملية انتقال تقدما من الألوان الباردة بسبب صفة الإشعاع والَنت
النظر من اللون الحار إلى اللون البارد يعطي إحساسا بالوهم الحركي باتجاه الداخل في حين إن الَنتقال من الألوان الباردة آلة 

ان تدعى الألوان المتكاملة : وهي الألوان المتقابلة في دائرة الألوان الحارة يعطي إحساسا بالوهم بالحركة باتجاه الخارج. وهناك ألو 
الألوان، باللون الأصفر الأساسي يقابله ويكمله اللون البنفسجي ، واللون الأحمر يكمله اللون الأخضر ،أما الأزرق يكمله اللون 
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ملة استخدمها فنانو الفن البصري في أعمالهم أما البرتقالي والألوان المتكاملة إذا تجاورت تحتفظ بشدتها ورونقها ، والألوان المتكا
 . ١الألوان المنسجمة فهي التي تنشأ من المصاهرة والتقارب بين الألوان واتحاداتها البصرية

وهذه الألوان وتتصف بالَرتباط والوحدة بالرغم من الَختلاف الواضح بينها وهذا ما يؤكد أرسطو "إن الألوان ربما تتواءم كما 
  ٢.لأنغام بسبب تنسيقها المبهج ، وهذا التنسيق المبهج هو الذي يعنيه المحدثون بانسجام الألوان أو اتلافهاتتواءم ا

 لذا نجد أن هذا اللون يحدده ثلاث صفات أو خصائص : السائدة هي 
 ( : هي الصفة التي تميز وتفرق لون عن آخر نسميه باسمه hueالكنية ) 1.
 ه الدرجة التي بها إن اللون فاتح أو غامق ( ونقصد ب valureالقيمة ) 2.
   1( وهي الخاصية التي توصف بها الألوان بأنها مشبعة intensityالشدة )3.

إن شدة اللون هي درجة تشعبه ولها الأثر الكبير في عملية المنظور اللوني وعلاقته بالأحاسيس بمدى بعد أو قرب هذا اللون 
عة ذات المدى البعيد نجد أن طبقات الجو تتكاثف وتؤدي دورًا في عمل ضبابية بين الأشكال عن المشاهد، فعند النظر إلى الطبي

والألوان والعين وتصبح درجة تشيع هذه الألوان قليلة كلما ابتعدت تلك الألوان عن العين واقتربت من اللون الرمادي المزرق الذي 
بدو واضحة وتظهر قريبة من المشاهد العين عكس الألوان التي تكون يشبه لون السماء والنتيجة أن الألوان التي تكون مشبعة ت

أكثر شحوبا من الأشياء القريبة واللون الأخضر المختلط مع اللون الرمادي يظهر على الأشجار البعيدة جدا وتبدو التفاصيل 
 ٢.غير واضحة نتيجة وجود الضبابية الجوية المكونة من الضباب والغبار

توجد عملية انسجام أو العكس ويعتمد الأمر على ذوق الفنان وأسلوبه الفني وأداء للمعنى بوضوح وجمالية  وان في كل عمل فني
أسلوب التدرج اللوني بشكل فعال اعتماداً على أنواع تدرج   3، وان الَنسجام له معنى جمالي أرتبط بالموضوع والأسلوب والهدف 

قق البعد الثالث على سطح العمل الفني والتدرج بطرقه المختلفة يحقق الوحدة في الإيقاع اللوني المتزايد والمتناقص والتي تح
 العمل الفني.

 ويتحقق من توظيف اللون في العمل الفني الأمور الآتية:  
 جذب انتباه المتلقي من خلال التباين والتضاد والتدرج في اللون .

 إبراز والسيادة لتوجيه البصر نحوها .
 لحركة .الإحساس بالعمق وا

 الإيقاع اللوني الجمالي من خلال الإيقاعات المتنوعة للْنظمة اللونية. 
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 -ولكل لون دلالة ومنها :
 الأبيض: النقاء، البساطة، البراءة.

 الأسود: التعقيد، الرسمية، الرقي، والحزن أو الحِداد. 
 الأحمر : الطاقة ،العنف،الشغف،العدوان .

 وء والَكتواب )الدرجات الأغمق من الأزرق(. الأزرق: التواصل، الثقة، الهد
 الَصفر :التفاؤل ،السعادة والمرح .

 البرتقالي: النضارة، الشباب، الإبداع، وروح المغامرة. 
 الأخضر: الطبيعة، الحياة، الأناقة والثروة.

 البنفسجي: النبل، الجلالة، الروحانية والغموض. 
دة: الَتحاد، الَنفتاح الَ  ختلاف والتنوِّع.الألوان المتعدِّ

  -مؤشرات الإطار النظري :
 اهتمت الأطروحات الفكرية والفلسفية والجمالية باللون.١- 
لم يعد اللون موضوعا حياديا بل خضع لمنجزات الواقع العملي كذلك من حيث علاقته بالألوان الأخرى أو حدته أو درجته ٢- 

 راءات تدخلت فيها يد الإنسان الفنان .أو صفاته أو كثافته والى غير ذلك من التوصيفات وتج
إن  التباين اللوني مبدأ جمالي يحقق التنوع ويمنح العمل الفني استمرارية تؤدي إلى نقل العين لكشف علاقات جديدة  3_

 وتجمعات جديدة وتثير الَهتمام .
 لحركة وتحقيق الأعماق في العمل الفني .يعد التدرج اللوني أحد أهم المظاهر التباين اللوني والتي لها أهمية في تحقيق ا 4_
يعتمد الفن البصري على استخدام ألوان بأنواعها المختلفة لإنتاج لوحات تشكيلية تهتم بالحركة والسكون والعمق وبروز اللوحة  5_

 بالرغم من أنها على سطح مسطح
مها تختص بعنوان البحث لذلك اكتفت بالإطار بعد التقصي والبحث لم تجد الباحثة اي دراسة على حد عل -الدراسات السابقة :

 النظري .

 الفصل الثالث
 )إجراءات البحث (

 
  -مجتمع البحث : -اولًا 

 .١4٢8-١4٢4( لوحة فنية للفنان الَيطالي مازاتشو وللفترة الزمنية ٢0يتمثل مجتمع البحث )
  -عينة البحث : -تانياً 



 

 
 

 ثلاث عَينات .
  -أداة البحث : - ثالثاً 
دت الباحثة في تحليل العينات على مؤشرات الإطار النظري من خلال البحث اعتم 

  -منهج البحث : -رابعا:رابعاً في شبكة الَنترنت. 
 تم استخدام المنهج الوصفي التحليلي . 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 -تحليل العينات :
 (1نموذج رقم )
 مازاتشو  -اسم الفنان :

 يس مادونا والطفل مع القد -عنوان اللوحة :
 ١4٢5_١4٢4 -سنة العمل :
 سم  ١03سم/العرض  ١75الَرتفاع  -ابعاد العمل :

يعتقد أن هذه لوحة التي تظهر العذراء والطفل مرة أخرى هذه المرة مع والدتها جالسة خلفها كانت  -الوصف العام والتحليل :
في كنيسة سان امبروجيو في فلورنسا بجوار مدخل بالتعاون مع ماسولينو وفقاً  لجورجيو فاساري كان المبنى قائماً في الأصل 

حي الراهبات يبدو هذا المكان المناسب لهذه اللوحة مع التركيز على السيدة العذراء مسيحية مثالية. قد يشير النسيج الدمشقي 
بعض أجزاء  الذي كان ينسج من الحرير في حين أنه Nofri Buonamiciالمعقد خلف القديس آن إلى الراعي المحتمل للوحة 



 

 
 

هذه اللوحة لَ تزال تظهر اليد القوطية لماسولينو الَ أن أسلوب الرسم المبتكرلماساسيو  
واضح انه مرئي بشكل خاص في المسيح الطفل الذي لم يصور على أنه كروب قوطي 
ولكن تطفل رضيع واقعي يمكن للمرء أيضاً أن يرى كيف رسم مازاتشو الأشكال كما لو 

ر ضوء حقيقي واحد إلى اليسار بدلَ من التوهج الشامل الموجود في كانت مضايقة لمصد
الرسم القوطي وهذا يدل على المعرفة العالية بالألوان لدى مازاتشو حيث أظهر الَبعاد في 

، يمكن للمرء ايضاً  Donatelloالَشكال بينما تظهر الَشكال المستديرة بعض التأثير من 
 مازاتشو. ان يرى في هذه اللوحة تطور اسلوب

 
 
 
 
 
 

 ( 2نموذج رقم )
 مازاتشو  -اسم الفنان :

 جزية المال  -عنوان اللوحة :
 ١4٢7_١4٢5 -سنة العمل :
 سم  598سم /٢55 -ابعاد العمل :
 جص -خامة العمل :

التعاون هذا المشهد الجدار هو واحد من عدة مشاهد تصور من حياة القديس بطرس رسمها مازاتشو ب -الوصف العام والتحليل :
مع الرسام ماسولينو في كنيسة برانكشي في سانتا ماريا ديل كارمين في فلورنسا ، يظهر هذا القسم المسيح وتلاميذه في كفرنيكوم 
حيث يطلب منهم دفع الضرائب في الوسط يواجه جانبي الضرائب المسيح وتلاميذه وعلى اليسار يجمع الصياد بيتر الذهب من 

ات المسيح وعلى اليمين يسلم بطرس مال ، تجسد  هذه اللوحة استخدام مازاتشو الماهر للمنظور، منظر فم السمكة وفقا لتعليم
الغلاف الجوي في الجبال إلى اليسار و المنظور الخطى في المبنى إلى اليمين اللذان حققهما بالَستخدام الماهر الألوان  وهي 

،كان مازاتشو من الأوائل الفنانين الذين استخدموا المذهب الطبيعي و تقنية سيكون لها تأثير كبير على فناني عصر النهضة 
المنظور بهذه الطريقة، مما خلق مساحة واقعية جداً بحيث يظهر مستوى الصورة كنافذة أكثر من كونه مسطحاً مستوياً ، تحاكي 

لفلاسفة الكلاسيكيين، على الرغم من أن أوضاع الشخصيات التماثيل الكلاسيكية، وتذكر ملابسها المكسوة بالتي كان يرتديها ا
اللوحة لها موضوع سردي ركز مازاتشو على الترتيب المتناغم للْرقام بدلَ من القصة يشير مؤرخ الفن ريتشارد اوفنر إلى ان 



 

 
 

معنى اللوحة موجود) في الدرجة التي تعكس فيها  الَشكال نظاماً عالمياً( ، بعبارة 
 التنظيم الذين منحهما الله للطبيعة.أخرى يعكس التكوين التوازن  و 

 
 
 
 
 

 ( 3نموذج رقم )
 مازاتشو  -اسم الفنان :

 الثالوث  -عنوان اللوحة :
 ١4٢8 -سنة العمل :
 سم  3١7سم / 667 -ابعاد العمل :

من روائع تعتبر هذه اللوحة الجدارية ، المرسومة على جدران سانتا ماريا نوفيلا في فلورنسا ،  -الوصف العام والتحليل :
مازاتشو. يظهر الرعاة الذين كلفوا بالعمل راكعين في مقدمة اللوحة ، لكن لَ يمكن تحديدهم على وجه اليقين. تصور اللوحة 
صلب المسيح ، مع الأشكال العرفية للعذراء والقديس يوحنا عند سفح الصليب.تُعرف اللوحة باسم الثالوث بسبب تصويرها 

حمامة البيضاء للروح القدس تحوم بين رؤوسهم.غالبًا ما يُنظر إلى تجسيد الفضاء ثلاثي الأبعاد في للمسيح مع الله ورائه ، وال
هذه اللوحة على أنه يمثل قمة إتقان مازاتشو التقني. المنظور دقيق للغاية لدرجة أن العلماء المعاصرين تمكنوا من إنشاء الفضاء 

د رقمياً . إن فن الرسم الرائع الذي سمح لمازاتشو بإنشاء مثل هذه المساحة الخيالي الموضح في اللوحة كنموذج ثلاثي الأبعا
الواقعية يعطي إحساساً  بأن الصلب يحدث أمام أعين المشاهد مباشرةً ، في الكنيسة نفسها. هذا يضفي على الصورة طابعاً  

مريم العذراء في معطف واق  -وتلى يسارها فورياً يربط المشاهد على الفور بآلَم المسيح ، ليس فقط كإله ولكن كشخص زميل.
من المطر الأزرق. على اليمين هو القديس يوحنا باللون الأحمر. وفيما يلي اثنين من أكثر الشخصيات على اليسار المتبرع 

هذا المرتدي عباءة حمراء وعلى اليمين زوجته مرتدية عباءة باللون الأزرق ، هذه الألوان ليست من قبيل الصدفة وضعها ب
المكان، التي أعطت التناغم اللوني في اللوحة وهذا يدل على المعرفة العالية بالألوان لدى مازاتشو والتماثل المتقاطع بين الرقمين 
السابقين بحسب حجمها فإن الزوجين متشابهان وهم مع القديسين .وقد استخدم مازاتشو الألوان الحارة وثم الَلوان الباردة في 

 إيهام بالتفاوت في المسافة وبالتالي أيهام بالعمق اللوني .اللوحة لإحداث 
 
 

 الفصل الرابع



 

 
 

 النتائج والَستنتاجات 
 -نتائج البحث : -اولًَ 
 _ معرفة المصادر الفكرية في الأعمال الفنية تساعد على إبداع العمل وما قدمه الفنان من نتاج في الأعمال الفنية . ١
 دينياً لما المكان والزمان تأثير على الإنتاج الفني . _ تحمل الَعمال الفنية طابعاً ٢
_ تسهم الأنظمة اللونية المختلفة في تقدم الألوان الحارة وتأخير الألوان الباردة لإحداث إيهام بالتفاوت في المسافة وبالتالي 3

 أيهام بالعمق اللوني .
 تطور الفن التشكيلي في ايطاليا ._ كشفت تجربة الفنان مازاتشو على أنها أداة للتعبير عن مراحل 4
_من خلال تجربة الفنان مازاتشو الطويلة وما قدمه من نتاج بدأ واعياً بالبناء الأساسي للعمل الفني وهو القائم على التوافق 5

 المحكم للالوان في اللوحة الفنية .
 ية  . أن تجربة الفنان مازاتشو تتماشى وفق الَتجاهات الفنية العالمية الكلاسيك -6
 
 -الَستنتاجات : -ثانياً  
_ لعنصر اللون ودلَلَته أهمية كبيرة يأتي في مقدمتها جذب الَنتباه الذي يعتمد أساسا في الفن البصري على التباين ويزداد ١

 هذا الجذب كلما كان استخدامها يصل حالَت التضاد والتي تحقق الشد البصري فضلا عن القيم الجمالية وتضفاء الواقعية
 والحيوية وخلق التأثيرات النفسية الفعالة .

_ مجمل الأعمال ذات العمق اللوني تم تنظيم الألوان من الحارة والقوية في التشبع الى الألوان الباردة وهي تنتظم حسب ٢
 الطيف اللوني من الَحمر الى الَزرق بطريقة عمودية على سطح اللوحة وبذا حققت العمق اللوني .

 
 
 

  -لتوصيات :ا -ثالثاً 
_ أن تكون هناك دراسات تحليلية ، تتناول أعمال الفنانين الإيطاليين من أصحاب الخبرات ، أسوة في الدراسات التي تبحث في ١

 الأعمال الفنية التي تساهم في مساعدة المشاهد على قراءة العمق اللوني الدلَلي في الأعمال الفنية . 
 ر أن يتماشى مع تطوير وتحديث محتوى العمل الفني بما فيه الدلَلَت اللونية ._ توصي الباحثة على الفنان المعاص٢
 

 -المقترحات : -رابعاً 
 تقترح الباحثة بدراسة العمق اللوني في أعمال الرواد من الفنانين الإيطاليين لما العمق اللوني من أهمية في تكوين العمل الفني . 
 



 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 -المصادر :
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 سيزا وآخرون .  
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 جمهورية العراق

 وزارة التعليم العالي والبحث العلمي

 جامعة ديالى كلية الفنون الجميلة

 قسم الفنون تشكيلية
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 الجميلة الفنون كلية في البكالوريوس درجة نيل لباتمتط من كجزء التشكيلي قسم الى مقدمة

   

 الطالب اعداد

 حسين علي محمد
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 : تعالى قال

 

 

ٱلَّذِينَ يعَۡلمَُونَ قلُۡ هَلۡ يسَۡتوَِی )) 

وَٱلَّذِينَ لَا يعَۡلمَُونََۗ إِنَّمَا يتَذَكََّرُ أوُ۟لوُا۟ 

بِ  ٰـ  ((ٱلۡألَۡبَ

 
  "  9 الآية: الزمر سورة"

   

   

  

  

  

  

  



 

 

 

 الاهداء

  

 قطرة ليسقيني فارغا الكاس جرع من الى  محمد نبينا....... الرحمة نبي الى ألأمه وأدى الرسالة بلغ من الى

  قلب الى العلم طريق لي ليمهد دربي  عن الاشواك حصد من الى سعادة لحظة لنا ليقدم أنامله كلت من لىا  حب
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   البحث مشكلة: أولا

 تقدمه مستوى يقاس طريقها فعن المجتمعات، من مجتمع  ي حضارية واجهة الفنون تعد

ق منطق الفرد يحتاج وكما وازدهاره، ق   يحتاج فإنه الضرورية الحياة متطلبات الى يا  الى نفسيا

 الإبداع وعلى الجمالي التذوق على القدرة ان يخفى ولا بالجمال، والاحساس  الوجداني الإشباع

 والفن الإنسان موضوع شغل فقد والتهذيب، بالتدريب للنمو وقابلة شخص كل في كامنه الفني

ق  حيزاق   ضرورات من ملحة ضرورة الفن كون الفن مجال في المهتمينو الباحثين تفكير في واسعا

 في الانسان ذات تعكس التي المرآة الفن أصبح لذا الكون، مع الشاق حوارها في البشرية النفس

 تعبيراق  الفن وأصبح  لإنسانية، ا المعرفة مجال في ابداعي خطاب من يشكله لما ومكان زمان كل

 ا  نفسه عن الانسان خلاله من يعبر أصيل بشري طنشا الفن كون وآماله  الانسان عن

 هذه أهم ومن وتفكر، تأمل الى تحتاج حولنا الطبيعية والظواهر ا مور من العديد هناك وكان

 العلماء له انبرى الزمان قديم ومنذ فالضوء )الضوء( هي بفضلها ونعيش نراها التي ا مور

ق  سرارة، ومعرفة ظواهره، لتحليل  البشرية العين تبصره الذي المر ي الضوء وخصوصا

 ا  طبيعته وتفسير وخصا صه



 

 

 الظل توظيف يتم كيف: الآتي التساؤل خلال من الحالي البحث مشكلة تبرز تقدلأ ما خلال ومن

   المدينة؟ مناظر رسومات في جماليا والضوء

 التشكيلي الفن في مهم دور والصناعي( )الطبيعي بنوعيه الضوء والظل:   البحث اهمية: ثانيا

 في الثالث للبعد وابراز جماليات من يضفيه لما نتيجة خاصة، بصورة الرسم عامة وفن بصورة

 ا   اللوحة

 التشكيلية، جمالياتها في الضوء لظاهرة الكلية البنى الى الولوج بمكان ا همية من فان لذل 

 في والضوء الظل كانةم على الوقوف تحاول دارسة انها من تأتي الدارسة هذه أهمية فان وعليه

 :   خاصة بصورة المدينة منظر في والضوء الظل وجماليات عامة، بصورة الرسم

 حضور وحتمية والضوء الرسم بين المتبادل والتأثر  التأثير يدرس البحث هذا فان وعليه

 ا  التشكيلي العمل في مختلفة بطرا ق الضوء

  : التالية  النقاط في البحث أهمية تلخيص ويمكن 

 ا   المدينة مناظر رسومات في والضوء بالظل يختص مهم موضوع دراسة -1

 ا  المجال هذا في للمختصين اهمية ذات اعتباره بالإمكان -2

  

 ً  :  البحث هدف: ثالثا

 ا  المدينة مناظر رسومات في والضوء الظل جماليات على التعرف:  الى الحالي البحث يهدف
  

 ً  :  البحث حدود: رابعا

 (1957/1976) الزمانية دودالح-

  العراق في دراسة :المكانية الحدود



 

 

  -ا المدينة  مناظر  رسومات  في  والضوء  الظل  جماليات  دراسة: الموضوعية  الحدود

 ً  : والمصطلحات المفاهيم تحديد: خامسا

ق ( الجمال)    اصطلاحا

 : بأنه (1973، عرفه )رياض

)  6ص  ،1973، )رياض"  جملة لتكون لماتالك بترتيب أسوة الشكل، عناصر ترتيب" 

 :  بأنه (1982، بشاي( وعرفه

 )بشاي"   جذابة شيقة صورة في آخر تشكيلي عمل أو رسم كان سواء الفني العمل ترتيب" 

ق  (69ص  ،1982،  :  الجمال اجرا يا

 ا  الفني العمل كيان يؤسس الذي البنا ية العاصر من الناتج المركب الكل هو

 :  اً  حاصطلا الضوء

 :  بأنه (2002، )محمد يعرفه

 )بضم ويقُيبم البصر، حاسة فيثير ويميزها، ا شياء على يسقط كهرومغناطيسية، موجات هو" 

 ما وعكس معانيها لإخراج ا شياء في النفاذ على قدرته في وفتحها( الثانية وتشديد ا ولى الياء

 "  ا الخارج الى داخلها في

 ا  (27ص ،2002، )محمد

 :  )إجرائياً( الضوء

ً  الباحث يعرفه  :  بأنه إجرائيا

نة الطاقة أنواع من نوع هو"    ا شياء على ،تسقط الكهرومغناطيسية الموجات من المكوب

 ما وعكس معانيها لإخراج ا شياء في النفاذ على قدرته في ويقُيم البصر، حاسة فتثير  وتميزها،

 "   ج الخار الى داخلها في

 ا واجرا يا( لاحااصط) الظل

 : بانة( 28-7-201٥) الاقمار مسيرة تعرفه

 ا ما  سطح الى الوصول من  الضوء يحجب عندما ما جسم يسببه الذي  المظلمة  المنطقة  هو
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  السابقة: والدراسات النظري الاطار 

 أهمية: المدينة ومنظر الطبيعي منظرال بين الرسم فن في الضوء معالجة: الأول المبحث 

 :   الضوء

 من ا عظم القسم على ويحصلون المعرفة يلتمسون البشر ان في الإضاءة أهمية تكمن

 تحقيق في تسهم الإضاءة أن كما والإبصار، الرؤية بطريق بهم المُحيط العالم عن معلوماتهم

 على المحافظة في اسهامها جانب الى راحته، أوقات وفي عمله في للإنسان الاستقرار النفسي

 مثل التشكيلي الفنان عمل صميم في وتدخل جداق  معقدة مسألة وهي وسلامته، الإنسان صحة

 وثبات البصري، ارك الاد وسرعة والتباين، ا لوان تمييز على وقدرتها للضوء العين حساسية

 وضرورة خلفياتها، عن اءا شي وتباين الفني، العمل تنفيذ في الدقة ودرجة الواضحة، الرؤية

ق  الضوء توزيع ضرورة عن فضلاق  الخر، البعض عن بعضها القِطَع تمييز  فوق عادلاق  توزيعا

ق  الضوء سقوط توجيه وكذل  المُجاور، المحيط وفي السطوح ق  توجيها  ا   صحيحا

   الرسم: في الضوء مكانة 



 

 

 مثل حولنا، من ا جسالأ ةرؤي من تمكننا التي الطاقة أشكال من شكل عن عبارة الضوء يعد

 بسبب الضوء تبعث التي الطاقة أشكال من وغيرها الضو ية والمصابيح والنار والنجولأ الشمس

 فيثير ويميزها ا شياء على يسقط ومغناطيسية كهر موجات فالضوء"  العالية حرارتها درجة

 الى داخلها في ما عكسو معانيها لاحراج ا شياء في النفاذ على قدرته في ويقُيبم البصر حاسة

 عليه الاعتماد يتم الذي الضو ي المصدر غياب حال وفي (27ص  ،2002 )محمد،"  الخارج

 والنور الضوء بين فرق وهناك ا جسالأ، رؤية من نتمكن ولن الظلالأ سيعم معين مكان لإضاءة

 تسقط زالمرك الضوء مصادر من مصدر من الصادرة المر ية ا شعة على يطُلق اسم فالضوء" 

 طبيعي مصدر أهم هي الشمس وتعتبر الجسم، هذا فتضيء الجسم أو الموضوع على مباشرة

 المشتتة ا شعة على يطُلق  اسم فهو النور أما ا رض، لتضيء الضو ية ا شعة يرسل

 طبيعي مصدر أفضل هو والقمر فتنيره، الجسم على فتسقط ما سطح من تنعكس التي والمنعكسة

 (25ص ،2005 ارضي، )"  ليلاق  ا رض لينير عليه الساقط لشمسا ضوء يعكس سطحه

 المُشاهد خلالها من يخُاطب لغة الصورة اعتماده"  خلال من الرسم في الضوء أهمية وتكمن

"  بسهولة تدرك بحيث ومعانيها والتأويل والتخيل واللون الشكل في التحول عمليات ليبُسِط

 للأفكار البصري التجسيد هي الضو ية يراتالتأث فإن هنا ومن (76ص ،2002 )محمد،

 التي الاضاءة لمصادر اختياره هو الرسالأ به يفكر ما أول وان"  الرسم في وا حاسيس

 لنفسه الرسالأ ويترك معبرة، تكون بحيث الفني للعمل الضو ية التأثيرات تكوين في يستخدمها

 استخدامها بحرفية ومعرفته الظلو الضوء للغة فهمه خلال من الواقع في التنفيذ لحرية فرصةق 

 نتيجة فطري، بشكل المُشاهد ومشاعر احساس مع تتعامل مر ية لغة بكونها معها يتعامل والتي

 الحميد، )عبد"   الظلالأ من بالخوف واحساسه الضوء، بوجود با مان  الانسان احساس

 لغة فإن قانوالات الحيوية من عالية درجة الصوري التكوين يبلغ وعندما (23ص ،2007

  نها"  ا همية غاية في مهارة والظل الضوء ادراك مهارة أنب  اذ الفاعلة هي والظل الضوء

ق  يبدو الرسم تجعل  اليومية حياتنا موجود و نراه في والظل الضوء ان  بعاد، ا وثلاثي واقعيا

ق  يتغيران لكنهما باستمرار، ق  ادراكهما يتم لا  لذل  الضوء، مصدر تغير أو تحركنا أثناء دا ما  كليا

 دمج يتم لكن ا نف، ظل وهذا الخدين، ظل هذا نقول فلا الظلال نسمي لا فنحن الواعي، بالعقل

ق  لا ا جسالأ مع الظلال   ،1977 )رياض،"  ا بعاد ثلاثي بشكل عالمنا لنرى عقلنا بواسطة واعيا

 ا      الرسم في والظل الضوء ادراك مهارات أهم من وهذه  (54ص

 :  اللوحة في الضوء ردو

 تكون أن وينبغي"  الانسانية ا حاسيس نحو وموجهة الوجدان تخاطب لغة والظل الضوء لغة

 متطلبات وتلبي الموضوع طبيعة من تنبع وأن المُشاهد، وجدان في تأثيرا وتشكل مُعبرة



 

 

 بعناصر الرسالأ معرفة فإن ا ساس هذا وعلى ومبدعة، مُبتكرة تكون وأن اللوحة واحتياجات

"  المُشاهد انتباه تجذب معنى ذات فنية لوحة تقديم على يعينه ضروري أمر والظل الضوء لغة

 معرفية، وعي وحدة تعتبر"  عليه وتأسيسا تقدلأ ما خلال من فاللوحة (160ص ،1998 )عادل،

 اتوآلي وفضا ها البنا ية اللوحة عناصر على اعتماداق  المميزات من جملة الوحدة هذه في تتحكم

 هنا ومن (23ص  ،2007 الحميد، )عبد"   الإدراكية المُشاهد وقدرة التعبيرية، قدرتها استغلال

 يتم عليه وبناءق  للإنسان، النفسي للإحساس الر يس المفتاح  هما والظلالأ الضوء أصبح فقد

 توزيعه عند يراعي أن الرسالأ وعلى الاحساس هذا أساس على الضو ية المؤثرات كل استخدالأ

 يشغل ما أهم ان"  المُشاهد احساس الى لتصل وا فكار المعاني من جزءاق  تطرح أن ضاءةالإ

 على ويعمل اللوحة، في الحياة تدب أن يمكن كيف هي الاضاءة لتوزيع تنفيذه مرحلة في الرسالأ

 تظهر وهنا الزمان، بفقدان الايحا ية قدرته يفقد فالمكان الضوء، خلال من الزمان عنصر تحقيق

 (76ص  ،2002 )محمد،"  الإضاءة مصادر خلال من بالزمن ايحا ه في الضوء عنصر ةقيم

 الزمني بالتوقيت للمُشاهد الإيحاء غايتها الفنان يستخدمها التي الإضاءة مصادر كانت ولما

 :   وهما الزمان من بنوعين الإيحاء على يعمل"  الفنان فإن للوحة،

 ا   الفني بالإحساس تبطالمر الزمان وهو:  الداخلي الزمان -1

 ا  الشمسي بالتقويم المرتبط الزمان وهو:  الخارجي الزمان -2

ق  اللقطة اضاءة يناسب الإضاءة مصادر من أي تحديد الفنان وعلى  اعتباره في وواضعا

 :   في  الاضاءة مصادر وتحدد للوحة، والفنية الجمالية المتطلبات

ق طبق يحُدد والذي:  الاضاءة وضع مكان -1  ا   اضاءته يتم الذي الموضوع مع لتناسبه ا

 الموضوع وضوح درجة وبالتالي نفسها الاضاءة قوة عن تعبر والتي:  الاضاءة شدة -2

 ، ) ارضيا "   المضاء

   (116ص  ،2005

 لتجاوز يسعى بل أمامه والموجود المحدود الواقعي العالم نقل لعدلأ يسعى أن الفنان فعلى لذل 

ق  وأكثر أكبر رحب عالم الى العالم هذا  الخاص وهو الروحي العالم يضيف بأن وذل  اتساعا

 الى ونقله الواقع تجسيم وليس الضوء خلال من عنه بالعبير يرغب ما تجاه نفسه الفنان بإحساس

 يتجاوز للضوء الروحي فالمعنى"  واقعية حرفية عملية هي التجسيم عملية أن باعتبار المشاهد

  فالضوء له، الروحية الحقيقة يبرز الإنسان أحاسيس داخل أعمق رؤية الى ينللع المادية  الرؤية

 أحاسيسنا وفي أعصابنا في يؤثر الضوء وحضور الروحية، والقيم العقلية بالحقا ق الينا يوحي



 

 

 فالفنان (6ص  ،1965، )ويج"  الباطنة العاطفة من نوع وتوليد مشاعرنا في التأثير بهدف

 الواقع هذا المر ي متجاوزا العالم الى يضيفها التي اللغة ايجاد على قدرته خلال من قيمته يستمد

 ا   جديدة قوة العمل على فيضفي الإنسانية والقيم الانفعالية با حاسيس يمتزج عالم الى

 

 

 

   )الشمس(:  الضوء ر مصد أحادية:  الثاني المبحث

 مثل المصادر من العديد من يهعل الحصول ويتم ، وافرة بكميات الطبيعة في الضوء يتوفر

 الحية الكا نات تعتمد اذ ا رض، على للضوء الر يسي المصدر الشمس أشعة تعد اذ"  الشمس

 الى النجولأ أقرب تعتبر الشمس أن كما الشمس، من المستمدة الضو ية الطاقة كمية على وغيرها

 منها تنبعث التي الغازات من كرات عن عبارة هي التي النجولأ عن فضلاق  ا رض، كوكب

 يستخدمونها البحارة كان وقد الصافية، الليالي في السماء النجولأ تضيء اذ والضوء، الحارة

 نوره يستمد اذ بذاته، منير غير جسم فإنه للقمر بالنسبة أماا البحار في طريقهم على للاستدلال

 فالقمر (28ص  ،2005 )ارضي،"  ا رض على عليه الواقعة الشمس أشعة عكس خلال من

 أما الضوء، من كبيراق  مقداراق  يوفر أن للقمر ويمكن الشمس، من المستمد الليل ضوء يوفر

 ارت مليا تبعد لكونها ليلاق  الضوء من قليلة بكميات ا رض تزود فإنها للنجولأ بالنسبة

 ينتج اذ الطبيعي، للضوء ا ساسي المصدر هي الشمس فإن وعليه ا رض، عن الكيلومترات

 من كبيرة كميات اطلاق ويتم الشمس مركز في تحدث التي الانفجارات من"  مسالش ضوء

 بالضوء ) المعروف الضوء بعض يصل ثم وحارة، ضوء شكل على وتحريرها الطاقة

 من شكل فالضوء (30ص ،2007، الحميد )عبد"  النهار ضوء ليمنح ا رض الى ا بيض(

 الذي الضو ي المصدر غياب حال وفي حولنا، من ا جسالأ رؤية من تمكننا التي الطاقة أشكال

 ا   ا جسالأ رؤية من نتمكن ولن الظلالأ سيعم مُعين مكان لإضاءة عليه الاعتماد يتم

 :   الشمس ضوء خصائص

 :   يأتي بما"  الشمس ضوء خصائص أهم بيان يمكن

 ا   الجسم الى المصدر من مستقيمة خطوط في مباشرة تسقط:  مباشرة اضاءة -1



 

 

 يوجد لا محددة أشعة وهي المركز، الضوء مصادر من مصدر والشمس:  مركزة اضاءة -2

 ا   الجسم على مركزة فتكون تشتتها على يعمل حا ل

 قاتمة الظلال مناطق وتظهر عالية اضاءة ذات للضوء المواجهة المناطق فنجد:  شديد تباين -3

 ا   الظل ومناطق الضوء مناطق بين تدرج ودون وحادة

 ا  حادة حواف ذات ظلالاق  المركزة الإضاءة تنتج:  حادة لالظ -4

 محدداق  الضوء شعاع تجعل المركزة الإضاءة:  (narr0w light  ضيقة) اضاءة مساحات -5

 وعليه (22ض87ص  ،2005 )ارضي،"  فقط عليه الساقط الجزء اضاءة ذل  عن ينتج مما

 من المر ي الطيف هو لضوءوا الكون، هذا في الر يسي الضوء مصدر هي الشمس فإن

 ضياء هي الشمس فإن وبالتالي الشمس، من المنطلقة الكهرومغناطيسية الطاقة أطياف مجموعة

 ا   ا رض نهار

 

 

 

 

   : الطبيعي المنظر في الضوء تحولات

 أهم ومن والتفكر، التأمل الى تحتاج التي حولنا من الطبيعية الظواهر ا مور من العديد توجد

ق  الضوء، هي بفضلها ونعيش نراها تيال ا مور  العين تبصره الذي المر ي الضوء وخصوصا

 :     الى ويقُسم البشرية،

  المباشر غير والضوء المباشر الضوء -1
 

 :   بالتالي إيضاحه يمكن"  مباشرة والغير المباشرة الإضاءة بين فرق هناك

 النوع وهذا مباشرة، السطح على ءةالإضا مصدر من القادلأ الضوء هي:  المباشرة الإضاءة - أ

 ويمكننا معينة، نقطة أو مكان على بقوة الضوء تسليط في نرغب كنا اذا مناسب الإضاءة من

 من النوع هذا لقوة نظراق  القدلأ كرة ملاعب في المستخدمة الكاشفة ا نوار في ذل  مشاهدة

 ا   طويلة لمدة اليه النظر عند العينين على الشديد لتأثيره به ينُصح ولا الإضاءة،



 

 

 الضوء مصدر أو المصباح من تأتي لا التي الإضاءة وهي:  مباشرة الغير الإضاءة - ب

 الإضاءة من النوع هذا ويخلق آخر، سطح خلال من الضوء انعكاس طريق عن تأتي بل مباشرة

 في جذاب بشكل توظيفه يمكن كما للقراءة جداق  ومناسب العين على يؤثر ولا للتركيز مناسبة بي ة

 الفراغ عبر وينتقل مستقيمة خطوط في الضوء ويسير (102ص ،1998 )عادل،"  الديكور

 ا   الفراغ في جداق  كبيرة سرعة وله والماء، والهواء

  الغا م والجو الصحو الجو -2

 :  هي"  الضوئية الأشعة من أنواع ثلاث من خليط من النهار ضوء يتكون

 ا رض الى مباشرة الشمس من المنبعثة الإضاءة وهي:  ( direct light ) مباشرة أشعة -أ/ 

 امركزة ( spot light )           اضاءة وهي

 السماء قبة من المنعكسة ا شعة وهي:   reflected ( bounce light ) منعكسة أشعة -ب/ 

 ا   المحيطة وا جسالأ  وا سطح

 والغيولأ السحب تشتت نتيجة رتنتش أشعة وهي:  ( diffused lightمنتشرة) أشعة -ج/ 

 للفنان المادي العالم ان (11ص  ،1995 )وينج، " الشمس لضوء الجو في العالقة والجسيمات

 الفنان ويسعى المادية، وبالقيم بالواقع مرتبط  نه بسهولة عليه السيطرة يستطيع محدود عالم هو

 ا    الفنان احساس الى تحتاج التي وهي للضوء وأسمى أعلى قيم الى ويسعى الواقع تجاوز الى

 

 

 

 

   

 :   الآتية النقاط في الانسان على للضوء الفسيولوجية التأثيرات وتتلخص

 الانسان عند الابصار حدة وتقاس التفاصيل، تمييز من العين امكانية وهي : الابصار حدة -1

 ستة بعد على الجالس التجربة عليه تجري الذي الشخص من ويطُلب المفتوحة الدا رة بطريقة

 ا   الدا رة فتحة اتجاه أو السم  أو القطر معرفة الدوا ر لوحة عن أمتار



 

 

 أمامها، الموضوع الشيء بالكامل لتستوعب الوقت من فترة للعين يلزلأ : الإدراك سرعة -2

 عليها كانت التي متعبة( أو )سليمة العين حالة على الزمنية الفترة هذه وتتوقف لرؤيته فتتجاوب

 اذا الوقت من فترة وبعد الضياء مُتجانسة بيضاء كبيرة لوحة تشاهد العين كانت اذا الرؤية، قبل

 رادت شدة كلما مدته يقصر زمن بعد تدركها العين فإن فوقها سوداء بقعة فجأة وضِعَت

 ا   أمامه الموضوعة للصورة الشخص ادراك سرعة الزمنية الفترة هذه وتسمى الإضاءة،

 الإضاءة، شدة مستوى في مُفاج ة كبيرة لتغييرات العين تعرضت ما اذا : الموافقة سرعة -3

 لهذا نتيجة فيحدث العكس، أو مظلٍمٍ  مكان الى مضيء مكان من السريع الانتقال حالة مثل

 شدة مستوى مع بالتوافق الفترة هذه في العين تقولأ اذ زمنية، مؤقتة رؤية عدلأ المفاجئ التغيير

 كانت الذي والوضع الصحية العين  حالة باختلاف الفترة هذه وتختلف اليه، انتقلت التي الإضاءة

   (52ص  ،2007 )العريان، عليه أصبحت الذي الوضع مع بالمقارنة عليه

 مرتخية للعين الحلقية العضلات تكون بعد عن ما شيء الى النظر عند : العين تكييف -4

 ومن العين، شبكة على البعيد الشيء هذا صورة وتتكون ممكن، تحدب أقل العين لعدسة ويكون

 تحدب زيادة على للعين الحلقية العضلات تعمل العنصر يقترب وعندما بوضوح، يرى هنا

 على العين قدرة أنه على العين تكييف ويفُسر بوضوح، القريب الشيء يرى وبذل  العدسة،

 قد بعيد الى شيء قريب ءشي من مستمر بشكل العين انتقال وان العدسة، تحدب نقُصان أو زيادة

  (ا53ص  ،2007 )العريان، الحلقية العضلات ارهاق يسبب

 وجود مثل السطوع، في مختلفين سطحين بين عالي تباين هو الوهج:  العين وانبهار الوهج-٥

 أمامية السيارة أضواء بتشغيل شخص قالأ اذا ذل  ومثال مظلمة، خلفية مع شديد سطوع ضوء

 كبير، تباين وجود لعدلأ الضوء من يتضايقوا لن المارة فإن النهار، يف العالي المستوى على

 ا ضواء هذه تشغيل تم اذا بينما النهار، طريق عن مُضي ة أماكن حوله وما الضوء هذا فخلفية

 فإن هنا ومن جداق، كبير تباين لوجود جداق  مزعجة ستكون فإنها الليل في العالي المستوى على

 التباينات نتيجة بالتعب تشعر ولا للعين مريحٍ  احساسٍ   تحقيق على تعمل الجيدة الإضاءة

 (ا49ص  ،2015 )عبيد، المُتفاوتة

 :   السيكولوجية التأثيرات 

 مباشرة سيكولوجية داخلية حسية انفعالات يحُدث فهو للضوء، النفسي التأثر انكار يمكن لا

 والحزن، بالملل الانسان يشُعر ما ةعاد اليومية الحياة في الخافت فالضوء مباشرة، غير وأخرى

 والبهجة، الحركة، في الرغبة تثير فهي القوية ا ضواء من العكس على بالهدوء، معينة وبدرجة

 العلاج أصبح وقد والبرودة، بالسخونة الإحساس على ا ضواء بعض تعمل كما والنشاط،



 

 

 جميع وجود لماءالع اكتشف اذ والجسمي، النفسي العلاج وسا ل من وسيلة با ضواء

ق  الانسان عن تصدر التي الانعكاسات ق  أو نفسيا  دارسة وبينت الملونة، ا ضواء تأثير تحت جسميا

 المرضى من مجموعة عيون على اللون حمراء أضواء تسليط فيها تم لأ1990 عالأ أجريت

 جز ي بشكل منهم% 93 حوالي فتعافى النوبة ظهور بداية في النصفي الصداع من يعانون

 الدلأ ضغط يزيد ا حمر اللون أن الى  ذل  في السبب المُعالجون وأرجع العلاج، هذا يجةنت

   (ا36ص ،2009، الدموية)الشريف ا وعية ويوسع الشرياني

 :   الملون الضوء: الثالث المبحث

 الدماغ، في البصري الجهاز داخل المشاعر مركز على الملونة ا ضواء تأثير على العلماء أكد

 داخل ماء الص الغدُد بمجمل تتحكم التي النخامية الغدة الى ينتقل التأثير هذا أن الى ارواأش اذ

 الهرمونات افراز مستوى على بالتالي فتؤثر الجنسية، والغدد الدرقية الغدُة ذل  في بما الجسم

 التأثير واكتشاف البشر، وأمزجة العصبي الجهاز على انعكاسٍ  من ذل  الى وما الجسم داخل

 لمعالجة الخاصية هذه توظيف طرق ايجاد على ساعد الحيوية الانسان وظا ف على الفسيولوجي

 الفسيولوجية الاستجابة بيان يأتي ما وفي (19ص  ،2012 محسن، ) عديدة مرضية مشاكل

 :  لون لكل

 القلب، ضربات من ويزيد الدلأ، ضغط من يرفع فهو فسيولوجي تأثير له:  ا حمر اللون -1

 استقبالها عند بالتوافق الانسان عين تقولأ ا حمر للون طويلة لفترة التعرض حالة يف ولكن

 ا حمر اللون على الحاد بالتركيز وللقيالأ الشبكية، خلف يتركز الذي ا حمر الضوء لموجات

 صورة يسبب مما الشبكية، أمالأ ا حمر الضوء موجات لتقع تحدبها  بزيادة العين عدسة تقولأ

 توجد التي الحقيقي الوضع من أقرب وبمسافة أكبر بحجم تظهر التي الحمراء حللأسط خادعة

 ا   عليه

 الذي الوضع بمقارنة تتسطح العين عدسة فإن العين، على مختلف وتأثيره:  ا زرق اللون -2

 وحجمها تبدو متراجعة الزرقاء ا سطح يجعل مما ا حمر، للون تعرضت عندما عليه كانت

 سرعة من ويقلل هادئ، تأثير له ا زرق اللون ان الفسيولوجية التجارب أثبتت وقد صغير،

 ا   ضغط الدلأ ويخفِض القلب، ضربات

 ان والحيوية، السعادة مشاعر ويحمل عالية، معنوياتٍ  وذو مُبهِج لون وهو:  ا صفر اللون -3

 ا   بهجته من التقليل الى يؤدي ا صفر نقاء اللون عدلأ



 

 

ق  هل:  ا خضر اللون -4  لون فهو الشباب، ويعيد ينُعش ا خضر اللون فسيولوجي، تأثير أيضا

 ا خضر فاللون العين، لفسيولوجية بالنسبة ا زرق اللون مثل بالهدوء الشعور ويعطي مريح،

 ا   الشبكية على مباشرة يقع

 الهذ وا زرق، ا حمر مُتضادبين، لونين من مزيج  نه مشوق، لون:  البنفسجي اللون -5

ق  يبدو البنفسجي اللون يجعل أن يمكن القيمة في البسيط التغيير فإن السبب  ا   بارد أو داف ا

 من البهجة روح ويستعير ومثير، محفِز لون فهو ا حمر، اللون جاره مثل:  البرتقالي اللون -6

 ا   ا صفر ا خرى بالجهة جاره

  

 

 

 

 

 

  

  النظري: الإطار عنه أسفر ما

 في ويقُيبم البصر حاسة فيثير ويميزها ا شياء على يسقط كهرومغناطيسية تموجا الضوء -1

 ا   الخارج الى داخلها في ما وعكس معانيها لإخراج ا شياء في النفاذ على قدرته

 المُشاهد خلالها من يخُاطب لغة الصورة اعتماده"  خلال من الرسم في الضوء أهمية تكمن -2

 ا   بسهولة تدرك بحيث ومعانيها والتأويل والتخيل واللون لشكلا في التحول عمليات ليبُسِط

 تكوين في يستخدمها التي الاضاءة لمصادر اختياره هو الرسالأ يفكر به ما أول وان -3

 ا   معبرة تكون بحيث الفني للعمل الضو ية التأثيرات

 والظل الضوء للغة فهمه خلال من الواقع في التنفيذ لحرية فرصةق  لنفسه الرسالأ يترك -4

 ومشاعر احساس مع تتعامل مر ية لغة بكونها معها يتعامل والتي استخدامها بحرفية ومعرفته



 

 

 من بالخوف واحساسه الضوء، بوجود با مان الانسان احساس نتيجة فطري، بشكل المُشاهد

 ا   الظلالأ

 هي والظل وءالض لغة فإن والاتقان الحيوية من عالية درجة الصوري التكوين يبلغ عندما -5

ق  يبدو الرسم تجعل  نها ا همية، غاية في مهارة والظل الضوء ادراك مهارة أنب  اذ الفاعلة  واقعيا

 ا   ا بعاد وثلاثي

 يتم عليه وبناءق  للإنسان، النفسي للإحساس الر يس المفتاح هما والظلالأ الضوء أصبح -6

 توزيعه عند يراعي أن الرسالأ لىوع الاحساس هذا أساس على الضو ية المؤثرات كل استخدالأ

 ا   المُشاهد احساس الى لتصل وا فكار المعاني من جزءاق  تطرح أن الإضاءة

 في الحياة تدب أن يمكن كيف هي الاضاءة لتوزيع تنفيذه مرحلة في الرسالأ يشغل ما أهم ان -7

 ا اللوحة

 بفقدان الايحا ية هقدرت يفقد فالمكان الضوء، خلال من الزمان عنصر تحقيق على يعمل -8

 ا  الإضاءة مصادر خلال من بالزمن ايحا ه في الضوء عنصر قيمة وهنا تظهر الزمان،

 أحاسيس داخل أعمق رؤية الى للعين المادية  الرؤية يتجاوز للضوء الروحي المعنى -9

 ا   الروحية والقيم العقلية بالحقا ق الينا فالضوء يوحي الإنسان،

 نوع وتوليد مشاعرنا في التأثير بهدف أحاسيسنا وفي أعصابنا في يؤثر الضوء حضور -10

 ا  الباطنة العاطفة من

 وأداء واحساس حالة على وسيكولوجية فسيولوجية تأثيرات لها الضو ية المؤثرات -11

 ا   المحيطة البي ة مع تكيفه ومدى الانسان

  

  :السابقة الدراسات 

 اكتفى لذل  البحث بعنوان يختص علمه حد على راسةد أي الباحث يجد لم والبحث بعد التقصي

 ا النظري بالاطار

  

  



 

 

  

  

  

  

  

 

 

  

  



 

 

 الفصل
 الثالث

 



 

 

 

 

 

  البحث إجراءات

 افنية لوحة 20 على البحث مجتمع يشمل/  البحث مجتمع -1

 ( لوحات3بلغت ) قصدية عينة  الباحث اختار فقد البحث مجتمع لتوسع نظرا: البحث عينة -2

 نين فنا أعمال ،من الظاهرة خلالها من تتحدد مواصفات تحمل التي اللوحات من تشكيلية

 ا   عليها تدل أو للظاهرة ممثلة هي ما بقدر الزمني للتسلسل العينة تخضع ولم العراقية،

 ا التحليلي الوصفي المنهج على الاعتماد تم / البحث منهج -3

 ا النظري الإطار مؤشرات و الإنترنت شبكة على الاعتماد /البحث  اداة -4

 (1) رقم عينة( حيدر كاظم للفنان)  انسان مصرع

 (1957) الانتاج سنة

 ( الخشب على زيت) المادة

 

 يتقدمها بكتلة العمل تمثل حيث الانسان هي و مفردة اهم على بالتأكيد الفنان قالأ العمل هذا في

 السلالأ )عليه علي الامالأ سيف هبيد يحمل و الناس من لمجموعة كواجهة العضلات مفتول انسان

 لتوحي و المكاني بالبعد لتوحي مصغر بشكل النساء من مجموعة و الخيالأ الكتلة هذه اعلى في (

 متمثلة المربع شكل تشبه التي و الوسطية الكتلة في و ( السلالأ )عليه الحسين الامالأ اتباع بتمثيل

 راس يده في يحمل شخص يتقدمهم خوذلل المرتدين و بالسلاح المدججين الجنود من بمجموعة

 اعلى في كما ( السلالأ عليه ) علي الامالأ سيف تلامس كانها و الدماء قطرات منه تسيل مقطوع

 من مجموعة تحيطها الحدث على الشهادة لتمثل عينين فيها و الشمس تمثل دا رة نصف اللوحة



 

 

 و الراس باتجاه مستقيم بشكل يمتد الضوء خيوط احد لكن و الضوء بخيوط لتوحي المثلثات

  لتمثل بالشمس المحيط الفضاء تملا المضطربة الطيور من مجموعة

 العمل يسار الاعلى في و ( السلالأ عليه ) الحسين الامالأ راس بقطع المتمثل الصدمة هول و قوة

 و الكفر معسكر ليمثلوا بيضاء مستطيلات شكل على الدروع يمسكون هم و الجنود من مجموعة

 ترى كما السلاح من المجردات النساء و بالمخيم متمثل الحق معسكر اليمين من ناظرهي الذي

   اللوحة وسط المربع اعلى في

 للعمل تحليلنا في و الجريمة على شاهد لتكون الشمس بمواجهة لتكون الخنجر تحمل التي اليد

 عليه ) الحسين مالأالا معسكر يمثلها التي الحق لقوة ممثل هو العضلات المفتول الرجل ان نرى

 لمعسكر السيف مواجهة على يدل الذي الغازي يشبه جسمه و البسيطة اسلحته برغم ( السلالأ

 ( السلالأ عليه ) الحسين الامالأ راس و السلالأ( عليه ) علي الامالأ بسيف متمثلا  بالحق الكفر

  الذي البطل بصورة متمثل

 من الفنان استمدها بالفعل وقعت حقيقة جسدي العمل هذا ان المبدأ اجل من ضحى و السيف واجه

  التاريخ

 

 صورة نرى حيث العمل في بارز دور لهم الذين الاشخاص صورة كانت و الاجتماعي لبعدها

 في الاكبر الحجم يمثل ( السلالأ عليه ) علي الامالأ سيف يحمل الذي و العضلات مفتول الرجل

 و اكبر التأثير قوة الحدث يمنح الذي محمرال البني اللون في ترى كما لحق كممثل المفردات

 مما الاشكال تحديد و لعزل الاسود اللون استخدلأ كما,  المعركة و الدلأ لون على تدل مرارة

 في بارز دور الشمس مفردة لعبت و اكثر بشكل  المفردات على التركيز على القدرة يمنحنا

 و للبطولة توثيق لتمثل ( السلالأ هعلي ) الحسين الامالأ لراس بملامستها البطل صورة توكيد

  ا  المقدسة البطولة ماهيه لنا تتضح هنا و الحق كلمة اجل من بالشهادة الكفر لمعسكر التصدي

 2رقم عينة

 تاريخ  قماش على زيت:  التنفيذ مادة  العيد صبيحة:  اللوحة عنوان الدروبي حافظ:  الفنان اسم

 1963:  العمل

 

 

 

 

 



 

 

 من كبيراق  عدداق  يحوي فالمشهدا عراقية لوحة اللوحة هذه أن تشَُخِص ا ولى الوهلة من  

 والمكان ا راجيح، في يلعبون أطفال وهناك العيد ايالأ كأحد وأطفال  ونساء رجال الشخصيات

سة، والشبابي  الشناشيل فوجود القديمة، بغداد محلات احدى يمثل  وجود عن  فضلاق   المُقوب

 هذا تحتضن التي المنطقة لطبيعة انعكاس كُّلها  المُسقفة، ا سواق ووجود العمق، في المنا ر

 بشيء ولكنها تكعيبية واقعية يعكس أن الفنان أراد التكعيبية، الى قريبة بطريقة نفذ الذي المشهد

 طريقة ولكن واقعية وبنسب  الخارجية الخطوط بطريقة رُسموا  فالشخوص التشخيص، من

 بين التنقل في صعوبة  لا يجدان  فهما التكعيبية باتجاه تذهب نتكا  والضوء  لوان ا توزيع

 أجواء لتحقيق رياضي لخلق مناخ محاولة في والشخوص  رضيات ا وبين وا مالأ الخلف

 الى يحيلنا اللوحة في عالأ نفسي جو لخلق واستخدامه الضوء امكانية فيها استثمر والتي اللوحة،

 الخردق هو المنظوري البناء وكان للأطفال، لاسيما امرةغ وسعادة فرح من يمثله وما العيد

 نتيجة الى تصل بإيحاءات ولكن اللوحة فيها تتكون التي الهندسية المساحات شبكة ضمن دخل

  لون بين الفاصل الحد على الحفاظ  مع التجريدات اللونية هذه داخل مشخص بناء هناك بأن

 داخل الهندسي المنظور طبيعة تعكس واقعية بطريقة نفُذت  والشخصيات خارجي، كخط وآخر

 والجلباب فالعباءة محلية، ملابس يرتدون والناس الشناشيل، ذات بغداد في هنا فالعيدا اللوحة

 في الحياة طبيعة عن الكشف هو والهدف   الشعبية،  زياء ا ضمن كلها )الغترة( أو والعمامة

 قا ما كان الفني واقعها ولكن اللوحة تجسده ذيال المحلي المدى لتعكس العيد ايالأ أحد في بغداد

 انها تطابقي بشكل ليس لكن بيكاسو بتكعيبية متأثرا فتقني بالحداثة، ارتباط لها معايير وفق

 ارث الت بين تجمع التي العراقية الهوية سياق ضمن ي واقع وسط في التشكيل تكعيبية

 ا  والحداثة

 الحداثة أشكال من  شكلاق  للوحة أعطى نظوريم غير بناء خلال من المنظور عن فالكشف 

 السطوح على الشمس أشعة سقوط وجمالية الطبيعي، النهار ضوء اظهار في اللونية اللعبة وهذه

 خلق عن  فضلاق  مجرد، هو وما واقعي هو ما بين تربط آصرة شكلت وا رضيات وا شخاص

 ا  اللوحة بي ة يعكس الضوء خلال من خاص مناخ

ق  تعكس التي ودلالاتها للأشكال الرمزي لتوظيفا عن  فضلاق  ق  طابعا  وكل حديث، ثوب في عراقيا

ق  العمل تفاصيل كشف في للضوء ا مثل والاستخدالأ للأفكار الخاص نتيجة العرض هذا  عن بحثا

 التأثر وفق ثناٍ ية تأسس الذي الريادي البعد وتشكيل العراقية الحداثة سياق في قدلأ موطئ

 ا والحداثة

 

 3رقم ةعين

   انتظار:  اللوحة عنوان  شاكر علي محمد:  الفنان اسم

  1976:  العمل تاريخ  قماش على زيت:  التنفيذ مادة



 

 

 

 

 

 

 

 

 منها، مساحة أكبر احتل قد بشكل والمفردات الشخصيات توزيع على اللوحة هذه بناء اعتمد

 ) السياج ذل  بدلالة البغدادية  ةالبي الى ينتمي وهو اللوحة من  كبر ا القسم يحتل الذي فالسرير

جر(  فضلاق عن البغدادي، الشرقي الطابع ذات الاشكال بها امتازت هندسة يعكس الذي المحب

 وهو العراقي التأثر في الموجودة كتل  الخلف في ملونة أطباق ووجود )رحه( مطحنة وجود

 كما وأغطية  رضيةأ هناك بأن يوحي لوني وتوزيعا )طب ( النخيل سعف أوارق من مصنوعة

 غطاء ترتدي وكأنها الجالسة المارة وهذه والترتيب النقش حيث من العراقية" البسُُط" حال هي

 الى النهر من الماء لنقل يستخدلأ عادة الذي السرير تحت الإناء وهناكا عراقية" فوطه" رأس

 ا  )المسخنة( تسمى الماضي في البغدادية المنازل

 بعض سطوع خلال من للضوء واستخدالأ المنظور صيغة في بوتلاع بالنسب تلاعب هناك

 مرحلة في فقط وكأنها مكتملة غير المساحات بعض ترك هو تأثيراق  والشيء    ا كثر ا شكال،

ق  يكون قد القصد دواعي من وهذا مكتملة غير اللوحة وكأن ، التخطيط  الاحساس من نوعا

ق  أو المألوف عن بالخروج  ا ماكن يبرز الذي الملون الجو هذا وسط ولكن الحداثة من نوعا

 عكس الى يصل أنه الا حساسيته رغم التحوير شكل فإن أكاديمية، صفة يحمل والذي المضي ة

 ا   الحداثة فكرة

 الذاتي الإحساس مدى على قا م والظل الضوء واستخدالأ وغزارتها اللونية المتجاورات شدة ان

 آخر سحر الى يذهب الشرق في المكان وهذا غداديةالب والمفردات ومناخها، ليخلق الصورة

 اللوحة أن من مفروض اشتباه هناك اذ بينهما، المسافة قصر من بالرغم الحداثة الى ينتمى

 أدخلها الضوء باستخدالأ ا شياء مع الحساسة التعاملات هذه لكن تقليدية لوحة وكأنها واقعية

 الوسيط خلال من كانت سواء ذاتية عن كشف اكهن ما بقدر الصارمة بالواقعية ليس آخر، حيزاق 

 ولا مجرداق  منها الكثير يجعل اللوحة في والتداخل الكثافة وهذه والضو ي اللوني أو التقني



 

 

  معينٍ  معنىق  اطلاق على القابلية لها المفردة تكون التي اللحظات تل  الا بقدر نفسه عن يكشف

 رغم مجرد حيز في تبقى هي ا خرىف القصة أما هويتها، عن الكشف لغرض بها خاصٍ 

ق  الواقع من جعلت الخاصية تل  ان للعيان، الظاهر وضوحها ق   واقعا ق   شعبيا  اللوحة جعل بغداديا

  ن مبرراق  يعطيها ما وهذا العشرين القرن الى  تنتمي لوحة انها الحداثة، من عالم الى تنتمي

 ا  حديثة لوحة تكون
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  والمقترحات والتوصيات والاستنتاجات النتائج 

 :  البحث نتائج

  للوحته كواجهة الانسان مفردة على( انسان مصرع)لوحته في حيدر كاظم الفنان افاد -1

  التاريخ من لوحته الفنان استمد -2

 واقعية يعكس أن من الدروبي( الفنان)حافظ تمكن والضوء ا لوان توزيع طريقة خلال من -3

 وبنسب الخارجية الخطوط بطريقة رُسموا فالشخوص التشخيص، من بشيء ولكنها تكعيبية

 ا   اللوحة أجواء لتحقيق رياضي مناخ لخلق محاولة في واقعية

 استخدامه خلال من اللوحة بي ة يعكس خاص مناخ خلق من الدروبي( )حافظ الفنان تمكن -4

 على الشمس أشعة سقوط وجمالية الطبيعي، النهار ضوء اظهار في اللونية اللعبة وهذه للضوء

 ا  وا رضيات وا شخاص السطوح

 عن فضلاق   الدروبي( )حافظ الفنان لوحة تفاصيل كشف في للضوء ا مثل الاستخدالأ -5

ق  تعكس التي ودلالاتها للأشكال الرمزي التوظيف ق  طابعا  البعد شكلت حديث، ثوب في عراقيا

 ا  والحداثة التأثر ثنا يٍة وفق ىعل تأسس الذي الريادي

 سطوع خلال من للضوء واستخدالأ بالنسب تلاعب شاكر(هناك علي )محمد الفنان لوحة في -6

 وكأن ، التخطيط مرحلة في فقط وكأنها مكتملة غير المساحات بعض وترك  ا شكال، بعض

 ا   القصدية من شيء هذا وفي  مكتملة غير اللوحة

 الضوء واستخدالأ شاكر( علي )محمد الفنان لوحة في وغزارتها اللونية المتجاورات شدة ان -7

 ا ومناخها الصورة خلق للية الذاتي الإحساس مدى على قا م والظل

 

  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   الاستنتاجات

 :   الآتية بالاستنتاجات خرج فقد نتا ج من الباحث له ما توصل خلال من

 ا   والظل الضوء بين التباين خلال من ضياتهاأر وتشكيل ا جسالأ ابراز في دور للضوء -1

 ديناميكي، نظالأ وفق على لونية مساحات وفي بصري شد في العين بنقل ا عمال بعض تقولأ -2

 ا والضوء والظل  ، والفاتح الغامق بين

 الطاقات عن الكشف من الفنان يتمكن والضوء الظلمة بين والتباين الحركة خلال من -3

 ا   ية للأشكالالتعبيرية والرمز

َ  الفنان يستخدلأ لا قد -4 ق  مصدراق ضو يا ق  أو طبيعيا ق  وانما ، صناعيا ق  مصدراق ضو يا  ا  مُفترضا

 ا    المعيشية الحالة عن فضلاق  النفسية، الحالة عن للتعبير طيعة كأداة الضوء استخدالأ يتم -5

 ولكنها تكعيبية واقعية يعكس أن من والضوء ا لوان توزيع طريقة خلال من  الفنان تمكن -6

 ا   التشخيص من بشيء

 على الشمس أشعة سقوط جمالية واظهار  للضوء، استخدامه خلال من الفنان استطاع -7

 ا   اللوحة بي ة يعكس اق  خاص اق  مناخ يخلق أن وا رضيات، وا شخاص السطوح



 

 

ق  عنصراق  كان للضوء ا مثل الاستخدالأ -8  ا    التشكيلي يالفن العمل تفاصيل كشف في مهما

 :  التوصيات

 :   بالتالي يوصي الباحث فإن واستنتاجات نتا ج من اليه التوصل تم ما خلال من

 ا   للأشكال والرمزية التعبيرية الطاقات عن الكشف في الضوء من بالإفادة الفنان يقولأ أن -1

   المعيشية الحالة عن ضلاق ف النفسية، الحالة عن للتعبير طيعة كأداة الضوء استخدالأ من الإفادة -2

 ا 

 ا   الفني العمل تٍفاصيل عن للكشف والضوء ا لوان توزيع بطريقة الاهتمالأ -3

 ا   اللوحة بي ة يعكس خاص  مناخٍ  خلق أجل من وجمالياته ، الضوء استخدالأ -4

 :  المقترحات

 :   الاتية با بحاث القيالأ الباحث يقترح

 ا   العراقي يفالر مناظر في الضوء جماليات -1

 ا   المدينة مناظر في المنظور شغالات -2

  

 

  : البحث ملخص 
 يفكر ما أول وان الفني، العمل في وا حاسيس للأفكار البصري التجسيد هي الضو ية التأثيرات

 الفني للعمل الضو ية التأثيرات تكوين في يستخدمها التي الإضاءة لمصادر اختياره هو الفنان به

 والظل الضوء للغة فهمه خلال من التنفيذ لحرية فرصة لنفسه الفنان ويترك معبرة، تكون بحيث

 احساس مع تتعامل مر ية لغة أنها  أساس على معها يتعامل والتي استخدامها، بحرفية ومعرفته

 لغة فإن والإتقان الحيوية من عالية درجة الصوري التكوين يبلغ وعندما فطري، بشكل المشاهد

 استغلال وآليات وفضا ها البنا ية الصورة عناصر على اعتماداق  الفاعلة، هي ظلوال  الضوء

 جماليات(  البحث هذا جاء فقد تقدلأ ما أساس وعلى الإدراكية، المشاهد وقدرة التعبيرية، قدرتها

 والظل الضوء جماليات في ليبحث) المدينة مناظر رسومات في الضوء و الظل توظيف

 تم فصول أربعة من البحث تكون فقد هنا ومنا اللوحة في ودوره لرسما في ومكانته  الطبيعي

 لتحليل العلماء له انبرى الزمان قديم ومنذ )فالضوء  البحث لمشكلة ا ول الفصل تخصيص



 

 

ق  سرارة، ومعرفة ظواهره،  وخصا صه البشرية العين تبصره الذي المر ي الضوء وخصوصا

 كيف: الآتي التساؤل خلال من الحالي البحث مشكلة تبرز تقدلأ ما خلال ومن اطبيعته وتفسير

 أهمية تلخيص وأهميته)ويمكن  المدينة؟( مناظر رسومات في جماليا والضوء الظل توظيف يتم

 مناظر رسومات في والضوء بالظل يختص مهم موضوع دراسة -1:   التالية النقاط في البحث

 ا   المدينة

 ا  المجال هذا في ينللمختص اهمية ذات اعتباره بالإمكان -2

 مناظر رسومات في والضوء الظل جماليات على التعرف:  الى الحالي البحث وهدف )يهدف

   (االمدينة

  الحدود  العراق في دراسة: المكانية الحدود (1957/1976) الزمانية وحدوده الحدود البحث 

 وتحديدا  دينةالم  مناظر  رسومات  في  والضوء  الظل  جماليات  دراسة: الموضوعية

 فن في والظل الضوء الثاني )المبحث الاول معالجة الفصل في الباحث وتناول  المصطلحات،

:  الضوء مصدر احادية المدينة()المبحث الثاني ومنظر الطبيعي المنظر بين الرسم

الضوء  مكانة الرسم( في والضوء الظل )جماليات الملون( الضوء الشمس()المبحث الثالث

 الثالث)عينة الفصل في وتناولت اللوحة، في والظل الضوء دور: والثاني الرسم، في والظل

 تشكيلية لوحات( 3) بلغت قصدية عينة  الباحث اختار فقد البحث مجتمع لتوسع نظرا :البحث

 ولم العراقية، نين فنا أعمال ،من الظاهرة خلالها من تتحدد مواصفات تحمل التي اللوحات من

 يشمل/  البحث مجتمعا  عليها تدل أو للظاهرة ممثلة هي ما بقدر الزمني سلللتسل العينة تخضع

 منهج اقصدية بصورة عينات( 3) اختيار تم/  البحث عينة افنية لوحة 20 على البحث مجتمع

 ا التحليلي الوصفي المنهج على الاعتماد تم/  البحث

 الرابع الفصل كان فيماا لنظريا الإطار مؤشرات و الإنترنت شبكة على الاعتماد/  البحث اداة

 :  البحث نتا ج )(مصادره وتعدد المدينة منظر في الضوء والظل جماليات)بعنوان

  للوحته كواجهة الانسان مفردة على( انسان مصرع)لوحته في حيدر كاظم الفنان افاد -1

  التاريخ من لوحته الفنان استمد -2

 واقعية يعكس أن من( الدروبي حافظ)الفنان نتمك والضوء ا لوان توزيع طريقة خلال من -3

 وبنسب الخارجية الخطوط بطريقة رُسموا فالشخوص التشخيص، من بشيء ولكنها تكعيبية

 ا   اللوحة أجواء لتحقيق رياضي مناخ لخلق محاولة في واقعية

 استخدامه خلال من اللوحة بي ة يعكس خاص مناخ خلق من( الدروبي حافظ) الفنان تمكن -4

 على الشمس أشعة سقوط وجمالية الطبيعي، النهار ضوء اظهار في اللونية اللعبة وهذه ضوءلل

 ا  وا رضيات وا شخاص السطوح

 عن فضلاق (  الدروبي حافظ) الفنان لوحة تفاصيل كشف في للضوء ا مثل الاستخدالأ -5

ق  تعكس التي ودلالاتها للأشكال الرمزي التوظيف ق  طابعا  البعد شكلت ،حديث ثوب في عراقيا

 ا  والحداثة التأثر ثنا يٍة وفق على تأسس الذي الريادي

 سطوع خلال من للضوء واستخدالأ بالنسب تلاعب هناك(شاكر علي محمد) الفنان لوحة في -6

 وكأن ، التخطيط مرحلة في فقط وكأنها مكتملة غير المساحات بعض وترك  ا شكال، بعض

 ا   القصدية من شيء هذا وفي  مكتملة غير اللوحة



 

 

 الضوء واستخدالأ( شاكر علي محمد) الفنان لوحة في وغزارتها اللونية المتجاورات شدة ان -7

 ا ومناخها الصورة خلق للية الذاتي الإحساس مدى على قا م والظل

 

 :  المصادر قائمة 

 ا   1982 العربية، الثقافة منابع مكتبة الجمالي، والتنسيق الفني التذوق مبادئ بشاي، -1

 الجمهورية للسينما، العامة المؤسسة -الثقافة  وازرة منشورات الضوء، فن ماهر، ارضي، -2

 ا  2005، دمشق ، السورية العربية

 ا   1973 القاهرة، العربية، النهضة دار التشكيلية، الفنون في التكوين الفتاح، عبد رياض، -3

 ا  1977، القاهرة المصرية، لوالانج مكتبة والفيلم، الاضاءة الفتاح، عبد رياض، -4

 (ا 2015/07/28(ا)المشتري لكوكب القمر تلاقي نادرا عبورا هابل يلتقط)الاقمار مسيرة -5

 المانيكان على للتصميم كمصدر المنسوجات في الضوء تكنولوجيا الله، عبد دلال الشريف، -6

 ا   2009 عودية،الس العربية المملكة القرى، ألأ جامعة منشورة( غير دكتوراه )رسالة

 ا  2012، سوريا الدولية، العربية الجامعة الإنارة، هندسة مقرر طلال، طبال، -7

 للكتاب، العامة رية المص الهي ة الطبيعة، في للتصوير الجمالي الاسلوب ابراهيم، عادل، -8

 1998القاهرة، 

 ا  2007 قاهرة،ال العين، دار ا دراك، وعبقرية البصرية الفنون شاكر، الحميد، عبد -9

 )رسالة المعماري، الشكل جماليات ابراز في الليلية الإضاءة دور خليل، نادر عبيد، -10

 ا  2015، غزة الاسلامية، الجامعة منشورة( غير ماجستير

 الفارغات في دارسة -الخارجية للإضاءة الحديثة التقنيات المنعم، عبد سارة العريان، -11

 ا   2007، مصر القاهرة، جامعة منشورة( غير اجستيرم )رسالة العامة العمرانية

 حالة –  العلاجية المباني في للألوان والفسيولوجي النفسي البعد الكريم، عبد محسن، -12

 :  دارسيه

 ا   2012 ، 38-1 ، (1)16 ا قصى، جامعة مجلة غزة، بقطاع الطبي الشفاء مجمع



 

 

 العامة المصرية الهي ةا المسرحي العرض في والظلالأ الضوء مفهولأ جميل، جلال محمد، -13

 ا 2002القاهرة، للكتاب،

 القاهرة، الهلال، دار بدوي، الرحمن عبد: ترجمة واللوحات، والنور الفن رينيه، ويج، -14
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ي لوحات 
دلالات الشكل ف 

دوشامب الفنان  

 

 بأشراف
 أ.م.د . جولان حسين علوان

 كجزء من متطلبات نيل شهادة البكالوريوس  مصطفى سنان  بحث تخرج تقدم به الطالب

  قسم الفنون التشكيلية –كلية الفنون الجميلة   -جامعة ديالى في 

 المرحلة الرابعة 

 الدراسة الصباحية



 

 

 

 

ـــــــــــــــــةالآيــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

 
 بِسْمِ اللََِّّ الرَّحْمَنِ الرَّحِيمِ 

 

نْسَانَ مِنْ عَلَقٍ * اقْرَأْ وَرَبُّكَ الْأَكْرَمُ * الَّذِي عَلَّمَ  بِالْقَلَمِ * ﴿ اقْرَأْ بِاسْمِ رَبِِّكَ الَّذِي خَلَقَ * خَلَقَ الْإِ
نْسَانَ مَا لَمْ يَعْلَمْ ﴾   عَلَّمَ الْإِ

 
  صدق الله العظيم

[5 - ١]العلق:   

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 الاهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــداء 
 

الجنة تحت قدميها، ووقَّرها في كتابه العزيزة -سبحانه وتعالى  -إلى من وضع المولى   
 أمي الحبيبة

 
 إلى خالد الذكر، الذي وفاته المنيَّة منذ عام، وكان خير مثال لرب الأسرة،

 
وم في توفير سبيل الخير والسعادة ليوالذي لم يتهاون ي .. 

 
 .(أبي المُوقَّر)

 
 ..إلى من أعتمد عليه في كل كبيرة وصغيرة

 
( المُحترم وتيأخين ). 

 
 ..إلى أصدقائي ومعارفي الذين أُجلُّهم وأحترمهم

 
الفنون الجميلة  إلى أساتذتي في كلية  

 
   أهُدي لكم بحثي

 

 

 الباحث

 مصطفى سنان



 

 

 

 الشكر والتقدير

 
حمد الله تعالى أولًَ وآخرًا على الفضل العظيم الذي منحني إياه، ثم أتقدم بالشكر لمن فضلهما لَ ينقطع عليَّ أ

والدي الحبيبين على كل جهودهم منذ لحظة ولَدتي إلى هذه اللحظات المباركة، ، ويسرني أن أوجه الشكر 
ي في إعداد هذا البحث وتيصالي الجزيل لكل من نصحني أو أرشدني أو ساهم لو بشيء قليل أو وجهن

للمراجع والمصادر المطلوبة في أي مرحلة من المراحل التي مررت بها، وأشكر على وجه الخصوص 
، على مساعدتي ومساندتي وترشادي بالنصح والتعليم ”" الدكتورة جولَن حسين علوان: ةالفاضل أستاذتي

كلية الفنون الجميلة , قسم “الكلية الموقرة:  مادةعمعي، كما يسرني أن أشكر  تهوالتصحيح وعلى كل ما بذل
، وأسأل الله أن يكون بحث البكالوريوس هذا في صحيفة أعالمهم جميعًا، وأن يجزيهم تعالى الفنون التشكيلية 

 خير الجزاء والحمد لله رب العالمين.

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 



 

 

 
 

 الملخص 

 
جديد واللا متوقع ، وبفعل التطور الحاصل اصبح إن أداءات الفنون التشكيلية منفتحة وباستمرار على ال

من هنا تناول البحث الحالي ملتقى الَبداعات الفكرية والذهنية للفنانين ،  المدارس الفنيةحقل تناول 
انموذجا ، اربعة فصول : (  دلالات الشكل والمضمون في لوحات الفنان مارسيل دوشامبالموسوم ) 

في الَستفهام الآتي : ما هي الكيفيات التي تحقق دلَلَت الشكل   خصص الأول : مشكلة البحث الحالي
, وما هي سمات المدرسة الدادائية وكيف يمكن الَستلهام والَستفادة من الَمكانيات الفنية لمارسيل 

أما  . دوشامب ؟ والذي يهدف الى : الكشف عن دلَلَت الشكل في لوحات الفنان مارسيل دوشامب
الدادائية عند مارسيل مبحثين : اهتم الأول بـ )الدادائية  وفلسفتها( ، والثاني تناول : الثاني ، فقد تناول 

( نماذج ، تم تحليلها 3مجتمع البحث وعينته البالغة ). وقد تحدد الثالث باجراءات البحث )  دوشامب
اضهرت احث حيث التي تناولها الب ( . وأخيرا تناول الفصل الرابع : النتائج تحليليعلى وفق المنهج ال

التواصل مع  ًنتاجات الَعمال الفنية لمارسيل دوشامب على مستوى المعالجات الإسلوبية  والتقنية تحقق
 البيوة بفعل الَستعارات البيوية والمحيطية التي اعتمدها الفنان ، مثلما ظهر في جميع نماذج عينة البحث

قدر ممكن من المغايرة من حيث الصياغة والتنفيذ اسهم الفن الدادائي  في الفن المعاصر بتحقيق أكبر  .
ان اعمال دوشامب توحي  بالغرابة والدهشة والصدمة التي مثلت ابرز سمات الفن المعاصر،  , والإخراج

  .وهذا ما أفرزته أغلب نماذج عينة البحث
لف ما بين تميز اسلوب الفنان) مارسيل دوشامب ( ما بين المسطح والمجسم في اعماله الفنية ، إذ و 

الصياغة التصويرية والتشكيل المجسم في أعماله الفنية وهو ما يسمى بالرسم الخليط الذي اعتمده اسلوبه 
عن عمق العلاقة الرابطة مع  هذا من جانب ومن جانب آخر فقد أكد من خلال إعتماده على الرخيص 

الَستنتاجات والتوصيات و وشمل والمبتذل والمستهلك والترويج للْشياء والخروج عن المألوف . 
 والمقترحات . 

 
 
 
 
 



 

 

 
 الفصل الأول

 الاطار المنهجي 

  مشكلة البحث :
عادة ما تكسر دلَلَت الشكل وصفتها المعهودة حيث يؤسس الفنان الحداثي الرمزي مجموعة دلَلَته 
ت الخاصة ضمن تفاعل جديد ايضا , فيخلق التشكيل المتفرد والحديث انطلاقا من جملة الَسنادا

أن مارسيل دو شامب من أكثر  -من منظور الحداثة  -قد رؤى والتركيبات الجديدة والغريبة معا , و 
الفنانين تأثيراً في القرن العشرين ، إنه دو شامب الذى استجاب للتغيرات المستحدثة على عالم الفن 

ي هذا القرن الذين يصنعون كنتيجة للثورة الصناعية، وعلاوة على ذلك كان أقل إثارة للانتباه ، من فنان
 . أي شيء غير مألوف ينتج لمجرد أن يُؤرخ له

على التفات  ذكان يهدف إلى طبيعة فنية استفزازية ، فقد استحو  ( فبالرغم من أن عمله ) حائط الصمت
 عدد لَ باس به من النقاد فضلًا عن أن حياته كانت مغلفة بالتقاليع الدوشامبية ، فبينما هذا العمل يقدم

وفي  . الفن ينوعاً من إرهاق للْعصاب بطريقة ذكية ، لكنه أصبح اختباراً أو مقياسا للفنانين ومؤرخ
عوام ، حتى النماذج التوضيحية التي قدمها دو شامب بدت في الحقيقة ، لقد استمر هذا العمل لغزاً لَ

 السؤال الآتي : مشكلة البحث الحالي في ب من هنا حددتو بعض الأحيان شيواً محيراً ومربكا. 
وكيف يمكن  الدادائية, وما هي سمات المدرسة  تحقق دلالات الشكل ما هي الكيفيات التي 

 ؟ الفنية لمارسيل دوشامبالاستلهام والاستفادة من الامكانيات 
 .الكشف عن دلَلَت الشكل في لوحات الفنان مارسيل دوشامب هدف البحث :

 , ودلَلَت الشكل في لوحات الفنان مارسيل دوشامبضوء على تسليط ال أهمية البحث والحاجة اليه :

 بالَمكان اعتباره ذات اهمية للمختصين ضمن هذا المجال  .
  : حدود البحث

 .دلَلَت الشكل في لوحات الفنان مارسيل دوشامب : دراسة  الحدود الموضوعية 
 . م١9٢0-١9١4:  الحدود الزمانية 
 ية في متحف فلاديلافيا للفن .الفن: اللوحات  الحدود المكانية 

 :  تعريف المصطلحات
 الدلالة -1



 

 

دليلي إلى الشيء عليه: رشده  -دلَلة  -ورد في )المنجد في اللغة والآداب والعلوم( بأنها: د  لغة:الدلالة 
 .١ والجملة وهواه الدلَلة شيء أو معنى يفيده لفظ مشرحاً ومنه دلَلة الكلمة

 :الدلالة اصطلاحا 
او ذاتية عرف تود( )دروف( عبارة عن غرفة  -لة تكون دال من علامة او نظام دلَلية اولية الدلَ - ١ 

 مهملات
الدال جزء حساس من العلامة يرتبط بالمدلول ويستعمل المصطلح عند غير اللسانيين في نصوص  - ٢ 

 سيكولوجية تحليلية غالباً للدلَلة اللغة اليومية. 
ون الشيء بحالة يلزم من العلم به شيء اخر والشيء الأول هو الدال الدلَلة في ك :الدلالة اجرائيا

 .تجمع كل دلَلة باستثناء الدلَلة المرجعية والشيء الثاني المدلول. هو
 الشكل -2

هيوة الشيء وصورته ويقال مسائل شكلية يهتم فيها بالشكل دون و الأمر الملتبس المشكل. هو  : الشكل لغة
( بأنه: المثلُ، يُقال: هذا على شكل هذا، أي على مثل هذا، وفلان شكل الجوهر . ورد في )كتاب العين

 .٢ فلان، أي مثله في حالَته
مجموعة من العلاقات التي تعرف نظام العلاقات في تعارض مع الجوهر عرفه  : اصطلاحاً الشكل 

الأدبية : هيوة الشيء وصورته والمثل والتشبيه والنظير. ورد في معجم المصطلحات بأنه)صليبا( 
مفهوم الشكل موروث ارسطي يعارض )المادة( ومن هذا  .المعاصرة( بأنه: اللغة عبارة عن نظام الشكل

 .3التقسيم يقترب )الشكل( من مفهوم البنية 
هو صورة الشيء الذي يتكون من جراء قوانين الفكر التي تقيم بين شيء معطيات  : الشكل اجرائيا 

 فهمها.الحواس علاقات تسمح بإدراكها و 
 

 الفصل الثاني 
 الاطار النظري والدراسات السابقة 

 

                                                           
 220م، ص 1960اليسوعي لويس معلوف: المنجد في اللغة والاداب والعلوم المطبعة الكاثولوكية، بيروت،  -1
 إبراهيم مذكور : 91، دار الكتاب اللبناني، بيروت، صعلوش: معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة ديسع -2
 شعبان عبد العاطي، وآخرون 84م، ص 1983المعجم الفلسفي الهيئة العامة لشؤون المطابع الأميرية،  -3

 
 



 

 

 الدادائية  وفلسفتها  -المبحث الاول :
جهات أوربية مختلفة ، من  نَّ الغاية الأساسية لهذا الأسلوب المتمثل بمجموعة من الفنانين قصدوا منا

عين في مجال الفن الجماعة عند طريق سلوك م هو تعبير هذه ضمنهم الفنان ) مارسيل دوشامب ( 
السياسي والَجتماعي والقيم التقليدية الموروثة في مختلف المجالَت ،  والأدب لإظهار موقفها من الواقع

في طرح مسألة القيم الممثلة لهذه الصورة البرجوازية للعالم والسعي لتفجير الأطر  ولعل همها ينحصر
 .للمفاهيم السائدة  الضيقة

على الصعيد  هدم وتدمير سواء على صعيد الفن والأدب أم عدت الدادائية نفسها حركة
تنكرت  البرجوازي الحديث الَجتماعي والأخلاقي عبرة من خلال هذا الموقف عن رغبتها لقلب المجتمع
الوطن ، والدين والأخلاق ،  الدادا من كل القيم المعتبرة التي كانت مقدسة في ذلك الوقت وهزأت من

حطمت هذه النزعة التقاليد الفنية السابقة عاتية بذلك التعبير  س لدى الفنان .والشرق وكانت تفجر اليأ
 والثورة العصبية على المألوف .  عن روح المرد

كانت مصادرها  إن الدادائية ليست سوى ظاهرة بارزة ولدتها ظروف أوربا التاريخية والَجتماعية
حركات ثورية ، ومن تبدل في الآراء  الأولى ( من الحرب والثورة الروسية ما تبعها ) بعد الحرب العالمية

لم يتبع الدادائيون منهجاً محدداً في التعبير عن آرائهم فقد  . والمفاهيم وتطورها في المجالَت العلمية
التي تخطر ببالهم بما في ذلك الهدم والتخريب والتشويه بشكل يسيء إلى الطبقة  لجأوا إلى كل الوسائل

العام  د بعض فناني هذا الَتجاه إلى تأليف لوحات من أشياء عادية جداً أثارت الرأيلذلك عم البرجوازية
) مارسيل كما رسم  لكونها غير مألوفة في المجال الفني كصناديق القناني ، وفضلات الطعام والمباول

 .4 عبثية لم يكن يريد منها سوى السخرية من العلم والتطور الصناعي دوشامب (
 
 
 

استحال  كانت ضد الفن أي هي تلويحة رجال ضجروا من مأساة الحياة إلى درجة ة ئيإن الدادا
  د. ١9٢4 معها أن يكونوا سوى أناس لَ يوقرون شيواً أو أحداً . حتى ماتت هذه الحركة عام

                                                           
ية في الفن الاسس النقدية والتقن العيساوي،ميادة عبد الرحمن فليح،بناء منهج تعليمي في مادة المشروع في قسم التربية الفنية على وفق -4

 .2001بغداد، الشعبي، اطروحة دكتوراه غير منشورة، كلية الفنون الجميلة، جامعة



 

 

الماضي  ومن هنا فإن الدادئية قطعت الجسور مع كل ما يربطها بالفن وضربت صفحاً عن
الرفضي ، العبثي عبرت  هذا الموقف 5أريد أن أعرف إنه كان هناك رجال قبلي "بإبراز قول ديكارت " لَ 

بإضافة بقعة كبيرة خضراء وحمراء ثم وقع  . عنه الدادا بأشكال مختلفة من خلال نشاط وتصريح أفرادها
 البرجوازية للعالم عمد إلى إضافة شاربين إلى الجيوكندا ثم على اللوحة . وبهدف السخرية من الصورة

عندما توقف عن أية ممارسة فنية لقناعته بأن الفن بات عاجزاً على  إلى أبعد من ذلك مبذهب دوشا
  . وأنه يتجه نحو النهاية لأنه سقط في مجال التعبير الذي حددته له البرجوازية الصعيد الأخلاقي

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
 المبحث الثاني

 الدادائية عند مارسيل دوشامب 
رًا بعينه للطبيعة البشرية. في كتابات آرب، كان يساوي طريقةَ  التي ان ال  خدم بها الفن ُّ  تصوُّ

مُعبرّاِ عن  تحديدًا بين الفن قبل الحرب والغرور والتقييم المبالغ فيه بشدة للبشرية، وكتب آرب لاحقً ا
كرَّسنا  ،١9١4لمَّ شعرنا بالَشموزاز من وحشية الحرب العالمية التي اندلعت عام  مشاعر دادائية شائعة:
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طفقنا ننشد ونرسم ونصنع لوحات  أنفسنا في زيوريخ للفنون. وبينما كانت أصوات المَدافِع تدوِِّ ي بعيدة،
من قوة؛ كنا نبحث عن فن يستند إلى الأسس لنداوي به جنونَ   من الكولَج ونكتب الشعر بكل ما أوتينا

  6والنار. ن يُعِ يد لنا التوازنَ  ما بين الجنةكنَّا نبحث عن نظام جديد للْشياء من شأنه أ هذا العصر،
للفن،  المثير أن ثمة ملاحظة بنَّاءة جوهرية أعرَبَ  عنها آرب في حديثه عن الدور الشافي من

إلى سعوا بمراحل؛ حيث إنهم  هنا؛ فغيره من أتباع الدادائية كانوا أكثر سلبية» وعن النظام الجديد للْشياء
مسيحي تقريبًا بأنه يمكن إعادة ابتكار الفن من  ساس. كان لدى آرب نفسه إحساسهَدْم الفن كمبدأ من الأ

وهي أصول  —» دادا«الدادائية؟ بالَلتفات إلى أصول كلمة  جديد. ولكنْ ، ماذا يمكن أن يُمثِّل مجيء
ا؛ حيث زعم الكثير امريكية  لية يبدو أن قاب —من أعضاء الحركة أنهم اكتشفوها في ظروف مختلفة  جدٍِّ

لَ  هوجو بال في مذكراتِه عن سنوات الدادائية المُعنْوَنةِ   للتوسع الكلمة المحضة جذبَتْهم إليها. سجَّ
أشهُرٍ   أنه بعد —حاليٍِّا أحد أبرز مصادر المعرفة عن حركة زيوريخ   تعدالتي  —» من الزمن الفرار«

إصدار منشور  حاجةً  ماسة إلى قليلة من الأنشطة في كباريه فولتير، بدأت المجموعة ترى أن ثمة
رَ  هيولسنبك في   الحاجةُ  إلى شكل من أشكال العلامات المميزة: دعتجمعي، ومِن ثَم َّ   المقابل، تذكَّ

أول صوت «ووجد نفسه يعلن أن في  أنه اكتشف الكلمةَ  بينما كان هو وبال يتصفَّ  حان قاموسً ،
المهم هنا أن بال » وكل ما هو جديد في فننا. داية من الصفريصدر عن الطفل يُعبر ِِّ  عن البدائية، والب
د على الشيوع العالمي للمبدأ؛ حيث يراه  ضربًا من اللغات الثقافية العالمية، بينما يشدِِّ د هيولسنبك   يشدِِّ

شيء —بالمفارقة  للدادائية. وبخلاف ذلك، نجد أن الكلمة تمثِّل  على أفكار الهدْمِ  والتجديد. كان  كل َّ
وضربٍ  من الصوفية الزائفة.  ولَ شيء في آنٍ  واحد؛ لقدِ  ارتقتْ  إلى مزيجٍ  عبثي من التأكيد والنفي،

 كان الفن عقيدة ميتة، ووُلِدت الدادائية
 

، بلغ ١9١5عام  ن الأمور المعقَّدة هنا أن الدادائية وُلِدت في مكان آخَ ر في الوقت نفسه؛ ففيم
شبيهة على مسافةٍ  أكبرَ  بعض الشيء من الحرب  مكانة — ل دوشامبمارسي —وافِدَان فرنسيَّان 

في الدوائر الفنية الفرنسية قبل  الفنان مارسيل دوشامب بارزا  الأوروبية، وتحديدًا في نيويورك. كان
 ستكون أكثرَ  تقبُّلاً  للْفكار الجديدة. لم تَلْقَ  لوحة ُ اذ احس انها الحرب، لكنه انجذَبَ إلى أمريكا؛ 

عارية تهبط الدرج المتأثِّرة بالتكعيبية نجاحًا كبيرًا لدى طليعية باريس، لكنها نُقِ لت إلى «دوشامب 
، كان دوشامب قد صاغ ١9١5. بحلول عام ١9١3بمعرض الأسلحة عام وحققت نجاحا مدويا نيويورك 
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 أنه موقفٌ  مُعادٍ  للبَصرفيما يتعلَّق بالَبتكارات البصرية التي استحدَثَها في الفنَ  وصفه بوصفه  ما
 .7الفرنسي ماتيس من ناحية، والتكعيبيةُ  من ناحية أخرى 

للفن الذي يستميل العينَ  وحدها دون العقل، سخريةً  من الآثار  وقد لَزمَتْ  كراهيةُ  دوشامب 
حب على النفس البشرية. ظل َّ  الخطاب الإنساني يدعم أفكارَ  الروح وال التي تركها عصرُ  الآلة

هِ  خداعً ا للذات في مواجهة المَيْكَنَة المتزايدة الرومانسي، ولكن  بعد أن رأى دوشامب في هذا التوجُّ
 في ابتكار لغة ساخرة من مزيج من الأصوات ١9١6و ١9١5للمجتمع، بدآ حوالي عامَيْ  

عروس جرَّدها اة المسمفي لوحة دوشامب على الزجاج  اخرالآلية/البشرية، وتجلَّتْ  أكثرَ  من أي شيء 
عام  بشكل حاسم لباعتباره غيرَ  مكتمِ هجر وهو العمل الذي   أو الزجاجة الكبيرة خطابها من ثيابها

١9٢3. 
ينبغي أن  بالفن البصري، وتيمانَه الملازم بأن الأفكار» الصنعة«إن نفورَ  دوشامب من ارتباط 

جاهزةً باعتبارها  لأساسيةَ  للْعمال الفنية؛ هماتحل َّ  محل َّ  المهارة اليدوية باعتبارها المكوناتِ  ا
فصاعدًا؛ ومن أشهر أغراضه  اللذان أفضيَا إلى اختياره عناصر ١9١3أغراضً فنية بدايةً  من عام 

، وأطلق عليها اسمَ  »آرمات«مازحًا باسم  ووقَّع عليها —السيوة السمعة تلك المَبْوَلةُ  التي سلَّمها 
 .١9١7بنيويورك في أبريل  ية الفنانين المستقلينلمعرض جمع —» النافورة«
 
 
 
 

 العمل من قِبَل لجنة اختيار اللوحات الفنية بحد ذاته، على الرغم منُ  وتن رفْض وان رفض هذا
في  .للدادائية السياسة التي تُفِ يد بأن سداد العضْ وِ  لرسومه يضمن له حقوقَ  العرض؛ قد أمسى بيانًا

ن هناك معرفةً  ما بأنشطة الدادائية من جانب دوشامب، لكن العلامة نفسها لم هذه المرحلة، بَدَا أ
القرن العشرين؛ ولهذا السبب نَجِد أن أنشطة  تُستخدَم إلَ بالكاد في نيويورك حتى أوائل عشرينيات

 لَ شك أن». الدادائية البدائية«تُصنَّف عادةً  تحت اسم  ١9١8و ١9١5دوشامب خلال الفترة بين عامَي
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 .2010جامعة بابل،
غير منشورة، كلية الفنون  مكي عمران راجي،التقنيات الفنية المستخدمة في اللوحة الزيتية العراقية المعاصرة، رسالة ماجستير -9

 .1989الجميلة، جامعة بغداد،



 

 

رَتْ  وأحاطت بالأوروبيين، وتضمَّنَتْ  أعضاءً  من  ثمة شبكة طليعية دائرة «كبيرة سرعان ما تطوَّ
ر الأمريكي ألفريد شتيجليتس المؤيِِّد المهم للفن الطليعي شتيجليتس  , المزعومة، كانوا شركاء للمصوِِّ

 
 مؤشرات الاطار النظري 

للفنان , وطريقته الَدائية في الَنتاج الفني  الَسلوب هو نسق فكري وفني يتصل بالرؤية الذاتية -1
 عبر اليات ومعالجات متنوعة تختلف من فنان لَخر .

 يكشف الإسلوب عن شخصية الذات التي تعبر عن نفسها، وهو جوهر الَنسان الكامن في لغته -2
 . وحساسيته

اليب كل التقنية هي كل ما اتيح استعماله من وسائل ساهمت بشكل واضح ومتنوع حسب تنوع أس -3
من الفرشاة   باستعمال الوسائط المتعددة بحيث ينجز العمل الفني من خلالها بشكل يثير  فنان

 . والدهشة المتعة ابتداء وانتهاء
والمستوى الثقافي  تتعلق بالحالة النفسية للفنان، منها داخلية: يتأثر الإسلوب بعوامل عدة، -٤

 والمعرفي،
 والميراث الحضاري  ة بالفنان،:تتعلق بالبيوة المحيط خارجية ومنها -5

 
 -الدراسات السابقة :

 سابقة اختصت بعنوان ومحتوى البحث .جد الباحث أي دراسة يبعد التقصي والبحث لم  
 

 الفصل الثالث
 اجراءات البحث

 
 : مجتمع البحث

ل من اللوحات الزيتية التي أنتجها الفنان خلامارسيل دوشامب  وهي رسومات منتخبة من اعمال الفنان
 لوحات  فنية . ١0و عددها م ١9٢0-١9١4 التي امتدت من فترة مسيرته الفنية

 
 :عينة البحث



 

 

لقد اختار الباحث من مجتمع البحث عينة منتخبة تمثل 
 . مارسيل دوشامبثلاث رسومات لَعمال الفنان 

وبصورة قصدية وذلك لكونها ضمن حدود البحث وتم 
 استبعاد المتشابهات منها .

 
 : ثأداة البح

اعتمد الباحث على الكتب والمصادر والنت ومؤشرات  
 .الَطار النظري 

 
 منهج البحث

 لتحليل العينات تحليليالباحث المنهج ال اتبع
 
 
 
 
 
 
 
 

  تحليل العينات 
 (1نموذج رقم )
  صورة الَب   الموضوع :

 ١9١٢ السنة :
 عمل فني جاهز  المادة :

 
 



 

 

 

صورة والده ، رسم مارسيل دوشامب  : تحليل العينة
جالسًا على كرسي بذراعين في وضع مسترخي: تم 
رمي الساق على الساق ، واليد اليمنى تقع على ذراع 
الكرسي وتدعم الرأس. تم رسم اللوحة بأسلوب 

خلفية صفراء وانعكاسات خضراء على غلاف سترة  -الفوفية. بقع ملونة زاهية 
 رمادية تنعش الصورة ، تجعلها معبرة..

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 (2) نموذج رقم
 عارية ، نازلًَ الدرج : الموضوع

  م  ١9١٢: السنة 
 باريس :  العنوان 

 



 

 

جلبت الصورة المستقبلية وفي نفس الوقت  : تحليل العينة
المكعبة لدوشامب "عارية ، ينزل الدرج" عمل الفنان إلى 
مستوى جديد. أصبح عبقريًا معترفًا به. إن إطارات شخصية 

يمكن تمييزها عن بعضها البعض وتخلق إحساسًا  بشرية بالكاد
 .بالحركة

× سم  ١47العمل عبارة عن لوحة زيتية على قماش أبعادها 
إنش( عمودية الَتجاه، تبدو  35,١× إنش  57,9سم ) ٢,89

رةً شخصيةً تظهر حركة تجريدية بألوان مَغريِّة  للناظر مُصوِِّ
من عناصر تجريدية « أجزاء جسد الشخصية»نه ومن تدرجات البني. يتألف ما يمكن إدراكه على أ

متداخلة، مخروطية وأسطوانية، مُركبة معًا بهذه الطريقة لتعرض تناغمًا وتوصل حركة الشخصية مندمجة 
في ذاتها. تحدد خطوط داكنة حدود الجسد بينما تلعب دورًا كخطوط حركة تُبرز ديناميكية الشخصية 

منقطة تعرض حركة حوضية دفعية. تبدو الحركة بعكس اتجاه المتحركة، ويبدو أن أقواس الخطوط ال
عقارب الساعة من الزاوية العليا اليسرى حتى الزاوية السفلى اليمنى، إذ يتناظر تدرج التسلسل الجامد 
ظاهريًا من أسفل اليمين إلى أعلى اليسار داكنًا ثم يصبح أكثر شفافية بالترتيب نفسه؛ يبدو أن المُراد من 

تظهر الدرجات محددة بألوان أغمق على حواف اللوحة. «. الأكبر سنًا»وِّ هو محاكاة قطاع هذا الخُب
مركز اللوحة مزيج من الفاتح والداكن، يزداد هياجه باتجاه الأطراف. لوحة الألوان النهائية دافوة وأحادية 

داء. الألوان شفيفة. اللون وساطعة، تتدرج من الأصفر المَغري إلى الداكن، بمسحات لونية تكاد تكون سو 
 NU DESCENDANT UN»وضع دوشامب في الزاوية السفلى اليسرى عنوان اللوحة 

ESCALIER » بأحرف منفصلة، الأمر الذي قد يكون ذا صلة بالعمل وقد لَ يكون. يبقى السؤال حول
عُمرٍ، أو  ما إذا كانت الشخصية تمثل جسدًا بشريًا أم لَ بدون جواب؛ لَ تظهر الشخصية أي إشارة حول

 هو الذكورة.« nu»فَرديِّةٍ، أو شخصيةٍ، بينما نوع الجنس الذي تدل عليه كلمة 
 
 
 

 (3)نموذج رقم 
 الموناليزا :  الموضوع



 

 

  م ١9١9:  السنة
  عمل فني جاهز المادة :

 
 

  -: تحليل العينة
رة داخل الوسط من أكثر اللوحات التي أثارت ضجة كبي L.H.O.O.Q تُعدِّ اللوحة الملعونة أو لوحة

الفني، حيث اعتبرها البعض صدمة للعديد من الفنانين والنقاد، وصفعة قوية للوحة الموناليزا الأصلية 
 .للفنان الإيطالي ليوناردو دافينشي

، حيث أعاد تشكيل لوحة الموناليزا من ١9١9قام الفنان الفرنسي مارسيل دوشان برسم هذه اللوحة عام 
ولحية صغيرة بشكل هزلي، وعقب ذلك انتقده الكثيرون لأنه استهتر بأساليب  جديد مضيفا إليها شاربا

الفن التقليدية، وخالف الأساليب التي كانت مُتِّبعة في عصر النهضة، وقام بتشويه لوحة الموناليزا 
 الأصلية.

جنسية قد فسر بعض النقاد سبب رسم دوشان لهذه اللوحة، بأنه كان يقصد الإشارة إلى الَزدواجية ال و
للفنان ليوناردو دافينشي، حيث أشار بعض النقاد والمحللين إلى أن لوحة الموناليزا ما هي إلَ بورتريه 
شخصي لدافينشي الذي يرى في نفسه جانبا أنثويا، واعتقد العالم النفسي سيجموند فرويد أن دافينشي كان 

، لذلك قام دوشان بتأكيد هذا الَعتقاد مثليا جنسيا، ولم تكن الموناليزا غير صورة للْنثى التي بداخله
 .مضيفا بعض الملامح الذكورية على اللوحة حتى يبرز الَزدواجية الجنسية لدافينشي

 
يُسمى هذا الأسلوب الذي اتبعه دوشان في رسم هذه اللوحة، أسلوب اللوحات الجاهزة أو الَستنساخ، وهو 

 ل، ويعتبر دوشان رائدا لهذا الأسلوب.إضفاء بعض اللمسات الجمالية على لوحة مرسومة من قب
 

 الفصل الرابع 
 النتائج والاستنتاجات 

 -نتائج البحث :



 

 

والتقنية   على مستوى المعالجات الإسلوبيةاضهرت نتاجات الَعمال الفنية لمارسيل دوشامب  -1
ا ظهر البيوية والمحيطية التي اعتمدها الفنان ، مثلم الَستعاراتمع البيوة بفعل  التواصل ًتحقق
 . نماذج عينة البحث جميع في

 في الفن المعاصر بتحقيق أكبر قدر ممكن من المغايرة من حيث الصياغة الفن الدادائي  اسهم -2
 والتنفيذ والإخراج

بالغرابة والدهشة والصدمة التي مثلت ابرز سمات الفن المعاصر،  ان اعمال دوشامب توحي   -3
 .أفرزته أغلب نماذج عينة البحث وهذا ما

 ماف ، إذ ولاعماله الفنية بين المسطح والمجسم في  ما) مارسيل دوشامب ( ميز اسلوب الفنانت -٤
 الذيبالرسم الخليط يسمى  المجسم في أعماله الفنية وهو ما الصياغة التصويرية والتشكيل بين

من خلال  اسلوبه عن عمق العلاقة الرابطة مع  هذا من جانب ومن جانب آخر فقد أكد اعتمده
 .المألوف  عن ماده على الرخيص والمبتذل والمستهلك والترويج للْشياء والخروجإعت

 
  -: الاستنتاجات

 وليدة المتناقضات . ظهور الدادائية نتيجة لظروف سياسية واجتماعية فهي -1
 لم تقتصر الحركة على مجال الفن وحسب، بل في مجال الأدب والمسرح وغيرها  -2
 .العلم لعدم قدرتها على الوقوف بوجه الحربدعت إلى عبثية العقل والمنطق و   -3
التقاليد الفنية السابقة عاتية بذلك التعبير عن روح المرد والثورة العصبية  الدادائية  حطمت النزعة -٤

 على المألوف
 
 
 

  -التوصيات :
المعاصر من قبل المؤسسات ذات العلاقة،  الدادائي رجمة المصادر الأجنبية التي تعنى بالفن ت -1

 . من دور مهم في التعريف بمعطيات هذا النوع من الفن الما له
 -المقترحات :

 يقترح الباحث اجراء الدراسات التي تخص اثر المعطيات البيوية والتقنية . -1
 



 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  -المصادر :
  اريج سعد عدنان،التقنية وتحولَتها في الرسم الحديث، رسالة ماجستير غير منشورة، كلية الفنون 
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 بسم الله الرحمن الرحيم

 
ونَ إِلَى عَالِمِ الْغَيْبِ وَقُلِ اعْمَلُوا فَسَيَرَى اللََُّّ عَمَلَكُمْ وَرَسُولُهُ وَالْمُؤْمِنُونَ وَسَ » تُرَدُّ

هَادَةِ فَيُنَبِّوُكُمْ بِمَا كُنْتُمْ تَعْمَلُونَ   «وَالشَّ
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 الاهـــــــــــــداء
 
 

 موخ.إلى أبي العطوف.... قدوتي، ومثلي الأعلى في الحياة؛ فهو من علَّمني كيف أعيش بكرامة وش
 

إلى أمي الحنونة...... لَ أجد كلمات يمكن أن تمنحها حقها، فهي ملحمة الحب وفرحة العمر، ومثال 
 التفاني والعطاء.

 
 إلى إخوتي.... سندي وعضدي ومشاطري أفراحي وأحزاني.

 
 الى من ساعدتني في كل شيء اختي ريام 

 
 الى من كان لي سند دائما

 
 

 بحثي العلميإلى جميع الأخلاء؛ أهدي إليكم 
 
 
 
 
 
 
 
  

 الباحثة                                                                                                         
 ميسم ثائر كمال 



 

 

 
 

 الشكر والتقدير 
 

ما لَ ينقطع أحمد الله تعالى أولًَ وآخرًا على الفضل العظيم الذي منحني إياه، ثم أتقدم بالشكر لمن فضله
عليَّ والدي الحبيبين على كل جهودهم منذ لحظة ولَدتي إلى هذه اللحظات المباركة، ، ويسرني أن أوجه 
الشكر الجزيل لكل من نصحني أو أرشدني أو ساهم لو بشيء قليل أو وجهني في إعداد هذا البحث 

ت بها، وأشكر على وجه وتيصالي للمراجع والمصادر المطلوبة في أي مرحلة من المراحل التي مرر 
، على مساعدتي ومساندتي وترشادي ” الدكتورة جولَن حسين علوان : “  ةالفاضل أستاذتيالخصوص 

كلية “ه معي، كما يسرني أن أشكر إدارة الكلية الموقرة: تبالنصح والتعليم والتصحيح وعلى كل ما بذل
ن بحث البكالوريوس هذا في صحيفة أعالمهم ، وأسأل الله أن يكو ”الفنون التشكيليالفنون الجميلة , قسم 

 جميعًا، وأن يجزيهم تعالى خير الجزاء والحمد لله رب العالمين.
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 



 

 

 الملخص 
إن أداءات الفنون التشكيلية منفتحة وباستمرار على الجديد واللا متوقع ، ويفعل التطور الحاصل اصبح 

والذهنية للفنانين ، من هنا تناول البحث الحالي الموسوم ) حقل تناول الفن ملتقى الإبداعات الفكرية 
الدرة ( نموذجا ، اربعة فصول : خصص الأول : مشكلة  الرموز الفنية في اعمال الفنان الاردني مهنا

ماهي الدلالات التي تحملها الرموز ضمن اعمال الفنان الاردني البحث الحالي في الَستفهام الآتي : 
وشمل  ، التعرف على الرموز الفنية في اعمال الفنان الَردني مهنا الدرة ي يهدف الى ؟ والذ مهنا الدرة

أما الفصل الثاني ، فقد تناول مبحثين : اهتم الأول ب :  الَهمية  وحدود البحث وتحديد المصطلحات .
جراءات البحث وقد تحدد الثالث با.  الدلالة الرمزية في فن مهنا الدرة، والثاني تناول  الرمز ودلالاته

لقد اختارت الباحثة من مجتمع البحث عينة منتخبة تمثل التي شملت مجتمع البحث ومنهج البحث 
وبصورة قصدية وذلك لكونها ضمن حدود البحث وتم استبعاد ,  الفنان مهنا الدرة لأعمالثلاث رسومات 

وختمت  . التوصيات والمقترحاتالنتائج والاستنتاجات و المتشابهات منها. وأخيرا تناول الفصل الرابع : 
 الباحثة بحثها بالمصادر .

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 -البداية:

  الفصل الاول

  مشكلة البحث

 اهمية البحث

  هدف البحث

  حدود البحث

 تحديد المصطلحات



 

 

 
 الفصل الاول 

 الاطار المنهجي للبحث 
 

 :بحثال مشكلة 
 -تنطلق مشكلة البحث من التساؤل الَتي :

 ماهي الدلَلَت التي تحملها الرموز ضمن اعمال الفنان الَردني مهنا الدرة .
 
 :بحثهداف ال 
  التعرف على الرموز الفنية في اعمال الفنان الَردني مهنا الدرة 

 
 : بحثأهمية ال 
 تسليط الضوء على اعمال الفنان مهنا الدرة لما لها من اهمية . -1
 بالإمكان اعتباره مهم للمختصين في مجال الرسم . -2

 
 :بحثحدود ال 

 : الَردن  الحدود المكانية
 (١964/١978ما بين ) وتنحصر الفترة الحدود الزمانية :

تنحصر حدود الدراسة الحالية في الأعمال التصويرية التجريدية والتي  الحدود الموضوعية :
 .مهنا الدرة في مرحلة من مراحل حياته المختلفة  قدمها الفنان
 
 
 
 
 
 



 

 

 
 : لمصطلحاتتحديد  

 
 : الرمز- 

  :الرمز لغة 
 .(33: ص1٩86)الفتوح , ير مفردها ) الرمز( واصلها كلمة يونانية تعني التقد 

) ابن المنظور, وقد عرفه ابن المنظور بأنه تصويت بالَشارة بالشفتين حيث يكون لفظ غير مفهوم 
 (222: ص1٩55

 
 الرمز فلسفيا :

: 1٩66برنارد مايرز ,عرفه )مايرز( انه ) اشارة مرئية الى شيء ظاهر بوجه هام مثل فكرة او صفة( ) 
 (٤5ص
 

ة على مضمون ذه لَلشكل أو بنية فنية ينتجها الفنان في ميدانه التشكيلي ويشير به للدت:  الرمز اجرائيا
 يكشف الفنان عن معناها بحيث يجعلها غامضة يطلب من المشاهد او المتلقي ان يحللَ معينة  فكرة
 .اللغز  شفرة

 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 



 

 

 الفصل الثاني  
 الاطار النظري 

 الرمز ودلالاته  -المبحث الاول : 
را أو قن كان البشر ومازالوا يحيطون أنفسهم دائما بالرموز حتى يحافظون على هذه الرغبة وسواء كنا

للعلامات  أي انتباه وتلك هي الحلة بالنسبة ان نعيرهاحينا علىانسير تقع أبصارنا على رموز ولو كنا 
على  ات المتاجر وكذلكالمستعملة في الكتابة أو بالنسبة إلى الكثير من الصور الَعلانية على واجه

 القوقعة المعتمدة كرمز لواحدة من الاشارات الكبرى الطرقات وفي هذا الصدد نشير الى مثالين هما )
 للمحروقات والاسد الذي يزين عربات المصانع الفرنسية العلاقة في سياق مختلف تكون رمزية التوقع

 يمة بينها على الاغلب صلات تسمحوالاسد شيئا آخر بيد مختلف الدلالات لرمز ما سيكون لها ق
 (37:1٩٩2)فيليب  (بالانتقال تباعا من إحداهما للاخرى بطريقة شبه منطقية

 من الصعب تعريف الرمز لذا لم يتم توصيل الكثير من العلماء إلى تعريف دقيق حول الرمز او 
تعريف  ن كونهم يختلفون حولالرمزية بحيث يكون مقبولًَ للجميع مع ذلك فهم يقبلون هذه العبارة بالرغم م

المفكرين  الرمز لكنهم يكتفون بتوضيح العلاقة بين الزمر والفكرة التي يرمز لها ويمكننا ان نطلع على رأي
  .والعلماء من العرب والَجانب

( قطعة من الخشب او كلمة رمز sunbolon( التي اخذت اليونانية )Symboleان كلمة رمز )
كل منها قسم يثبت صلته بالَخر فالصبغة الَصلية الكلمة توك معنى حرف تقسم بين شخصين عند 

 معينة . التوجه إلى الآخر بوصفه مشاركاً في علاقة معينة كان يكون صديقاً أو قريباً أو منتميا إلى فوة

 (31ص:  2015عواطف، )
 جماع أو حتىوبالرغم من التطور الحاصل في العلم والمعرفة الَ أنه في الحقيقة الأمر لَ يوجد ا

جميعا . ذلك فهم يقبلون هذه ( توافق دقيق لكلمة رمز بحيث يكون مقبولًَ لدى علماء )الَنثروبولوجيا
: 200٩)غنام العبارة على علاتها وغالباً ما يكتفون بتوضيح العلاقة بين الرمز والفكرة التي يرمز اليها( 

 (3ص
 المشار اليه بعلامة ابسط بكثير من الفكرة أو ويميز الكثير من العلماء بين الزمر والعلامة إذ إن

 المعنى المشار إليه بالرمز ويصوب على ذلك بالمثل علم احمر عندما يوضع هذا العلم على الطريق فأنه
 يدل على وجود خطر بينما اذا رفعته دولة أو منظمة فانه يدل على معاني ايدولوجية ويكون رموزا لكل

 .المعقدة هذه المعاني والأفكار والنظم



 

 

جتماعية والَ مور النفسيةلَوعالم الفكر ولذلك يتصل با الَنسانوعالم الرمز هو عالم واسع هو عالم 
واجزائها   فالرمز قائم في كل مكان من الكون الى الذرة الدقيقة والطبيعية الفنية والدينية وغيرها (

وسر الَسرار هو  خاصا سرا يحمل  والنجوم والشموس كل منها المجراتالمتناهية في الصغر الى عالم 
( . اذا سوف نتطلع على اراء العلماء من العرب والاجانب على 356:ص1٩63) اليافعي, الَنسان 

 -فهم الرمز ودلالاته من خلال الاتي :
 : الرمز عند العرب 

اللسان(  ويفسر العرب الرمز على أنه الَشارة أو الإيماءة بالشفتين أو العينين أو الحاجبين أو الفم أ
 . (3٩ ص: 1٩77 ش،ي)درو 
 تكون  يمكن أن يبين بأن الرمز هو الأشارة أو الإيماءة التي يستخدمها الأفراد فينا بينهم على أن إذ

 هذه الإشارات والإيماءات معروفة لدى الطرفين وهو اللمحة السريعة
 غربعند ال الرمز:  
 الي حيث قسر العلم، الرمز كلا حسب الرمز مكانة لَ باس بها علما الَجانب في تفسيرهم أخذ

 وفهمه وادراكه سوف تناول البعض من هذه التفسيرات، كما ان الرمز صفة الفن الحديث اختصاصه
 وليس الصورة فهنا فرق بين الصورة والرمز يعداً لصورة مفيدة في تصوير وعرض الحقائق في الجديد
 العلاقة بين الصورة والرمز علاقة تعايشية ثم ان الرمز يتولى مهمة تفسير هذه الحقائق ثم يصف حين
 كما طبيعة الصورة والرمز فيقول إن التجربة الَدراكية وهي ادراك مباشر للصورة في حين إن الرمز يحلل

 (25 ص:1٩73)عدنان لو أنه مضافا إليها العنصر العقلي( 
وتلقي الضوء دني لَر أما ما يخص موضوع بحثنا الحالي وتخصصه نتجه الى الرمز في الفن ا 

خلال الَطلاع  على وفق موضوع بحثنا وطبيعة هدفه )من ردنيعلى الَستخدامات الرمزية في الفن الَ
بل كانت  مهنا الدرة لم تكن الرموز في الَشكال اشياء جامدة في اعتقاد  اعمال الفنان الَردني مهنا الدرة 

في هذا الميدان من كشف  الباحثةورد لدى خلال ما  من ومادية حيوية وذات طابع قدسي متجلى فيها 
والمسندة إلى رموز معينة حاولنا تلخيصها  مهنا الدرة استخدمها الفنان  وتحليل وتفسير لهذه الرموز التي

بحثنا الحالي، لقد جسد الفنان في منجزه الفني بعض الَشكال والرموز التي كانت لها  فيما يخص موضوع
)فرمان وشتمل هذه الرموز الَشياء والَدوات التي من صنع الَنسان  دنيالَر الفكر  مفهومها القدس في

1٩88 :1٤5) . 
 
 
 



 

 

 الدلالة الرمزية في فن مهنا الدرة  -المبحث الثاني: 
هو الذي يوجه إدراكنا وينظمه في ويعمل  الرمزفي ذاته جمالَ، كما أن  رمزيةالالدلَلة إن إدراك 

اصر العمل بطريقة تبرز وتثري قيمته الحسية والتعبيرية، وبدونه على وحدة التجربة الجمالية، وينظم عن
يزيد من جاذبية العناصر المكونة له، و يلفت الَنتباه لها،  رمزيكون التذوق الجمالي مستحيلا ، فال

ووجود هذه العناصر مجتمعة في إطار معين هو غير أن المادة الخام لَ تكون فنا إلى إذا امتدت يد 
  ( .33:1٩83ريد  ) فتخلقت محسوسا جمالياالفنان إليها 

لعملية تنظيم العناصر التي يتكون منها العمل الفني، وبنية الشكل أو مجموعة  رمزو على أن يخضع ال
هو العنصر الأساسي كما يراه  رمزعناصره فقيمته أعلى تعبيرا من النقطة أو الخط أو الملمس، لذلك ال

عطية،  )لية الذي يضفي عليها القيمة الجما "العمل الفني الفيلسوف )كانت( في بحث الجمال في
3٤:1٩٩1.) 

 فلا بد للعمل الفني من بنية مكانية بمثابة المظهر الحسي وبنية زمانية تعبر عن حركته
وغيرها. فالفنانون على الرغم  والحركة الباطنية ومدلولها الروحي وان لكل فن مادة مثل اللون الملمس،

الفني وجماليته يتم عن طريق مجموعة  رمزفإنهم يتفقون على أن ال م وموضوعاتهممن اختلاف أفكاره
عناصر الخطاب الفنــــي التشكيلي والتي تؤسس الشكل والمتمثلة بالخط والملمس والمادة واللون 
والفراغ والموضوع فالفنان كلما زاد وعيه الفني وتحسسه لموضوعات الحياة و الأشكال التي تشيره في 

بيعة أصبح أكثر قدرة على الإنتاج الفني القريب من ذهنية الجمهور وبالتالي أكثر تأثيرا ينم عما الط
فمن خلال هذه  يراه الفنان من موضوعات ذات أهمية لعالمه الفني ومشاهدة الحضارات المختلفة 

 . (5٤، ص  2011القره غولي   )(. البصرية العناصر يتأسس العمل الفني التشكيلي )الرسالة
فالفنان كلما زاد وعيه الفني وتحسسه الموضوعات الحياة والأشكال التي تثيره في الطبيعة أصبح  

أكثر قدرة على الإنتاج الفني القريب من ذهنية الجمهور وبالتالي أكثر تأثيرا ينم عما يراه الفنان من 
مال الآخرين ومدى تطور خلال أع من المختلفة موضوعات ذات أهمية لعالمه الفني ومشاهدة الحضارات

الفن الحاضر وما هي المواد والأدوات التي استخدمها الفنانون عبر التاريخ كل هذه العناصر تساعد 
خطاب فني جمالي يحقق المتعة الجمالية لدى المتلقي.  الفنان على الَنطلاق برؤيته الصحيحة لتحقيق

رتفعاً ا باول والصياغة متحررا من قيود القوالاستطاع الدرة بذكاء ووعى أن يضع لنفسه أسلوباً في التن
بالإشكال فوق المباشرة التقليدية، لتصبح هي اللغة البليغة المتضمنة التعبير، وليست مجر وسائط النقلة 
من خلال منهج تأليفي خاص متفرد أتاح له أن يتحرك في حرية بين العديد من الَتجاهات والتجارب ، 



 

 

ع في الملامح والتركيب والبناء أضفى على نتاجه ثراء وغنى شديدين، لعل محققا قدرا هائلا من التنو 
هما أهم ما تميزت به أعماله الفنية على طول تجربته، وتباين  لدلَلة الرمزيةتركيب العناصر وبناء ا

 رموزملامحها، حيث بدأ الأمر لديه كالهندسة العقلية التي تسفر عن بناء محكم حتى وتن شحن ال
وتعددت عناصره بل وجاء نتاجا لَنفعال إنساني ، لأن الهندسة البنائية لديه، لم تأت قط مقحمة  بالتعبير،
، وتنما توالدت عن قطرة مدربة ووعي كامل بالأدوات ومفهوم دقيق لمعنى البناء والتركيب الرموزعلى 

البازعي  ,رويلي ال) .نتاج جديد غير مسبوق ا ثللارتفاع بالشكل دون جور على المضمون، بغية استحدا
 . (225، ص  2007، 

ثقل  تبدو ذات رموزنجد أنه اهتم إلى حد كبير منذ البداية بجعل ال(  الدرة ) نتاج وعلى مدى 
هندسي لَ يتواري خلف التعبير ويؤكده ، وذلك ربما هو سر التأثير ، للعديد من أعماله الفنية، حتى وتن 

طبيعة لَن الأمر هنا مرتبط بعلاقتها داخل التصميم البنائي بدا الشكل مبتعدا عن ملامح العناصر في ال
المحكم للعمل. إن أعمال الدرة و تجاربه الثلاث سواء الواقعية، والتجريدية التكعيبية، أو التجريدية اللونية، 

نجده يتحول من الشكل  رموزكل هذه التجارب جاءت في مرحلتين فنيتين هما الشكل ولَ شكل ففي ال
المفهوم الَيطالي للدراسة اللونية  لمحافظ على النسب والأسس التشريحية للجسم حسبالمدروس ا

وملامح وصفات خارجية متمثل في رسم  شرقي بإحساس المستفيضة ضمن تكوينات تعبيرية والَهتمام
 أولَ ثم ملامس اللون، لرمز، ارموزراز العناصر المكونة للبالبورترية ( ، وارتكزت أعماله أيضا على إ

والحركة والإيقاع والكتلة والمساحة ، وفي هذا خصوصية إلى أن وصل إلى اللاشكل البنائي للوحة 
أي  لرمزي المعتمد على التجريد مهنا أن يضع لنفسه على مدى سنوات إنتاجه ما يسمى بالموجز ا

متجددة تلخيص الخبرات في رموز تجريدية مقتصدة يسهل إعادة استخدامها بل وصياغتها داخل بناءات 
يأتي  لرمزي باستمرار، محققا بذلك نسقا تشكيليا خاصا، أو ما نسميه بالأسلوب الخاص وذلك الموجز ا

لديه وكأنما قد فقد صلته بالأصل،  الدلَلة الرمزيةعن ذلك التجريد البليغ لمخزونات الرؤية بحيث يبدو 
غته الخاصة المتفردة، حتى وتن جديدة داخل عوالم جديدة، هي محصله خبراته، ول رموزوتوالدت . منه 

الطبيعة، أو تمحورت على هيوات مختلفة تماما عن  ظلت مرتبطة بملامحها كما هي في
 .( 26، ص  201٩سبيلا ،   ) الطبيعة. في أصولها

 
 
 



 

 

حين يبدأ الفنان بالتفكير في تنفيذ وتنتاج عملة الفني فإنه يكون قد نصب عينيه هدفا يحاول 
اجه القادم، فهو ينتج عمله الفني مهما كان نوع متأثرا بقضية ما، أو مشهد مر به الوصول إليه عبر نت

فالفنان يود أن ينقل عبر عمله الفني رسالة ما تحوي فكرة أو قضية إلى المتلقي، ويهمه كثيرا أن تصل 
 إلى هذا الأخير، والفنان بعدئذ، من خلال عمله الفني إنما يحقق غرضا اتصاليا قائما على فحص
وتحقيق دائمين، لأن الأثر الذي يخلفه نفوس الجماعة هو ضمانته الوحيدة في مشروعيته كونه فنانا" 

  .(161: ص 1٩83")دوفينو: ،
في الدلَلَلة الرمزية فالأثر الذي يتركه العمل الفني قد يخرج عن كونه أثرا جماليا، لذلك فإن 

 . الفني العمل عملية إيجاده داخل إطار العمل الفني يستمد وجوده من الذات الإنسانية ذلك أن
الأمر  وتأويله هي خاصية ينفرد بها الإنسان دون سواه، عمل( وكذلك عملية استيعاب ال رمزال)

مهمة من  هدفا أو غاية مهمة من غايات عملية الَتصال، وهو وسيلةلعمل الفني الذي يجعل هذا ا
على رسالة ما يحاول إن  اتصالية لَ غنى عنها، فهو وسائلها في الوقت نفسه، لأن فن الرسم يمثل وسيلة
 . (  373: ص 1٩8٩ ، ن)زيلت عمل الفنيال ينقلها إلى المتلقي، وهذه الرسالة هي التي يمثلها

بوصفه جزءا متكاملا معه د يبدو الموضوع وقد انتزع من سياقه الفعلي، ليندمج في كل جدي
يتوافق  بعمل تعبيرا جديدا، أي أنه يصبح موحيا  كتسبالموضوع حين يندرج في علاقات جديدة، فإنه ي

ينظمه ولو كان الشكل  رمزقيمة في العمل الفني، لأن اله والمستحدث. ولَ يكون ل مع الدلَلة الرمزية 
بدت للمضمون أية قيمة سوى انه تعبير سطحي دون عمق، وذلك لأن الشكل  مضطربا أو غير جيد لما

 1٩٩5 )البسيوني ساوية ومتداخلة في العمل الفني يعتمد كل على آخر معا لهما أهمية مت والمضمون 
 . (12:ص 

لما يحسه ويراه ويعرفه ويتفاعل معه محولَ إياه، وفق  الَردني إذا يتضح في ذلك التداول من قبل الفنان
 تصوراته الخاصة إمراره على ما يبدو كالعمل الداخلي إلى شكل قائم على علاقات الخطوط والألوان

وذاك الحس كلا تصويريا، وذلك الكل التصويري يبدو ككيان قابل  رمزوالضوء والملا ب مؤلفا من ذلك ال
ومعنى فقط وتنما كمدرك حسي  عمل فنيفحسب، ولَ ك دلَلة بذاته. مع الآخر، بل والأثر فيه ليس كال

حتى وتن بدا الأمر  رموزالمتعددة في تناوله للعمل الفني لم يلجأ إلى بلا  (تجارب ) الدرة  وعلى رغم
           كمحتوى معرفي وتعبيري ، ( لعمل الفنيكذلك أحيانا، لأنه وبوعي، استطاع تحقيق توازن . جيد بين )ا

 . في بلاغة وبدون مباشرة تتشكل فيها الرموزكهيوة مستحدثة  دلَلة الرمزية (و ) ال
 



 

 

 
 ما اسفر عنه الاطار النظري : 

 لف تفسيراته. الرمز قابل للتأويل وتخت .1
 الرمز لغة مشتركة بين فوتين من خلال الَتفاق  على المعنى المشار اليه. .2
الفن أسطورة المعتقدات الدينية ما هي الَ رموز يعبر من خلال الَنسان عما لَ يستطيع التعبي  .3

 عنه بواسطة اللغة.
 دلَلَته . الرمز يستعمل في أغراض مختلفة وتلعب العوامل النفسية دورا مهما في تحديد .٤
.إن الَنسان يختلف عن باقي الكائنات بقدرته على تكوين الرموز وتدراكها متاثرا بالبيوه التي  .5

 تحيط به 
ان الرموز تلعب دورا مهما  في ذهنية الفنان الَردني مهنا الدرة  وأسلوب تفكيره وتصوراته عن  .6

 فني .عالمه وسبب وجوه فيوظف لها مجمل تفكيره واسقط ذلك على نتاجه ال
 

  -: الدراسات السابقة
 .سابقة اختصت بعنوان ومحتوى البحث.بعد التقصي والبحث لم تجد الباحثة أي دراسة 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 الفصل الثالث 
 اجراءات البحث 

 
 

تناولت الباحثة في هذا الفصل وصفا لمجتمع البحث و اختيار العينة و الاداة التي اعتمدت في تحليل 
 . عمال الفنان الاردني مهنا الدرة الرموز الفنية للا

 
 مجتمع البحث :

من اللوحات الزيتية التي أنتجها الفنان خلال فترة  مهنا الدرة وهي رسومات منتخبة من اعمال الفنان 
 لوحات فنية . ١0ويبلغ مجتمع البحث مسيرته الفنية 

 
 عينة البحث:

 .لَعمال الفنان مهنا الدرة ثلاث رسومات لقد اختارت الباحثة من مجتمع البحث عينة منتخبة تمثل 
 وبصورة قصدية وذلك لكونها ضمن حدود البحث وتم استبعاد المتشابهات منها .

 
 أداة البحث :

 . اعتمدت الباحثة على الكتب والمصادر والنت ومؤشرات الَطار النظري .
 

 منهج البحث
 اتبعت الباحثة المنهج الوصفي لتحليل العينات

 
 
 
 
 
 
 



 

 

 
  يل العينات تحل

 (1نموذج رقم )
 سيدة من السلط  الموضوع :
 م 80x١00 القياس :

 ١964: السنة 
 على القماش زيت المادة :

 
يتكون البناء الشكلي للعمل من فضاء واسع في مقدمته صورة أمراه طاعنة في السن  : تحليل العينة

) عرجة ( وثوب سلطي كثيف الثنايا  وترتدي الزي الشعبي السلطي المعتاد لكبار السن والمكون من حطة
بدون زخارف ، مصنوع من قماش لونه داكن، وهذا يؤكد أن استلهام الدرة لهذا الإرث الحضاري وتوظيفه 
في أعماله يعبر عن شخصيته المحلية وامتداد جذوره وهويته القومية، تضع السيدة يديها فوق بعضها 

مع بعض الَختلاف وهذا يحيلنا إلى تأثره بالفنان ليوناردو  نليزابعضاً بابتسامة تذكرنا بابتسامة المو 
طابع من السعادة والفرح والتفاؤل والهدوء على الجو العام في  دافنشي، فقد حرص الفنان على أن يخيم

الوجه من خلال تلك الَبتسامة، حيث بدت عليها ملامح الفرح والسعادة  اللوحة فنرى تعابير وقسمات
 .لدرة أحبيت الناس فرسمت وجوههم وعبرت بألواني عن أعماقهم ا والأمل .... يقول

اللون الأزرق الذي يخيم على أجزاء اللوحة إن السيدة تعطي إحساسا هذا الإحساس حركة اليدين التي 
تعبر عن الدفء والحنان والحب والَشتياق، كأنها الحقيقة بـ حزينة تغطي ذلك الحزن وتلك المأساة قد 

، أو فراق لإحدى الأحبة، إن  تبدو في وضع غير مكترثة لما يجري تعابير وجهها تريد تكون مرضا، موتا
أن تبعد نفسها عن تلك المأساة بإحساس حدة التي تجعلها منفصلة عن الآخرين ومستغرقة في همها 

عن فضاء واسع من اللون الأزرق والرمادي وتعرجات في الخطوط   الخاص، أما خلفية العمل فهي
 .الأسود، وكأنها  طائرة حربية باللون 

 
 
 
 



 

 

 
 (2نموذج رقم )
 Parman agayan الموضوع :

  م 50x60: القياس 
 ١970 السنة :
 : زيت على القماشالمادة 

 المرحلة التكعيبية 
 

تبلورت هذه المرحلة بشكل واضح بعد اطمونانه لجمهوره حيث اتجه بلا تردد إلى الفنان  تحليل العينة :
الداخلية مستعملا شتى التقنيات المساعدة جماليا من شفافية وملمس وتنعيم في المساحة،  المتأمل برؤاه 

وحركة خطية تتغلغل في نسيج اللون واللوحة معا في مسارب وحركات انفعالية حيث كان يجرد أشكاله 
ى الكثير ويبتعد عن التشخيص شيوا فشيوا إلى أن وصل إلى تكويناته المعمارية التجريدية، فقد اطلع عل

من التجارب الفنية العالمية، واستقى خبرات ومهارات عملية شكلت ملامح المرحلة التجريدية، التي بدأت 
أو غير مباشر فاستقى منطق البناء الهندسي للْشكال  تأخذ مكانها في أعماله الفنية، سوى بشكل مباشر

كذلك متأثرا بحدة التعبير لدى من سيزان وملامح التحوير التعبيري الحاد في النحت الإغريقي، و 
الوحشيين، ورشاقة الخط وتيحاءه بالحركة التعبيرية عند الوتريك وما تيس"، وفطرية الحس وسخونته في 
النحت الإفريقي، أن للاتجاه التجريدي ليس وليد الصدفة بل هو نتيجة خبرة طويلة في البحث عن العلاقة 

هن الفنان في تصوير الحركة واللون في اللوحة، حيث : بين الفن ودور العنصر الحسي الجمالي في ذ
الدرة أنه لَ يمكن القفز إلى التجريد من دون خلفية أكاديمية متينة تجعله يتمكن من الشكل ولهذا تخلى 
تدريجيا عن النهج الأكاديمي التقليدي الذي اكتسبه أثناء دراسته في إيطاليا ليمضي في الطريق الذي 

ن الكبار الذين أدركوا أن لـ حلة تاريخية مدارس خاصة بها لقد شكل الَنتقال من سلكه قبله الفنانو 
تريه في إعمال الفنان )الدرة ( لحظة تشاف سر الضوء بوصفه لحظة معرفة الآخر في تصادماتها ر البو 

ادرة الحس التي تبرز العالم في علاقته المباشرة الإنسان، إن الَنتقال من الواقعية وظلالها الَنطباعية ومغ
الرومانسي الحنيني في الأعما ولى، وخصوصا الوجوه إلى التكعيبية تمثل قفزة أسلوبيه تمثل نوعا من 
الحفر في أعماق ! عن فعل الضوء الخالص )اللون ( لوصفه أبجدية قادرة على إنشاء اقتراحات جمالية 

 . نطلاقا من وظيفة اللوحةتعبر وعي بالتحولَت التي تتصل بمفهوم الجمال وطريقة التعبير عنه ا



 

 

 
 

 (3نموذج رقم )
 transparencies:  الموضوع
  م 80x١١0:  القياس
 ١978 السنة :
 زيت على القماش المادة :

 
 

وهي لوحة أخرى بنفس الَسم، يطرح الفنان رؤيا في طريقة تقوم على منظومة من :  تحليل العينة
حيث تحتوي الألوان متداخلة ومتآلفة، فالمربع في المربعات والمستطيلات لكن موزعة بطريقة مختلفة 

أعلى اللوحة يحتوي على اللون الأزرق ودرجاته، ودرجاته واللون الأخضر ودرجاته، والأبيض الممزوج مع 
الأخضر والبني الفاتح أما المربع الذي يأتي تحت المربع العلوي فيتكون من الأصفر والأخضر والأزرق، 

ا يحتل جزء كبير من المستطيل، أما الخلفية فهي عبارة عن مساحة لونية من ولكن اللون البني تقريب
الأزرق الفاتح في الجزء الأعلى والأزرق الداكن في الجزء الأسفل، استمدت مرجعية اللوحة من تأثر الدرة 
بالفنان بيكاسو، من خلال ألوانه المشربة بزرقة تراجيدية ، ، اختلاف كبير من مع حيث التناول 

عقلية، ذا دلَلة تعبيرية  لملامح، والحس العام بدا هنا الشكل بالرغم ما في بنائه من هندسية تصميميةوا
اللون، إن الدرة استطاع أن يحقق  عالية، انعكست عن ذلك حوار حاد بين الخطوط والمساحات وسخونة

لم يكن ليتحقق بسهولة،  لنفسه منهجا للرؤية ومنطقا للتحوير وصولَ إلى صياغات بنائية متفردة فإن ذلك
دون أن يبدأ من الطبيعة كمصدر أساسي يتجاوز الشكل بعد الإمرار على المعمل الداخلي محققا ذلك 
التفرد في التناول والتركيب الذي يبدو إلى حد كبير حاملا قدر عال من الحس الهندسي وتنما جاء نتاجا 

ائية جعلت الشكل يتخلص من وهم البعد الثالث للحـوار المستمر مع في الطبيعة إن بساطة الشكل وتلق
المنظوري ( شأنه إن يقيد إلى حد كبير طلاقة الإبداع وحرية التعبير بالشكل تتعاون الألوان الواضحة 

 متماسكا. تصميم الساخنة الشديدة الزهاء والتباين معا في خلق
 
 



 

 

 
 الفصل الرابع 

 النتائج والاستنتاجات 
  : دلالة الرموز ت الوصف والتحليل، التي جرت في سياق البحث، من خلال عملياالنتائج

  الباحثة بالنتائج التالية. لخصتفي أعمال الفنان التشكيلي الأردني ) مهنا الدرة (  الفنية 
أعمال الفنان مهنا  الرموز الفنية محاولة إظهار القيم الجمالية والبنية الفكرية من خلال دارسة  -1

 .بأسلوب ذي قيمة جمالية  رموزي تنظيم الالدرة حيث نجح الفنان ف
من   عمل الفنييحدد إدراك المتلقي ويرشده إلى الدلَلة الفنية التي أسس ال رمز. كما أن يجعل ال -2

 .فنية أصيلة تساعد على إبداع أعمال التيمعرفة المصادر الفكرية 
ساسي للعمل الفني وهو خلال تجربة الدرة الطويلة وما قدمه من نتاج، بدا واعيا بالبناء الأ من -3

 للرموز الفنية. القائم على التوافق المحكم
ظهر الإنسان في غالبية أعماله بصورة متوازنة مع المكان والزمان بل إن الإنسان لم يغب في   -٤

جلِّ الأعمال التي اشتغلها الفنان الذي حقق نوعا من التوازن بين المكان والكائن بوصفهما 
وضوعها، وتنما في فاعليتها ووظيفتها الجمالية التي تقدم اقتراحا بشكل معادلين للوحة، ليس في م
 جديد من الوعي المعرفي. 

 
 ما يلي ةالباحث تالاستنتاجات : في ضوء نتائج البحث استنتج : 
بصورة  الَردني استخدم الفنان الألوان الصارخة وعلاقتها المتضادة لأنه كان يريد نقل الواقع  -1

 .كان موجوداوجميلة عما ة مختلف
يلائم التكوين  ، مما ادى الى ظهور الرموز بشكل معاصرالرموز الفنية بأساليب  الَهتمام   -2

 .الجديد
أن تجربة الفنان مهنا الدرة تتماشى وفق الَتجاهات الفنية العالمية المعاصرة، لذلك وازن الفنان  -3

 بين ما يؤخذ من العالمية ويتناسب مع حاجات مجتمعه،
 على أنها أداة للتعبير عن مراحل تطور الفن التشكيلي في الأردن وأساليبهتجربته  كشفت -٤

 
 



 

 

 
 

 بما يأتي ةوصي الباحثتبعد اتمام اجراءات البحث في ضوء النتائج والاستنتاجات  :التوصيات : 
توصي الباحثة على الفنان المعاصر ان يتماشى مع تطوير وتحديث محتوى العمل الفني بما   -1

مزية , ويعبر عن ذلك بشتى الطرق الممكنة لَيصال الفكرة الكامنة في ذات فيه الدلَلَت الر 
 الفنان الى المتذوق 

ان يحول الفنان الدراسة الجامعية الى رؤية ذاتية معاصرة ويدمج فيها خبراته الجامعية بموهبته  -2
 الفطرية لينتج فنا متزنا من ناحية الدلَلة الرمزية .

 
 المقترحات : 
 الفنون التشكيلية .وانعكاساتها لدى نتاجات طلبة قسم  الَردني ا الفنية في الفن الرموز ودلَلَته -1
ان تكون هناك دراسة تحليلية تتناول اعمال الفنانين الَردنيين من اصحاب التجارب المتنوعة  -2

 والخبرات .
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يونس التكوين الفني في رسومات الفنان نجيب  
 بأشراف

 جولان حسين علواند . أ.م.

متطلبات نيل شهادة كجزء من نور قاسم محمد  بحث تخرج تقدمت به الطالبة
يةقسم الفنون التشكيل -كلية الفنون الجميلة   -في جامعة ديالى البكالوريوس  

 المرحلة الرابعة / الدراسة الصباحية

 



 

 

 
 

 بسم الله الرحمن الرحيم 
 
 

 وَالرَّاسِخُونَ فِي الْعِلْمِ يَقُولُونَ آمَنَّا بِهِ كُلٌّ مِنْ عِنْدِ رَبِّنَا
  

 
 
 
 
 
 

 
 ظيم صدق الله الع

 آل عمران﴾ 7﴿ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 الاهــــــــــــــــــــــــــــــــــــداء
 

  الى الرجل الَبرز في حياتي الى من شجعني على المثابره طوال عمري ) ابي العزيز(
 

  الى من بها اعلو و عليها ارتكز الى التي بدعاءها وصلت الى هنا ) امي الغاليه(
 

مرحله الجامعيه الَربع ) زوجي الغالي(الى من كان بجانبي طوال ال   
 

  الى التي اسعى لأجلها و كرست عمري لها ) ابنتي الغاليه(
 

 الى اساتذتي و اخواني و اخواتي و صديقاتي وجميع من وقفوا بجواري وساعدوني بكل ما يملكون 
 

 رضاكم ينال ان اقدم لكم هذا البحث اتمنى

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 الشكر والتقدير 
 

مد لله رب العالمين الذي وفقني وأعانني على إنهاء هذا البحث والخروج به بهذه الصورة المتكاملة، الح
فبالأمس القريب بدأت مسيرتي التعليمية وانا اتحسس  الطريق برهبة وارتباك،  اتوجه بالشكر الجزيل 

ا البحث وكانت لها بصمة للْستاذة  الدكتورة ) جولَن حسين علوان( الذي رافقتنا في مسيرتنا لإنجاز هذ
واضحة من خلال توجيهاتها وانتقاداتها البناءة والدعم الأكاديمي، كما اشكر عائلتي التي صبرت وتحملت 

 الأصعدة. جميع معي ورافدتني  بالكثير من الدعم على
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 ملخص البحث 
 ان هناك عدد من الموضوعات التي جاء بحثنا الموسوم التكوين الفني في رسومات الفنان نجيب يونس

 تناولها الفنان التشكيلي وان من هذه المواضيع هو التكوين في الرسم من هنا تناول البحث الحالي
 : خصص الأول  ، اربعة فصول : ( التكوين الفني في رسومات الفنان نجيب يونس  نموذجا)الموسوم

ضمنه التكوين الفني لرسومات الفنان نجيب يونس ؟ مشكلة البحث الحالي في الَستفهام الآتي:ما الذي يت
والذي يهدف التعرف على طبيعة التكوين الفني في رسومات الفنان نجيب يونس ، أما الفصل الثاني ، 

يونس البدايات لتكويناته  فقد تناول مبحثين : اهتم الأول ب : التكوين في الرسم ، والثاني تناول نجيب
الفنان نجيب يونس  .  البحث دارسة وصفية وتحليلية لأعمال بإجراءاتلث وتطويرها . وقد تحدد الثا

 . بع : النتائج والَستنتاجات والتوصيات والمقترحاتراتناول الفصل ال راوأخي
 
 



 
 الفصل الاول 

 الاطار المنهجي 
 -مشكلة البحث :

لوعاء الذي تستمد فهو االفن يعد التكوين الفني  في الموضوعات من المواضيع المهمة في تاريخ 
وأفكارها وممارستها وأسلوب حياتها الذي يعبر عن ثقافتها وهويتها الوطنية وهي جسر  الَعمال الفنية منها 

التواصل بين الأجيال على مر العصور، وهي احدى الركائز الَساسية في عملية التنمية والتطوير وللتكوين 
الواقعية وهي خير منبع للإنسان ليروى من خلالها ظمأه في الفني  صوراً خاصة لها علاقة بالحياة اليومية 

تصويره للحياة اليومية بصورة عامة وللفنان بصورة خاصة. هذه الحياة اليومية ومفرداتها فهو يتفاعل معها 
ما : ليستطيع تمثيلها جمالياً بأعمال ابداعية ومن هنا تنبثق لنا مشكلة البحث من خلال طرح السؤال التالي 

 .يتضمنه التكوين الفني لرسومات الفنان نجيب يونس؟ الذي
 

-: اهمية البحث  
 يمكن اعتبار البحث ذات اهمية لذوي الَختصاص -1
بالإمكان رفد الكلية ب هكذا انواع من البحوث لكي تمثل اضافة جديدة ضمن بحوث طلبة المرحلة  -2

 .الرابعة 
 يتضمن فنان مهم ودراسة لأعماله الفنية . -3

 
 -:البحث هدف

 . يونس نجيب التعرف على طبيعة التكوين الفني في رسومات الفنان ىهدف البحث الي
 

 -:حدود البحث
 . التكوينات الفنية في رسومات الفنان نجيب يونس-الحدود الموضوعية :

 ١985-١975بدراسة عينات من رسوماته خلال فترة حياته الفنية والتي تبدأ من -الحدود الزمانية :
 العراق  -ة :الحدود المكاني



 

 

 
 -: تحديد المصطلحات

 .نالتكوي المعنى الإصطلاحي المطلوب في هذه الدراسة هو تعريف إجرائي لجمالية
 

" ، تحت ، التَّكوين :  : التكوين لغة / رياضيِّ ". تربية وتعليم "تكوين جامعيٌّ نَ. تدْريب "تكوين مِهْنِيٌّ مصدر كوَّ
 *رة، هيوة "هو جميل التكوين".في الطريق إلى تمام التربية والتعليم. صو 

 
ويمكن تطبيقه على أي عمل فني، من الموسيقى « تجميع»يعني « تكوين»المصطلح  التكوين اصطلاحا :

إلى الكتابة إلى التصوير الفوتوغرافي، والذي يتم ترتيبه باستخدام التفكير الواعي. في الفنون البصرية، غالبًا 
ع مصطلحات مختلفة مثل التصميم أو النموذج أو الترتيب المرئي أو البنية ما يتم استخدام التكوين بالتبادل م
 *الرسمية، اعتمادًا على السياق.

 
التنظيم تهدف إلى  هو نمط متماسك بين عناصر التصوير من خلال عمليات : ااجرائي التكوين
 معين. مفهوم ايصال

 
 -الفن :

يستعملها الَنسان لَثارة المـشاعر والعواطـف بخاصـةالفن جمع فنون هو جملة الوسائل التي  -: الفن لغة  
 والفن مهارة يحكمها الذوق. عاطفة الجمال

 
هو الفن الناتج الَبداعي الَنساني حيث يعتبر لون من الوان الثقافة الَنسانية حيث انها  -الفن اصطلاحا:

اة رغم ان بعض العلماء يعتبـرون عن التعبيرية الذاتية وليس تعبير عن حاجة الَنسان لمتطالبات الحي تعبير
 وهناك فنون مادية كالرسم والنحت وفنون غير مادية كالموسيقا ة لحياة الَنسان كالماء والطعام.ر ضرو  الفـن

والنحت والعمارة فالتصميم الداخلي والتصوير والَعمال اليدوية هي اعمال  كالرسم ايضاً البصرية والفنون 
 .50 مرئية
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 الفصل الثاني 
 طار النظري والدراسات السابقة الا

 
 التكوين في الرسم -المبحث الاول :

مثلما تعبر الكلمة المنطوقة عن معنى يتحقق ذلك بين عناصر الشكل مرتبة بطريقة خاصة مثل 
ترتيب الكلمات لتكون جملة للتعبير عن معنى معين أي بمعنى التأسيس لظاهرة أو موضوع جمالي ، ولكي 

الفني يجب الوصول الى النمط المتماسك أي أحداث الوحدة والتكامل بين العناصر من يتحقق وحدة العمل 
حلال عمليات التنظيم لخلق وحدة مفاهيمية من عناصره التصويرية وهي : الخط ، اللون ، المساحة ، الضوء 

خدام الفنان ، الملمس. وهي المفردات الَساس التي يستخدمها الفنان لعمله الفني وهنا تأتي ، طريقة إست
للعناصر حيث يتميز فنان عن الَخر من خلال طريقة تنظيم هذه العناصر فقد يجمع بين اللون والشكل 

لينتج لوحة تشبيهية في حين يجمع فنان آخر نفس العناصر لتحقيق  والنسيج والخط للتعبير عن استجابة
 .١  تجربة شخصية استجابة ذاتية أو

وعليه التكوين  ٢ستقرار للعين ويكون مترابط بين عناصر العمل الفنيفالتكوين الجيد هو الذي يعطي ا
يلعب دورا قاطعا في تحويل نظر المشاهد الى بؤرة الجمال الفني في اللوحة مما يؤثر بعد ذلك في عملية 

 . الَستقبال وفي رأيه وحكمه على القطعة الفنية المعروضة
 

 -الفني : عناصر التكوين
 -: بعناصره وهذه العناصر هي تكمن جماليات التكوين

النقطة و هي ) العلامة الخالية من الَبعاد ) يمكن إعطاء قيمة كبرى للنقطة كما فعل بعض  اولا :
 . الفنانين بتكوين الخطوط وبتكوين المساحات و الحجوم والظل والضوء
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مثلا برز لو نتطرق الى بعض التكوينات الفنية وان كل تكوين له ميزة خاصة برز فيه عنصر ف
عنصر النقطة في المدرسة التنقيطية ، ( ان للنقطة القدرة على خلق النمط و التعبير عن الَيقاع و الحركة ، 

 ... ) ولها القدرة على أن تكون بؤرة الَهتمام او لتكون مناطق ذات صفة مميزة
و المتقطع  النشط وهو على أنواع منها الثابت ، و لخط ( وهو مجموعة النقاط المتعاقبة )ا ثانيا :

 غامق . أو فاتح ، والمستقر ، المنحني ، المستقيم، العريض أو رقيق
فالخط يثير أهداف مختلفة حيث يمكن التعبير عن العاطفة و الحركة لَستخدامه في التركيب 
وباستخدامه لنمط معين او كنسيج ، وكذلك يستثير شعورا بالفضاء من خلال المنظور الخطي وان تخلق 

لَ يمكن للرسام او النحات او المصمم أن يستغني عن الخط ، يمكن للخط ان يحدد سطح . مات هندسيةتقسي
اللوحة منها ما يكون شكلا او مساحة او بعدا أو سماء ، فالتخطيط الفني يترجم ما يحمله الَنسان ترجمة 

ة بطرق عديدة بغض النظر فنية ، فهو انعكاس لغرائز الفرد والمجتمع . ان في وسع الخط الَيحاء بالحرك
عن الوسيلة المستخدمة يبقى العنصر الحركي كامنا في الخط ، ) وتعد الكتابة مثالَ جيدا عن الَيحاء 

خير مثال عن استخدام الفنانين للخط التركيبي عبر في  3(بالحركة المستمرة التي يستطيع الخط الَتيان بها 
ناك خطوط قد تتعدى الجانب التمثيلي تعبر عن الَحاسيس تكوين علاقات شكلية هم المصريون القدماء وه

وعليه تتعدد واجبات الخط فيكون حدا فاصلا وحدا منظوريا وحدا خياليا متعدد الَلوان ،  . التاريخ4 والَنفعال
 فهو أيضا كمعد للسطوح ، سطوح و أشكال هندسية او طبيعية

عند سقوط الَشعة عند شكل من الَشكال و هو اللون المظهر الخارجي للشكل  اما العنصر الثالث
فهذا التفاعل الذي يحدث هو اللون و الخط ، والمساحة ، و الفراغ هو أيضا لَ بد ان يكون له لون اما دوره 

فمن المستحيل أن ندرك الشكل ادراكا تاما الَ  .5 أحاسيس المشاهد في المباشر في الفن فمن خلال تأثيره
 . ذو البعدين 6لظاهري للشكل وهو الوسيلة لكل العناصر الأخرى للشكلبحضور اللون ، فهو الجانب ا
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ويجب ان يأخذ الفنان بنظر الَعتبار حين يخطط في وضع الوان لوحته فاللون مرتبط ارتباطا قويا 
بمعاني المدلولَت رمزية بالموروث الَجتماعي والظروف والَحداث واللون يخلق احساسا لتمثيل المنظور 

 ."رج اللونيالجوي بالتد
واذا ما اطلعنا على أعمال فنية بمختلف العصور فلكل عمل فني مهاراته وأهتمامه . فالبعض اهتم 
بالخط والبعض اهتم بالتدرج اللوني والَخرون في اللون والذي هو احساس بصري ناتج بشكل نسبي لأطوال 

ابتداءا من الَحمر ( وهو أطول الموجات الضوئية في الَشعة المنظورة فيترتب احساس العين بالألوان 
 . ( باللون البنفسجي ( وهو أقصر موجات هذه الَشعة موجات الَشعة الضوئية المنظورة ( ومنتهيا

ان التركيبات التكوينية في اللوحة الفنية قد قدمت متعة كبيرة فالصورة المنبعثة المعبرة و الحضور 
 .المتعة الجماليةالفيزيائي في العمل الفني لها جانب كبير لَنشاء 

وهو هيوة العمل الفني اذ انه الَساس في التكوين ، ومن أكثر العناصر  - -الشكل و الفضاء: رابعا
التكوين سواء ان يكون لونا ام خطوطا  أجزاء من جزء هو التي يقوم عليها العمل الفني في الرسم . الشكل

ة ، أو غير منتظمة ، مثل طيات الملابس ..... باتجاهات مختلفة تبين شكلا كأشكال هندسية دائرية ، مثلث
 . الخ

ان الأشكال في الطبيعة هي مكعبات واسطوانات ومخاريط فعندما نحلل الأشكال الحياتية إلى بناء 
هندسي بسيط سواء المتفرقة او المجتمعة او المركبة المتداخلة بطريقة تسهل معرفة الأشكال على حقيقتها ، 

ممين والمخططين يحللون الموجودات بهذه الطريقة الشكل و الفضاء الذي لَ يمكن وجميع الفنانين و المص
الفصل بينهما هو تمثيل الَبعاد الثلاثة على سطح ذي بعدين فهو شغل شاغل الفنان منذ أقدم العصور في 

طح و من اجل تمثيل العلاقات المكانية او الفضائية بين الأشكال في الطبيعة على سحضارات مختلفة ، 
 -: قماشه الرسم فقد استخدم الفنانون أكثر من الأساليب الستة الآتية

 
 فهي من اجل الإحساس بالعمق  المستويات المتراكبة : - -1
 للتعبير عن أهمية شخص عن الآخرين وللإيحاء بالبعد  التفاوت بالحجم :  -2
فلى لمستوى وهي للإيحاء على أن الأشياء في الهوامش الس الموضوع على مستوى الصورة :  -3
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: هو الذي يستثير شعورا بالفضاء ويخلق تقسيمات هندسية عند تحليل صورة  المنظور الخطي -٤
نقطة تسمى في في   هي و الجوهرية الخصائص مرسومة بأسلوب المنظور الخطي تظهر لنا بعض

  الرسم) نقطة التلاشي(
 كأنها تلتقي تبدو جميع الخطوط المتوازية في الطبيعة   - أ

 الَشكال المتوازية مع الأرض موجودة على الخط الأفقي )خط الأفق( .  - ب
 . 8الَشكال المستديرة مرسومة كأنها مخطوطة داخل مستطيلات لها جوانب ملامسة للْقواس  - ت

تبدو الَشكال القريبة أوضح من البعيدة فإختلاف اللون يلعب دورا مهما في توضيح الَشكال فالَشكال 
وفي كل حالة يستخدم الفنان اختلاف الألوان  . ة تكون بالوان فاتحة وأقل بريقا من تلك التي في المقدمةالبعيد

 ." نظيرا للون نظيرا لَختلاف البعد المكاني
 

الملمس لَ يمكن تمييز سطح عن أخر الَ من خلال ملمسه ، خشن ، ناعم ، جاف ، رطب ،  خامسا:
وسة يستخدمها الفنان للتعبير عن معنى مثل الَسطح المنسجة لبعث محرشف . وعليه لكل سطح صفته الملم

الحياة في مناطق معينة من التكوين . من جهة. اخرى لَ يمكن ان يكون النسيج ببساطة تمثيلا لسطح معين 
 .9 للحشيش السطحية أو تفسيرا له ، كأن تستخدم خطوطا قصيرة متقطعة لتمثيل الصفة

وين الَعمال الفنية على اختلاف انواعها فمن خلالها نميز الَشياء ان للملمس أهمية واضحة لتك
 .واحدة عن الَخرى ودلَلَتها واضحة العلاقة بين الشكل والمضمون 

والتكوين الفني لا يقتصر على العلاقات البناتية قصب بل تشترك معها أمس و علاقات اخرى  
ا الفنان مع الموضوع الذي يريد تصويره فهناك ولأن دراسة التكوين هي البحث في الوظائف التي يستخدمه

 -: طرق عديدة و منها
دائما التماثل في الَشكال يولد ايقاعا والَيقاع يحمل جمالية خاصة وسواء كانت الَشكال  الايقاع :

متماثلة أو مختلفة ، متقاربة أو متباعدة تنتج ايقاعا ولكل منها احساس معين، فهي عملية توزيع نسبي 
 ت ولقد قسمها رود لوف الىللمساحا

 وهي ان كل الشكال تنظم حول نقطة مركزية .  تكوين محوري : -1-
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 تنتظم حركة الَشكال حول شكلين متقابلين . تكوين قطبي : -2-
تضفي الَشكال المتماثلة وحدة للشكل والوحدة في العمل الفني سواء وحدة الشكل أو  الوحدة :        

أن تتحقق عن طريق التقارب  أولَ وأخيرا عملية ادراك عقلي يقوم بها الفنان وممكنالأسلوب أو الفكرة فهي 
 ١0في الَشكال أو التشابك أو التناسج أو التراكب

و هي تكرار شكل واحد و دائما يثير احساسا بالرتابة أما اذا تكرر شكلين فالتنويع هنا  التكرار : 
 . يثير احساس بالحركة بالحيوية

اعد التراكب على تبيان القريب من البعيد ، كثير من الفنون القديمة استخدمت وسيلة يس التراكب :
 . الَحساس بالعمق الفضائي لأثارةللتراكب 

أي حدث مرتبط بالحركة )نساء( )ترقص شكل النساء يتغير ، حركة أيديهن أرجلهن فيما  :الحركة
ئما التنويع بالشكل أو التماثل ، والتنويع في اللون أو كانوا واقفين ، التكوين الَيقاعي يثير احساس بالحركة دا

 .في السرعة أو الَتجاه يثير احساس بالحركة
وهي عملية توزيع الَشكال في فضاءات العمل الفني وكما قال عنها عبد الفتاح رياض  التوازن :

يثير احساسا بالتوازن كذلك  هي ) تلك الحالة التي تتعادل فيها القوى المتضادة( فمثلا اتجاه الخطوط الرئيسية
 . اللون فمثلا دائما يكون احساسنا بالَرض في أسفل اللوحة وباللون الداكن في الَعلى السماء بلون فاتح

هي الشيء الرئيسي للموضوع وكيف تتجه نظر المشاهد للشكل الرئيسي عن طريق ابراز  السيادة :
، و ممكن أن تتحقق السيادة  بالألوانن طريق التباين أو ع بالإضاءةذلك الشكل أي الَهتمام مثل التركيز 

عن طريق الَنعزال أو توحيد اتجاه النظر أو عن طريق اختلاف شكل العناصر وكثير من الفنون القديمة 
المغلق تكون السيادة الى  التكوين اتخذت الَتجاهات الأربع و اختلاف الَحجام غاية لتحقيق السيادة فمثلا

ين الحر فتختلف الَشكال وتوزيعها في الفضاءات ولكن طريقة ترتيب تلك العناصر تثير الداخل أما التكو 
والفضاء ، تكون الوحدات متجانسة  للْشكالاحساس بالقبول للمشاهد أما التكوين الَنتشاري يكون بدون ربط 

 . مركزية ةبنقط بعكس التكوين الَشعاعي الذي يكون ربط الَشكال والفضاء للإشعاعومنتظمة دون مركز 
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 المبحث الثاني 
 نجيب يونس البدايات لتكويناته وتطورها

كانت بدايات التكوين في رسومات الفنان نجيب يونس ابتداء من الحياة المدرسية ، حيث تأثره 
 بعد التخرج وقبل الستينات بدأ,  بالَسلوب الرومانسي واعتماده الخيال في الَساطير والمناظر الشاعرية

اتجاهه الى الواقعية المعتمدة على التكوينات الَسلامية ذات القاعدة الخصبة المسطحة و الغنية بالتنغم 
اتجهت اعمال الفنان نجيب يونس الى الشفافية .المعتمدة توزيعا موسيقيا الخطي و اللوني ، فضلا عن البقع

نبهار باستعماله الفرشاة بتلك العفوية التي ان اعماله تتميز بموسيقية ضوئية تثير الَ)  و الطفولة وذكرياتها
تختزن خبرة عميقة ( و اضافة الى ما سبق فإن تكويناته للطبيعة الجبلية ولحياة المدينة والقرية ، وبمعالجة 

 .١١ الَبداعي في العمل الفني ذات توجه أكاديمي، كثقافة في فهم العنصر
بأسلوب علمي مكتشفا خفاياها فالطبيعة بحد ذاتها فانه لم ينقطع عن رسم الطبيعة وانما راح يحللها 

زاخرة بالحركة و الجمال ، فقد استفاد من الطبيعة كشكل او كقيمة تساهم بخلق قيم العمل الفني، فمن خلال 
 .١٢وواقعية   المناظر التي صور فيها الفنان بانطباعية

                                                           
     .191آل شريف ، نجيب يونس ، الملف الشخصي في مركز الثقافة ، بغداد ، رقم الملف    -11
 موصل.، ال2001آل شريف ، نجيب يونس ، مقابلة أجرتها الباحثة ، يوم الثامن عشر من تشرين الثاني  -12
 

 



 

 

البحث عن التجارب التي تتطابق مع لقد ألزم نفسه بقاعدة واحدة : التحرر من القواعد الساكنة ، و  )
اعماق نفسه .. وبيوته و أصالته ، ولكن هذا لَ يعني عدم تبلور اسلوبه بل بالعكس يمثل بحثه المتواصل في 
ب اكتشاف معالمه الأسلوبية العامة .. ان تقنياته الجيدة في اللون أو التكوين ، قادته الى التعددية في الَسلو 

). 
و أبوابها ..... و هو المنسق العظيم الذي تكمن حوله أصاله اللوحة  فهو المحتوي لفصولها

وجماليتها .... بل و شخصية الفنان ونهجه و أخلاقه حين يخترع لتكويناته الزوايا و الخطوط و الكتل الغريبة 
 مراده منها التي تتعلق ببعضها لتصنع معنى اللوحة و ما هو
لى الَصاله وعدم التهويش بالفن و التركيز على النواحي فأعماله التدريسية تهدف الى التركيز ع

الشعبية و الفلكلورية ، وله سجل غني من اللوحات التسجيلية في جامعة الموصل تمثل العادات والتقاليد 
والمهن المنقرضة و المهددة بالَنقراض. وقد أكدت نوال الآلوسي حيث قالت ) ان التطلع في لوحات نجيب 

 الى طقوس و عادات بدأت تنمحي في الواقع والذاكرة ، هذه الطقوس و العادات يونس دعوة للسفر
فالتكوينات في أعمال نجيب يونس لها أشكال مختلفة فله رؤية جديدة  .( يجسدها هذا الفنان في لوحاته

استخدام مونيه النوعية التكنيك فنلاحظ تأثره بالَنطباعيين اللذين تفننوا باستخدام اللون وكثافته وتحركه فمثلا 
 . الفرشاة المتقطعة ذات الضربات السريعة

و الفنان الهولندي فان كوخ ... الذي ارتأى التعبيرية أعماله . وكذلك تأثره بالفنان الكبير الذي فتح  
لنا ابواب الفن الحديث سيزان حيث انه استخدم اللمسات الطويلة المستطيلة التي رأى فيها أشرطة تحزم 

 .جوداته في اللوحة. وكانت الَنطباعية مبعثا لَجتهاداته و منطلقا لهاحساساته ومو 
و انه تأثر بالَنطباعيين ... " مانيه " كان على رأسهم كذلك "ديجا" ، ومن الرومانسيين كان زعيمهم " 

ن " ديلاكروا " .... ثم الى التعبيرية ... "فان كوخ " وكان " کوکوشکا " أو " البورتريت فكان " اغسطوس جو 
الَنكليزي مهما ، ثم امتزجت التطلعات وشملت فنانين كثيرين في مذاهب أخرى ( يقي نجيب مخلصا 
لَتجاهه ومسعاه الذي عمل على تجذيره عبر عشرات الَعمال التي ترصد الواقع ، فمن خلال رسوماته 

ري ، و أخيرا التزامه الَتجاه للعادات ، و الطبيعة ، والمناخات الَجتماعية المختلفة بشكل أسلوبه ومحتواه الفك
 . الواقعي بالرؤية

وقد أكد عادل كامل حين قال ) اذا كان فائق حسن قد درس البيوة الجنوبية ، و الصحراوية ، فان نجيب 
 .( يونس مختص بوضع و تأصيل البيوة التي عاش فيها الموصل

، لكن ليس مطوقا بها بل يفر من  طباعيةففي كل لوحاته في مختلف مراحلها الفنية منطلقها من الواقعية الَن
عقال الأسلوبية و أسرها ولَ يريد طوقها و بخشي سيطرتها ... ينتقل من أسلوب الآخر ، ومن مدرسة 



 

 

.... فطورا صديقا للطبيعة ، واقعيا فيها .. وطورا محطما إياها ، صانعا منها تركيبات جديدة ١3الأخرى 
خلقا فنيا آخر ، أساسه الطبيعة ، وقوته قدرة تحريكه لعناصرها  تخضع العملية التكوين الحديث ليكون 

 .  فيها يتمثل وارغامها على ان تسفر للناظر من وجه آخر ورؤية جديدة
 
 
 
 
 
 
 
 

 -:المؤشرات التي أسفر عنها الاطار النظري 
تحقيق تكوينه ان العناصر الفنية ، والاسس و العلاقات الرابطة للعناصر : كلها أداة يستخدمها الفنان ل

 . الفني
 . طريقة ترتيب و تنظيم تلك العناصر و الاسس هي التي تميز تكوين عن آخر

 
 -:يتميز التكوين بـ -1
 أحداث وحدة -أ
 .الخط اللون الملمس الشكل الفضاء -تماسك العناصر  -ب
 يحمل مفهوم لمعاني هادفة-ت 
 
 -:لاتيكا هي و جماليات التكوين تظهر بعناصرها التصويرية - 2
قيم جمالية خطية وهي الَيحاء بالسكون بالحركة إظهار الفضاء ايجاد أشكال طبيعية هندسية تأسيس  -أ

 . هيكل البناني العام
 . قيم جمالية لونية أظهار الفرح الحزن، الموت ، الحياة دلَلَت رمزية اجتماعية -ب
 . قيم جمالية بالشكل و الفضاء و الملمس -ج
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 النظر و البعد المكانيزوايا  فأختلا -د 
 ..... الخ . قيم جمالية تظهر بالحركة ، التراكب ، التوازن ، الوحدة و السيادة ، الَيقاع  -ه
 

  -الدراسات السابقة :
على حد علمها سابقة ضمن عنوان او محتوى البحث بعد التقصي والبحث لم تجد الباحثة أي دراسة  

 .تختص بعنوان البحث 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 لثالث الفصل ا
 اجراءات البحث

التي اعتمدت في تحليل  تناولت الباحثة في هذا الفصل وصفا لمجتمع البحث و اختيار العينة و الاداة
 . التكوين في الاعمال الفنية للفنان نجيب يونس

 
 مجتمع البحث :

لال فترة أنتجها الفنان خ وهي رسومات منتخبة من اعمال الفنان نجيب يونس من اللوحات الزيتية التي
 لوحات فنية . ١0, و بلغ عددها ١985-١975مسيرته الفنية التي امتدت من 

 
 عينة البحث:



 

 

لقد اختارت الباحثة من مجتمع البحث عينة منتخبة تمثل 
لأنها تمثل أهم المحطات  رسومات بشكل قصديثلاث 

 .الفنية والَسلوبية التي وقف عندها الفنان نجيب يونس
 

 أداة البحث :
اد على المصادر والكتب والَنترنت ومؤشرات الَعتم

 الَطار النظري 
 منهج البحث

 اتبعت الباحثة المنهج الوصفي لتحليل العينات .
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 تحليل العينات 
 (1نموذج رقم )

 
  كرم الضيافة الموضوع :

 متحف جامعة الموصل لعائدية :ا
 م 4x4 القياس :
 ١975 السنة :
 زيت : المادة



 

 

 
 

ان استعراض تفاصيل اللوحة  : ةتحليل العين
يقودنا الى طبيعة التكوين أولَ لما له من اهمية 

 في العمل
بحد ذاته . لقد اكد الفنان على انشاء الهيكل 

حول  العام وكأنها كتل مكونة من جموع مجتمعة
المائدة في حين تغاضى عن تفاصيل كثيرة مثل 

محاولَ ان يوصل  الملامح وتفاصيل في الجسم
متفتحة جسد فيها حيوية الحدث اوحت  د جماليات اجتماعية منها اجتماع الَشخاص وكانهم زهورللمشاه

بين ذلك المجتمع ويبدو ان هذا الحدث هو مناسبة معينة صور  للمشاهد بالعلاقات الحميمة والتأخي الموجود
 ا الكرم واصول الضيافةالمناسبة يوثق قيم اجتماعية مهمة في مجتمعنا العربي واهمه الفنان هذا الجزء من

ان تصوير الحياة الحياة  .فضلا عن توثيقه لرموز مهمة في الزي العربي والمكان الفلكلوري وهو الخيمة
احداث مهمة جمعها بتكوين متفرد ليحكي لنا عن  الَجتماعية دليل على رؤية الفنان الناضجة لما ترصد من

وقدمها كصورة تتعرف عليها مجتمعات أخرى يتميز ابرزها الفنان  طقوس وعقائد تحمل جماليات مخفية
 :اهمها العمل بنقاط مهمة

المشاهد يتجه الى الداخل  اسلوبه المتفرد في توزيع الألوان نشاهد في هذا العمل طريقة توزيع اللون جعلت
التأكيد على رئيس الجلسة اولَ وغايات أخرى منها  بسبب ابراز الشخصيات على حساب شخصيات اخرى 

دائما يحقق هذا كله بفرشاته الجريوة وضرباته الخشنة الكبيرة اما اهم نقطة  يق البعد والغرب المكاني الذيتحق
 . الفنان في شخصيته هذه هي رؤوسهم المجمعة بشكل حلقة وهم يرتدون العقال أكد عليها

 
 (2نموذج رقم )

 راراتفبائع ال الموضوع:
 مركز دائرة الفنون  العائدية :



 

 

 سم١6۰×۱۸۰ :القياس
 ١985 -السنة :
 زيت -:المادة 

 
 
 
 

القديمة  نهيدور محور موضوع هذا العمل حول شخصية بائع القرارات وهي مهنة من الم:  تحليل العينة
ليبرز جمالياتها ويكشف عن  التي رصدها الفنان نجيب يونس ورصد اماكن واعمال اخرى تتحلى بالبساطة

 .كثيرة ويجعل اللون يرقص في حركات منسقة وجميلة عن تفاصيلعناصر أخاذة ومثيرة في حين يتغاضى 
الجانب الأيمن من اللوحة  اخذ الفنان زاوية نظر جانبية لشكل الطفل وكانه التقط له صورة وهو يمشي باتجاه

اللوحة ورائه يمشي الَطفال المولعين بهذه اللعبة بحيث  يحتضن بايديه حزمة القرارات التي غطت ثلثي فضاء
ان اختياره لهذه الزاوية  والأطفال وهم يمشون فضلا عن حركة ودوران القرارات ت احساسا بحركة البائعأعط

البائع إلى الأمام وحركة الَشكال باتجاه واحد  من النظر اصبح التكوين مفتوح باتجاه فضلا عن التفات وجه
اللون لتحقيق غاياته توزيع باسلوب الفنان الذي طلعي عنصر  كلها اعطت احساسا بالحركة وهذا حققه

رضت الفنان نجيب ونس في هذا العمل واعمال لقد  . واضح في كل اعماله السنية الألوان وجرائها كما هو
روانا و عناصر ممتعة وتغاضى عن كل شيء الَ الألوان التي تكون  اخرى جوانب توثيقية وكشف عن

 . الحركة والحيوية في العمل محرر في تجسيد
 
 
 
 
 
 
 
 
 (3موذج رقم )ن



 

 

 
  بائعة الَوز : الموضوع
مركز دائرة الفنون  : العائدية  

سم١00×١٢0 :لقياسا  
١983 -: السنة  
 زيت -: المادة

 
 
 
 

اول ما يبرز للمشاهد في هذا تحليل العينة : 
 .العمل الجماليات اللونية هذا الخلق الميتافيزيقي والَلون 

الفنان تشترك مع المرأة  مشاهد بشكل المرأة والَوز التي جعلهاالموسيقية كون عملا ملينا بالَحساس يثير ال
جسد الفنان  اسلوب التقارب للايحاء بالبعد باحساسهما الَنثوي النقطة الثانية والمهمة في هذا العمل هو

شكل المرأة الوانها الصارخة ثم  احساسه بالسطوح ، هوامش مضينة ، كثافة لونية متواصلة، اضاءة على
تكوين مغلق لشد المشاهد الى  ثمار رسمت بشكل مشوش لألوان المعتمة وتشوش بخلفية عبارة عنتتلاشى ا

فاتجه نظر المشاهد الى الداخل )المرأة(، اعطاء  داخل العمل... جعل الفنان شكل الأوز من الجانبين
انها زهور منفتحة هذا بالمرأة وبايديها شكل الَول وريشهم المتطاير وك المركزية والسيادة للْنوثة المتجسدة

فالخط يكاد  لقد جسد موضوعه على عنصر اللون وفرشاته الحزينة بحيث طغى على كل العناصر الَحساس
لَ مثيل لها بحيث تظهر الأشكال  يكون ممحي للاحظ ان الفنان نجيب يونس يعطي الشكل الَنساني اهمية

كل واحد وهذا ما هو واضح جدا في هذه العينة حتى ش الإنسانية وكأنها كتل لودية سواء جموع من الناس او
 لونية براقة على خلفية قائمة اعطى هذا التصاد بروز للشكل فصلا عن كنافة لونية بحيث ظهرت المراء كتلة

 . الذي اضافه الفنان بشكل المراة اور، زهور، مفردات مثيرة في الطبيعة أنها الأمامية
 
 
 
 



 

 

 
 الفصل الرابع 
 جات النتائج والاستنتا

 -نتائج البحث كالأتي :و من خلال تحليل العينات و في ضوء المهاد النظري يمكن اجراء خلاصة 
كخلاصة لمعاني وقيم  انتج تكوينا فنيا استعار مفرداته من الطبيعة و المجتمع و أضاف لها و قدمها -1

 . هادفة تستحق ان توثق
نجيب يونس، حيث  في أعمال الفنانلعب الشكل ) العنصر الَنساني ( و عنصر اللون دورا مهما  -2

لَن الشكل هنا يحمل رموز مجتمع بكل  اذا جردنا اللوحات من الشكل الَنساني اختلف التكوين كله
 عاداته وطقوس وزمنه و مكانه.

 : برز عنصر الشكل بالنقاط التالية 
 أ  جمالية المرأة الشرقية 

 ب جمالية الأزياء و الوانها البراقة
 . رتسمة بالوجوهج التعابير الم

 
احساس الطبيعة وارتباطها  كون الفنان أشكالَ متألفة متحابة متعاضدة فرحة ، أنتج تكوينا فنيا يثير -3

 .الوثيق بالَنسان صورها فرحة مع فرح جموع
 : الاستنتاجات

دائما في حركة تقيم  بؤرة الجمال تكمن في التماثل بصفوف و حشود الجمع الَنساني التي تبدو -1
 . ينه وبين جذوره لما توحي من اهمية اجتماعيةالصلة ب

وانفعالَت مهمة و عليه  طغا عنصر اللون على العناصر الَخرى استطاع ان يحقق احاسيس -2
الواضح و المميز و المؤسس لعلاقات مهمة في  تركيباته اللونية هي لونية فهي الرمز الرئيسي

 تكويناته الفنية.
اخرى كلها  شيمعينة و تشو  رشاته الكبيرة والتأكيد على تفاصيلطريقة الفنان المتفردة في ضربات ف -3

و  یرسالة هادفة حملت طابع اجتماع تحقيق جعلت اعماله الفنية لها سمة خاصة اسهمت في
 . يختفي موروث حضاري يكاد يكون أن

 
 التوصيات :



 

 

  . وين من أهمية في العمل الفنيللتك توصي الباحثة بدراسة التكوين في أعمال الرواد من الفنانين العراقيين لما
 

 المصادر :
     .١9١آل شريف ، نجيب يونس ، الملف الشخصي في مركز الثقافة ، بغداد ، رقم الملف  .1
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 الاهداء

ان له أنت وحدك يا صاحب السيرة العطرة وصاحب الفكر المستنير، فأنت وحدك من ك الي 

الفضل ا ول على  بلغ التعليم العالي، ل  أنت والدي الحبيب الذي أتمنى من الله أن يطيل 

 عمرها

 

الي  أنتِ يا من وضعتني على طريق الحياة، فأنتِ من جعلتيني ربط الجأش، ويا من راعيتيني 

 حتى صرت امراة كبيرةا

 ل  أنتي يا أمي الغالية طيب الله ثراكا

 

ي الذين كان لهم الفضل في ازالة الكثير من العقبات والصعوبات من طريقي، الى جميع أخوات

ا تقدمون لي يد العونا  أليكم أساتذتي الكرالأ، فكنتم دا مق

 

 افأني أهدي لكم جميعقا بحثي هذ

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 



 

 

 

 

   المحتوياتقا مة 



 

 

 



 

 

 



 

 

ارالعط سعاد الفنانة اعمال في والرمزية التعبيرية عاداب  

:الخلاصة  

 بالتساؤل تلخيصها تم والتي  البحث مشكله منها ا ول فصل ،اشتمل فصول اربعه من الحالي البحث لفيتا

: الاتي  

 ضمن الاتجاهين لهذين تضمينها ومامدى العطار سعاد الفنانه أعمال في والرمزية التعبيرية الابعاد ماهي

 اعمالها الفنية ؟

 الفنانة اعمال في والرمزية التعبيرية الابعاد كشف: في مثلمت البحث وهدف اليه والحاجه البحث أهمية وكذل 

  المصطلحات ،وتحديد العطار سعاد

 الفن عن نبذه: الثاني المبحثاوالرمزي التعبيري الفن مفهولأ: ا ول: مبحثين على اشتملت قد الثاني فصل اما

  لناصريا ورافع العطار ليلى  العراقين الفنانين عن نبذه وكذل   المعاصر العراقي

 وثلاث البحث ومنهج البحث وعينه البحث ،بمجمتع المتمثلة البحث اجراءات على الثالث الفصل اشتمل وقد

  العطار سعاد للفنانه نماذج

:أهمها ومن البحث نتا ج على: اشتمل فقد الرابع فصل اما  

ا شجار وصور بالناس ةالماهول غير النا ية الغابات مناظر بين الجمع الى العطار سعاد الفنانة تلجأ -  

يشكل حيث الخلابة ا لوان ذات والصغيرة او العملاقة والطيور والكا نات والاعشاب والزهور الباسقة  

الخيال  عالم في السياحة الى المتلقي تدفع والاستغراب الدهشة تثير مشاهد والحصان والعاشق المراة حضور

 غير المحدود 

 حيث العطار سعاد الفنانة من كل اعمال في وحضاريا تاريخا بعدقا النخله صورةوالاستنتاجات منها ؛ تتخذ  

دوما وكذاك توصيات والمقترحات  ومصادر البحثا                  الصامدة شامخة العراقيه المراة الى ترمز

                                                                               الكلمات الدالة ؛ الابعاد ،التعبيرية ،الرمزية  

 سعاد العطار

[________________________7___________________________]  



 

 

  

الفصل الأول                                                

)الاطار المنهجي(                            

 1امشكله البحث:

 للدلالة اصطلاحات لتجعلها خاصه عناصر تتخذ كونها في المباشرة التعبيرية عن تختلف الرمزية التعبيرات

 ، فني عمل  ي المكونة والعناصر ا علالأ و واللإشارات ا لفاظوالجمل أن نجد هناا بها تعرف  معان على

 ا شكال هي فالرموز Symbols  التعبير هذا هذا في رموزا أصبحت قد - فراغ أو كتلة أو ملمس من

 من ودقته مداه في كبيرااختلافا  ، الفنون به تعبر ما مقدار يختلف ولكن ، العاطفية الحالة تكافئ يالت المر ية

اوآخر انسان وبين ، لآخر مجتمع  

:ا الاتي بالتساؤل الحالي البحث مشكلة انطلقت  

 ضمن اهينالاتج لهذين تضيمينها ومامدى العطار سعاد الفنانة أعمال في والرمزية التعبيرية الابعاد ماهي

؟؟ الفنيه اعمالها  

 2ااهميه البحث :ا

  العطار سعاد الفنانة للاعمال والرمزية التعبيرية الابعاد علاقة دراسة خلال من الحالي البحث اهميه يتجلىا1

 تعتبر والتي البحوث من نوع بهكذا الكلية رفد بالامكانا3 الاختصاص ضمن للمهتمين مرجع اعتباره يمكنا2

التخرج البحوث اضافه  

 3اهدف البحث :ا

العطار سعاد الفنانة اعمال في والرمزية التعبيرية التعرف الى الحالي البحث يهدف  

 

 

 



 

 

[_______________________________8________________________]  

 

 4احدود البحث :ا

الزمانية:)                       ر                العطا سعاد الفنانة للاعمال والرمزية التعبيرية الابعاد:موضوعية

(                                                                                       المكانية؛العراق1997_1984  

 5اتحديد المصطلحات:ا

 لغويا:

  ، را عة أساليبو ، سليمة ،وعواطفه،بلغة أفكاره اظهار الانسان خلال من يستطيع الذي الفن بأنه: التعبير

 يحسن أن الشخص أن الفرد على ويجب ، المجتمع وبين بينه التواصل الفرد يستطيع التعبير خلال ومن

ا التعبير موضوع في سيكتبها التي المفردات اختيار  

 وحدة الى تؤدي ، متناسقة وألفاظ بعبارات والمشاعر ا فكار من لديه ما المرء فيه يصب الذي القالب هو

 ا فكار عن الإفصاح أوجز بلغة وهو ، معه متفاعلا وتجعله ، فيه يعيش الذي بالمجتمع تربطه منتظمة فكرية

ُ  والمشاعر ا سليمة عربية بلغة وكتابة تحدثا  

 عليه، القا مة وعمادها المدرسة هذه أساس هو اذقاا الرمزي أيضا الإيحاء وترادف الإشارة اترادف:ا الرمزي

 الرموز داخله يتضمن وعضويِّة فنيِّة قيمة ذا أصبح أنِّه غير العصور أقدلأ منذ وفقامأل كان بالرمز والتعبير

(1)وا سطورة التاريخية  

 اصطلاحي:ا

 فهو بعض ألى بعضها المعاني هنا مفرداتها معاني فهم بمجرد الكلي معناها لايفهم عبارة(2: ) تعبيري

 اتفاق من تأتيها الدلالة وهذا ومركبه مفردة لها المعجمية الدلالة غير دلاله بمجموعها تكون كلمات مجموعه

(3) اللفظي التجمع لهذا تحملة مفهولأ على لغوية جماعة  

 يتجاوز العشرين القرن بداية في اوربا في ،ظهرت الرسم مجال وبا خص والادب الفن مذاهب من ومذهب

المجرد الحقيقه في هو كما لا به يحيط بما الفنان وانفعال الداخلي الإحساس عم للتعبير الانطباعية  

 



 

 

 

[_______________________9___________________]  

  معنئ يتخذ الرمز ان اذا وثيقا؛ ارتباطا بالدلالة يرتبط وفضفاضة، واسعة ومفاهيم معان يحمل الرمز:لرمزي

"  افلاطونو سقراط بينهم ومن القدامى الاغريق الفلاسفة بعض اتخذه فقد به ويوحي علية يدل مما وقيمه

 وذل  المباشر، التقريري الاسلوب من بدلا والتلميح الالغاز طريق عن النفسية الانطباعات عن للتعبير وسيلة

 أسرار لمعرفه الإنسان رغبة اشباع يمكن لا العلم وان الحقا ق الوصول عن عاجز العقل ان وجدوا دعاتها ان

 التجريدية ثم اولا، الحسية ا شياء لمفهولأ اي ياء؛ا ش المعاني رموز الكلمات فيعتبر ارسطو اما الكون

 فيحدد"  ويستر مطلقه، اشارة بأعتباره اشارات مجرد ارسطو عند فهي(4)الثانية الحس بمرتبة المتعلقة

 التشابة أو الإصطلاح، او الاقتران كمجرد بينهما علاقة طريق عن شئ الئ ومايؤدي او يفي ما بأنه الرمز

 وهي بالرمز تربطه وثيقة باطنية علاقة على الرمز ينبني أن هنا" وبستر ومايعنيه مقصود الغير العارض

  (5)الظاهري التشابة أو الإصلاح، أو التداعي، مجرد من أعمق علاقة عنده

  

  

  

  

       

  

  

 ________________________________________(10)_____________________                                            
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5. 351ص نفسة، المرجع . 

                           
 الفصل الثاني

( ا ول المبحث)                                             

((والدراسات السابقة  النظري ا يطار ))                                          

 مفهولأ اللابعادوالتعبيرية والرمزية

)مفهولأ الابعاد في الفن( الفن متعدد الابعاد هو في ا ساس فن التصوير أو الرسم الذي يدعم تجاوز العالم 

 الفن أنشاء يتم التجارب هذه أساس على او باطني الوصية ذل  في بما للوعي موسعة رؤيه ووصفه المادي

 خلال من قماش من المسطحة الاسطح على العصر السبيل على ليس ولكن ا ول المقالأ في بعادالا متعدد

 يتكون والذي العمق من عادي غير تصور تعمل[ بصريا] الابعاد ثنا ي سطح الفنان يستخدلأ الإبداعية الحرية

ق  ارالازده من اعلى وابعاد المكانية الحدود لاستكشاف وا لوان جز ية هندسية هياكل من ا جنب الى جنبا  

 في بما الوعي من أوسع رؤية وتصوير المادي العالم تجاوز الى يهدف الذي الفن هو"  الابعاد متعدد الفن"

 الوعي او باطني الروحية مواضيع مايحمل دا ما الابعاد متعدد الفن والصوتية الروحية الماديات ذل 

 المتعدد للفن المعاصر المشهد تطوق التي التعريفات نم ينبثق انه يبدو الغموض هذا من الرغم علىاالداخلي

االرمزية الابعاد  

ا سلوب او مفهولأ المدرسة التعبيرية/ ان فكرة التعبيرية في ا ساس هي ان الفن ينبغي ان لا يتعقد بتسجيل 

الفنان لادارة أساسا التعبير ويصبح الروحية والقيم العاطفية التجارب عن يعبر ان عليه با المر ية الانطباعات   

 الموقف وهذا  السلوك هذا من الناجمة الحديثة الظاهرة تل  اذن هي فالتعبيرية الفن مفهولأ(  الخلاصة)

 الطبيعة حقا ق تستخرج وان تطور ان لاتحاول التعبيرية الحركة ان تعبيره يهدف الواقع من المستمده

 يمكن للفنان الذاتية المشاعر تجديد تجاول لكنها الحقا ق تل  على قا مة مجردة فكرة ولاي الموضوعية

 على وهي للفنان الذاتية المشاعر الموقع تل  هي التعبيرية ان(  ريد هربرت) لمقولة التعبيرية التعريف

 الواقع تصوير الى الفنان فيه يسعى فني أسلوب هي هي"التعبيرية مفهولأ ةفردي عصرية ظاهرة الاطلاق

 الاهدف هذا الفنان وتحقيق داخلة والاحداث ا شياء تثيرها التي الذاتية اتوالاستيعاب والمشاعر الموضوعي

 الديناميكي او التنسيق و التناقض او الحي التطبيق خلال ومن الخيال, البدا ية اللامبالغة التشويقية

التاسع القرن أواخر في للفن الر يسية التيارات من واحدة التعبيرية متعدد أوسع بمعنى للعناصرالتشكيلية  
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 واسعة لمجموعة نموذجا العفوية وتتخذ والشخصية للغاية الذاتي التعبير صفات ومن العشرين القرن واوا ل 

 الفن لاشكا من شكل انها على ةالتعبيري الى النظر أيضا يمكن هنا ومن الحديثة الفنية والحركة الفنانين من

 لكي الخارجي الواقع محاكاة تركت( كلي( )شني كاند) التعبيري الفن ممثلي من وكتن مكثف شكل الشخصي

 ا ول وفي الاستطباعية فعل رد وكانت للعالم جوهرية شخصية رؤية عن او الداخلي الذات عن عن تعبر

 ا رض) المتجزئ التصميم مثل تقنيات هناك بل محدده مدرسة او النزعة لتل  به معترف تعاقب هناك ليس

 ذل  الى وبالإضافة للواقع مستمدة( لجويس فنجانزي  في)  للشخصيات الرمزي التحول او( البيوت لا خراب

  التعبيرية تقنيات عليها تطلق ان يمكن الطبيعي الزمني التوالي كسر

 تنعرض كادت ثم الشبع وناتاوس الحلم المسرحية في مجدها قمة وتبلغ العشرين القرن بداية في انتشرت وقد

ا اوتيل بوجيين المجال بعض في اشتهرت ولكنها العشرينات منتصف في  

 التاسع قرن أواخر في الما ي بالفن التعبيرية وتربط[  1] المفرطة الذاتية تأثير فني مذاهب اكثر هو التعبيري

ترقم في العصر الوسيط الفنية التي  الاعمال بعض في ملامحها ان الرغم على عشرين واوا ل عشر  

"وخصا ها الفنية عناصر التعبيري الفن"  

 وهكذا الجمل وتركيب الصور بناء ويحدد الشكل مجدد التعبير ان النزعة لتل  ا ولى المبادئ ا من1 •

االتعبير هدف لتلا م الكتابة عناصر من عنصر او شكلية قاعده أي اوصال تل  تحويل يمكن  

 الواقعيةوالشخصيات غير البي ة بواسطة شعورية حاله تجسيد الى عبيريةالت تلجا الدراما افي2 •

ا ا سلوب خاص وتنظيم الرمزية  

 فوق متراصة ا وراق من كومة أحيانا تراها اليها بالنظر قمت ان بصرية دلالة أي الاتعطي 3 •

لبعض بعضها  

[_______________________12                  ___________________]                        

    

و لحسن ا الطيبعة او الواقع محاكاه من بدلا الفنان مشاعر عن التعبير هو الشرعي الفن هدف[1  

 ناحية المضمون فقد استثمر الادباء التعبيريون الى ا دباء الروس مثل ليو )الاسترانات(

 



 

 

 " مفهولأ الرمزية 

 كل يطلق عليه حيث الطبيعه في يتم حيث جديد بشكل ياغتةص وتمت طبيعة من مأخوذ شي كل عن عبارة هو

 المدرسة تعرف مناسبة يراها التي للطرية وفقا خلالها يعيش التي والبي ة أفكاره حسب وذل  تكوينة فنان

 فيما والذي تكوينة يتم الذي اسطح على التركيز بها يتم التشكيلي الفن مدارس من مدرسة انها على الرمزية

 الرموز استخدالأ خلال من ا فكار اقتراح على وتعمل وفنية أدبية حركة عن عبارة وهي شاؤهان يتم بعد

 من الرمزية مدرسة تعد حيث  [1] [2] وا لوان والخطوط بالاشخاص الخاص للمتبقى للتأكد بالاضافه

 الى بالإضافة ةالنفسي الحقيقة عن التعبير اجل من وذل  حديثة وسا ل تطوير على عملت الاي الحديثة مدارس

 تأخذ ان للرموز الممكن فمن الروحية الحقيقة في موجود الحقيقي المادي العالم ان عن تتحدث التي الفكرة

 اجل من نشأت المدرسة ان الجدير ومن جديدة اشكال اعطا ها الى ممايؤدي كالاحلالأ لاتوصف قد أشياء

 في الرمزية [  نشأت3]   والواقعي الطبيعةك الواقعي بالشكل العالم في ظهرت التي الحركة على المرؤ

 عن بالتعبير قاموا فقد للفنانين وبالبي ة والمدح الرسم في كبير بشكل انتتشرت حيث عشر التاسع القرن أواخر

 الفنانين ان أي العالية بالرموز تتصف حيث دقيقة بصورة اللغة استخدالأ خلال من الفردية العاطفية اختياراتهم

 الرمزية المدرسة خلال من[ 4] الحقيقي بالشكل اضهارالواقع من بدلا الرموز خلال من فكارا  بحمل قاموا

 وبدأت الواقعية من بدلا فنان بكل تتعلق التي وا فكار المشاعر على التركيز خلالها يتم حيث الفنانين دمج

 الرموز تكون حيث الرسم خلال الطبيعة في الاستنتاج عن والتخلى الرموز استخدا على بالاعتماد المدرسة

نوا لوا الرسم أنواع خلال من وذل  الوضوح جديدة  

،عمل رمزي من قبل سيزارسكاجي1912القمة،   
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المبحث الثاني                                               

 نبذه عن ألفن العراقي المعاصر

 حيث ا وربي الفن في الرسم غرار على ثقافي كفن العشرين القرت في نشأته اول منذ المعاصر العراقي الفن

 لذاتها الطبيعة نحو قيمة (المحفوظات في الرسم فن ليس محالةالرسم امالأ الرسالأ أي) السندي الرسم لشروط

 الفن يد نؤرخ ان بوسعنا) الجادر خالد يقول(  زكي صالح محمد) و( الرسالأ القادر عبد) اعمال في كما

 الرسامين اول وكان والنحت بالرسم يتعلق فيما وهذا ا ولى العالمية الحرب مابعد بفترة العراق في المعاصر

 ومن حرفيا تقلا الطبيعة يتقل خاص بشكل اهتم الذي( الرسالأ القادر عبد) هو العثماني الجيش في ضابطا

 موجبات العراق في المعاصر الرسم شهد حيث(  زكي صالح محمد) ا ستاذ المعاصرين ا وا ل الفنانين

 الرواية لعمق الحديث الرسم تيارات على الانقاع كان وهكذا القطر خارج الؤرخين بأرسال اتبدأ التفاعل وذل 

 هو الانطباعي ا سلوب كان اذا لها بأشكالها وغنية جديدة فنية تشبيهات شهد الذي العراقي لرسما بي ة في

  همية تالأ وعي خلاصة وهي المعاصر العراقي التشكيلي الفن بها تميزا الحديثة ا ساليب نحو تحول نقطة

 تتبع التي الانسان حاجة نع منفصلة غير محدده بمفاهيم ارتبطت العصر هذا في الفن فوظيفة وضرورته الفن

 وسا ل تكون ان يمكن مباشرة غير تعبير صيغ وذكية منظمة تعبير صيغ الى وحاجته الخالصة الجمالية بالقيم

 واصبح الفرسي بالفن الضوبين حكم فترة خلال العراقي الفن تأثر حياتة في الهامة المظاهر تأشير في راقية

 لتجربة بالنسبة معاصرة واكثر العراقي الفن بالنسبة حداثة اكثر أساليب وجود الى ظهرت فقداللشعر مركزا

ا ا وربي الفن   

لقد توضح للفنان العراقي المعاصر ان قوانين الجمال الحديثة التي تربطها علاقات 
سببية لاتنفصل بحال من الاحوال عن سلطة الذهن الذي يدعمها ويبرر الاستجابة 
لها، كما ادرك الفنان العراقي ، ان الفن كقيمة ابداعية جمالية ، يرتبط في حقيقته 

ارتباطا وثيقا بالخبرات المكتسبة وبالحدس وبالقدرة على التأمل الواعي الصحيح . 
ان تجربة الفنان العراقي عموما تدعو الى )واقعية المضمون( لا الى واقعية الشكل 
، فالاشكال عنده تتركب وتنحدر من مغزاها الضمني العام ، فتتحور وتتغير في 

سياقاتها الموضوعية متحولة الى صور رموزية لأشياء قائمة في محيطنا وفاعلة في 
حياتنا ، وذات صلة بمدركاتنا الاخذة في النماء ، لتصبح بذلك التحول اكثر فاعلية 

على استدراج عواطفنا ونزعاتنا الوجدانية ، واكثر قدرة على ايقاظ مشاعرنا 
المكبوتة واحساساتنا المغيبة ، جاعلا منها القيمة او الثيمة التي يتمحور حولها 

 موضوعه .
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اضافة لذك فان الفن العراقي المعاصر انطلق في مسيرته من اساس متين وقام من 

خلال بنية راسخة اتسعت مدياتها ورسخت اصولها على مدى اجيال متعاقبة ، 
فالوسط )البيئة( الذي نشأ فيه الفنان العراقي كان وسطا ثريا بالقيم الجمالية ، مليئا 
بالصور الحسية التي ترتبط مع بعضها بعلاقات جدلية ثابتة ومتحولة ، اضافة الى 
انتعاش ذلك الوسط بالنشاطات الانسانية التي يأتي في مقدمها الصنيع الفني الراقي 
المعبر عن مناخ ذلك الوسط الثري والغني الى حد كبير والذي يعمل على تحفيزه 

ويدفع به للممارسة الفنية ، فهذا الوسط مزدان بالمواد والاشكال والافكار 
والموضوعات والمتغيرات والصراعات ، الى غير ذلك من العوامل التي تستفز 

 قريحة الفنان . 
لقد نشأ الفنان العراقي ضمن بيئة غنية بالمعطيات الجمالية والفكرية ، بيئة لم تكن 
نمطية قطعا، ولم يحكمها قانون الجمود والركود ، بل هي عالم متحرك حيوي 

تتنافس فيه الابتكارات والرؤى ، وتغذي اجواءه نماذج فريدة من موروث حضاري 
متين متعدد الجوانب ، اصبح حافزا مستمرا في استمالة الفنان نحو وجهة خاصة 

تميزه وتغني عطاءه ، فكان لذلك الموروث دور مهم في تحفيز جانبي التأثر 
 والابتكار . 

(العطار ليلى_ الناصري رافع) العراقين الفنانين تجربة  

 تجربة رافع الناصري  •

 بغداد في الجميلة الفنون معهد في درسا 1940 عالأ ولد[ 1ا]المعاصرين العراقيين الفنانين أهم من واحد: 

 الحفر/  الغرافي  في وتخصص 1963 ـ 1959 الصين بكين، في يةالمركز ا كاديمية وفي 1959 ـ 1956

س بغداد، الى عودته بعدا كونغ هونغ في  عماله معرض أول أقالأ ،1963 عالأ فيا الخشب على  معهد في درِّ

 الحفر ودرس 1967 في البرتغال الى سافرا تشخيصيا واقعيا الفترة هذه في فنِّه كانا بغداد في الجميلة الفنون

 آل حسن شاكر مع «الواحد البعد» جماليات اكتشف الفترة هذه وفيا لشبونة «غرافورا» في لنحاسا على

 ،1989 عالأ حتى ر استه وتولى بغداد، في الجميلة الفنون معهد في الغرافي  فرع 1974 عالأ أسسا سعيد

  فيه تفرغ الذي

 



 

 

 

[_________________________15____________________________]  

 بغداد، في الجميلة الفنون معهد في الغرافي  فرع 1974 عالأ أسسا سعيد آل حسن شاكر مع «الواحد لبعدا»

  لعمله فيه تفرغ الذي ،1989 عالأ حتى ر استه وتولى

                                                    احد اعمال  الفنان  رافع الناصري 

 الاسلوبية ومعالجته خاص بشكل التعبيرية نحو تدريجيقا اتجه قد انه يالناصر رافع بالتطور المتتبع يجد

 تحت الناصري رافع وقع الرمزي التعبير عن الدقة بهذا فنان لكن هندسي او تصميمي هم ذات ا ولى للوهلة

 في ديني طابع ذات كامله عبارة يستخدلأ جعل فأنه تجريديا رسم يكون معظمه لكن العربي الحرف سحر

 بقواعد حروفيه مفردات من جزء الناصريالى عمد الجديدة التشكيلية القيم عن ذل  بعد يبحث راح كنهل اغلب

 للسياق طبققا اللون المعالجات ضوء في التصويري السطح داخل والجمالية التعبيرية بأبعاد الإمساك الخطية

 الروحية دلالاتها عن فضلا هللحروفي ا ساس المنطلق او ا ول الجذر تشكل التي على اكد فيما المتبع

التشكيلة بين الدمج وحاول والعقا دية  



 

 

________________________________[16_______________________]  

-2020 في مؤرشا صل .viaf.org". viaf.org من موقع على الناصري رافع عن معلوماتا^  "1

04-07  

 

 

تجربه الفنانه ليلى العطارا ليلى العطار فنانة تشكيلية عراقية، وتنتمي الى جيل أوا ل  من الفنانات العراقيات 

مع نزيهه سليم ونزيهه رشيد وسعاد العطار حضورهن منذ الستينات القرن الماضيعرفت “ليلى العطار”، 

في سبعينيات وثمانينيات وحتى بداية التسعينيات، كفنانة قدمت الكثير للمشهد التشكيلي العراقي من خلال 

في بغداد، أحبت  1944لوحات رسمتها كانت ومازالت في ذاكرة الجمهور  الماضيولدت في عام 

عام 1965 وكانت من أوائل  الرسم منذ الطفولة. وتخرجت من أكاديمية الفنون الجميلة في بغداد

الخريجات. وبعدها أصبحت مديرة مركز الفن الوطني )الآن المتحف العراقي للفن الحديث( وشغلت 

  .1993هذا المنصب حتى وفاتها في عام 

ق لدا رة الفنون ومديرة مركز صدالأ للفنون وقاعة   عملت مديرة للمتحف الوطني للفن الحديث ومديراق عاما

بغداد، وكانت عضو في نقابة وجمعية الفنانين العراقيين، أقامت خمسة معارض شخصية داخل العراق 

وشاركت في عدة معارض بالخارج من ضمنها معرض بينالي القاهرة عالأ 1984لأ، وفازت بجا زه الشراع 

 الذهبي في بينالي الكويت السابع 

  وراهنت والرمزية التعبيرية بين تترواح عددة اسلوبية بمواصفات العطار ليلى رفتع

ف  ا واسع الخيال مي الاا للعزلة مع شيء من التصو  على جماليات ذات الجذر الموضوعي  ” كانت ليلى شخصا

وبعض الرومانسية. وقد شغلها طويلاا التفكير في علاقة الإنسان بالقوى الغيبية وبعناصر الطبيعة, وعُرف 

ا بالكآبة الممزوجة بشيء من الحلم والشاعريةي   عنها حب ها لرسم المشاهد الليلية للحديقة التي تعطي إحساسا

 وقد للخلاص موضوع الطبيعة من تتخذ جعلها الذي عميق وبحزن باغتراب يوحي العطار ليلى الفن كان ولقد

ووسط مريرو قاس القتال بعد مهجورة الحرب كساحة اعمالها تبدوا  

  للكون يستلم او يتلاشى جسد غروبها في الشمس نحو يتجه جيد ثمه والصمت الخرا ب تل 

انها  تذكرنا برومانسية معاصرة للشقاء الذي تعاني منه النفس في عزلتها الاجتماعية والنفسيوالفلسفية، 

تلك الوحدة التي تدفع بالمتفرد إلى عزلة بلا حدود. لكنها في الواقع هي الوحدة، هي 

الاندماج بالكل، والتخلي – كما يفعل المتصوفة والزهاد – عن المتاع الزائد لبلوغ درجة 

https://ar.m.wikipedia.org/wiki/1944
https://ar.m.wikipedia.org/wiki/1944
https://ar.m.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%BA%D8%AF%D8%A7%D8%AF
https://ar.m.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D9%84%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%86%D9%88%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D9%85%D9%8A%D9%84%D8%A9_(%D8%A8%D8%BA%D8%AF%D8%A7%D8%AF)
https://ar.m.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AA%D8%AD%D9%81_%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%B7%D9%86%D9%8A_%D9%84%D9%84%D9%81%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%AF%D9%8A%D8%AB_(%D8%A8%D8%BA%D8%AF%D8%A7%D8%AF)
https://ar.m.wikipedia.org/wiki/1993
https://ar.m.wikipedia.org/wiki/1993


 

 

والعشاق العذريين. إنها في هذا  والشعراء اللا حاجة، أو المثال الذي يراود الملائكة

المسار تذكرنا بموتها. هذا العناق مع الأشجار الجرداء، مع الأرض المحترقة ومع الهواء 

 الأسود.
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 احد اعمال الفنانة ليلى العطارا                                                              

                                    

 بالخجل المتمروج اللوان من شفاف شار وراء المتوارية والشخوص ا لوان بضبابية اعمالها اتسمت فقد

 الفقر وبالاسلوب بخصوصية للوحها مساحات فزادت لوحاتها موضوعاتها كانت كما شتوية محاورا لتصنع

فكانت  تشبه بتزثيمات  موسيقى يحلف بها المشاهد وكانت مقاربه للاعمال الفنان نوري الراوي، )سيدة 

الهدوء في الشرق الأوسط(، وأيضاُ كان من ألقابها، )أميرة الصمت(، لها خصوصيتها كونها عالجت معاناة 

 المرأة بجراءة 

 مؤشرات الاطار النظري

1.الفن متعدد الابعاد هو في الأساس فن التصوير او الرسم الذي تجاوز العالم المادي           2.عمد 

الناصري الى جزء من مفردات حروفيه بقواعد الخطية الإمساك بأبعاد التعبيرية          والجمالية واضل 

 السطح التصويري.                                                   

3.الفن تعبيري هو أسلوب فني يسعى فيه الفنان الى تصوير الواقع الموضوعي والمشاعر والاستيعابات 

 الذاتية.                                                                      

 4.راهنت الفنانه ليلى  العطار على جماليات ذات الموضوعي وكانت واسع الخيال ميالا للعزلة 

 5.الفن العراقي المعاصر ان قوانين الجمال الحدثية التي تربطها علاقة سببية لاتنفصل بحال

https://ar.m.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%84%D8%A7%D9%83
https://ar.m.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%A7%D8%B9%D8%B1


 

 

الدراسات السابقة                                                                                       لقد قامت 

الباحثه في دراستها عن الدراسات السابقه لمقربات موضوع بحثها وبعد اطلاعها البسيط على مجموعة من 

 المصادر في الانترنت فلم تجد عنوان يدرس)الابعاد التعبيرية والرمزية في اعمال الفنانة سعاد العطار
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 الفصل الثالث                                       

 البحث ( إجراءات)                                 
 
 

 () مجتمع البحث:أولا
 (لوحة فنيه للفنانه سعاد العطار20تم تحديد مجتمع البحث ب)

 
 عينة البحث (: )ثانيا
 اختارت الباحثة ثلاث اعمال للفنانة سعاد العطار والاتيه : 
 .شهرة الاعمال1
 انتاجها أساليب.تنوع 2
 .الاعمال موثوقة توثيقا دقيقاا 3
 
 (ة  البحثأدا): ثاثال

من اجل تحقيق هدف البحث والكشف عن التعبيرية والرمزية للاعمال الفنانة سعاد العطار أعتمدت الباحثه 
 على مؤشرات الاطار النظري للبحث فضلا عن المصورات المتوفره في الانترنت 

 
   )منهجية البحث (: رابعا
 

 لياعتمدت الباحثه على المنهج الوصفي بأسلوب التحلي
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  نماذج العينات                                          

 

 (1العينة رقم)

 
 اسم الفنانة :سعاد العطار 
 اسم اللوحة : عاشقان 

 1984:الإنتاجتاريخ 
 المادة :زيت على القماش 

 بغداد للفنون العائدية :مركز 
 

 تصور اللوحه سماء زرقاء منتشرة فيها غيوم بيضاء صغيرة تتخللها ضياء الشمس وتظهر تحتها غابة 
 الأشجارالطويلة والقصيرة ذات الجذوع الضخمة  تتفرع منها اغصان متشابكة ويبدو بين هذه  الأشجارمن 

البعيد تحتل  الأفقر يمتد نحو حصان يقف على ارضي الغابة المفروشة بالاغصان والاعشاب والزهو
المتشابكه الاغصان وتفرش ارضه اعشاب مرتفعه تنمو من خلال  الأشجارمقدمته مجموعه كثيفه من 

ساقيه صغيرة تفصل بين الحصان وبين مجموعه من  الأشجارالازهار بيضاء وحمراء وتمر من بين هذه 
هر يطفو جسدان متلاصقان هما رجل وامراه النمور التي تتجمع عند جهه اليسرى اللوحه وفي الوسط الن

ملتفين بوشاح شفاف وقد احتضن احدهما لاخربينما تقف على كتف المراه حمامه بيضاء وقد تلونت مياه 
عريضه وهي تستقر مثل  أوراقالنهر بلون معتم تنموفي وسطها نباتات كثيفه من الازهار الكبيرة ذات 

لوحه فتبدو ضفه النهر القريبه  مليئة بالاوراق الخضراء جزيره صفيره وسط النهر اما في مقدمه ل
والصفراء والازهار الملونه البيضاء والوردي .ان هذا العمل مؤسس على فكره خيالية تتجمع بين عناصر 
وكائنات مسمتدة كلها من الواقع الحقيقي لكن وجودها في هذه العلاقات الزمانيه والمكانيه يجعلها جزء من 

 أماكنيه  في الفن التشكيلي  والتي تتمتاز بجمعها بين العناصر والاشكال والكائنات من خيالات الرمز
 وازمنه متباعده تخلق باجتماعها وائتلافها في حدود عمل فني



 

 

واحد مشاعر مختلفه تتروح بين الغرابه والعجائبية والخيال اللامحدود ،ولجوء الفنانه سعاد العطار الى  
والنهر يوحي للمتلقي ان المشهد يجرى  والأشجارمن منظور  واسع يحتوي السماء تصوير المشهد الخيالي 

في عالم اخر غير عالم الواقع وهي تجعل العاشقين المضطجعين فوق سط المياة محور عمله الغريب المثير 
 وفق منطق مختلف حيث يمكن للازهار تنمو وسط الأشياءللدهشه والتعجب ففي هذا العالم البعيد تجرى 

مجرى النهر وكانها جزء من الاحتفال العاشقين برحلتهما النهرية الهادئة التي تقودهم نحو افق مجهوله 
ولكنهما غير مكترثين يسار النهر والرحله ولا يفكران بما سوف يأتي لاحقا ،فالنهر يتحول الى سرير ناعم 

ها واوراقها وثمارها الملونه العاليه بجذورع الأشجاريضك جسديهما والسماء هي غطائهما فيها تصبح 
السميكه بمثابه فردوس يمتلئ بالاغصان والاراق والثمار ذهبيه اللون رغم رغم انها تطل على نهر من 

 أفكارالمياة المعتمه الداكنه ،حيثتسمح الفنانه لقد اكبر من  مشاعرها وعواطفها في الحضور الفني وصياغه 
مدة على مشاهدات عاشت  في ذاكرتها او عاصرتها فتهتم بأدق اللوحه وتفاصيلها الصغيره والكبيرة معت

هامشية من العلاقات بين الحصان والنمو وبين النهر  أنواعجزئيات  والمكان والنهر والغابة وتتشئ 
والزهور العائمة في وسط فتعاظم الحكايات داخل عالم لوحاتها وتكتمل مع المفردات من حقول الزرع 

زهور والنهر والحيوانات وياخذ كل منها دوره في تشكيل قطع الاحجيه المعلقه بين والاسجار والسماء وال
عالم المرئي والواقع والخيال 
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 (2العينة رقم )
 اسم الفنانة: سعاد العطار 
 اسم الوحة :ملكة الطيور 
 المادة :زيت على قماش 

 1993:الإنتاج
 العائدية:مجموعة خاصةا بالفنانه 

 
 

 مجرى من ورموز مفردات يستدعي الذي الحر خيالها وحي من مشاهد العطار سعاد الفنانة تستلهم
 الصدمة من بنوع تتمتع اعمالها تجعل منطقية غير وعلاقات غرائبية أجواء في بادخالها وتقوم اليومية الحياة

 جذع ذات كبيرة بشجرة تحيط مظلمة اجواء الفنانة تصور العمل اهذ ففي المتلقي، لدى والفنية الجمالية
 يمتد
 والاصفر والاحمر بالازرق الملونة والازهار بالاوراق المحملة اغصانها باقي تنتشر فيما اللوحة اسفل الى

 تاجا راسها على امراةتضع صورة الوارفة الشجرة هذه وسط وتستقر اللوحة ارجاء كل في والاخضر
 صغيرا

 كبير ديك ظهر على تجلس والمراة والاصفر، الاحمر بلونين زخارف وفيه قدميها يغطي ازرقا ثوبا رتديوت
 من متعاقبة صفوف شكل على الطويل ذيله ويمتد والازرق بالاخضر ملون وريشه اللون ذهبي عرف ذي

 زرقاء طيور اوكتفيه المراة ذراع على تجلس فيما اللوحة يسار الى السماوي بالازرق الملون الريش
  صغيرة،

 المتوارثة الشعبية الخرافات وعالم القديمة الاساطير عوالم الى المتلقي تحيل المتخيلة المشاهد هذه مثل ان
 او بعضها مع غريبة بعلاقات بعضها مع وترتبط عجائبية بافعال تقوم ان والمخلوقات للاشياء يمكن حيث
 مع



 

 

 تحط التي الطيور صديقة صفة العملاق الديك ظهر على لجالسةا المراة تتخذ العمل هذا وفي البشر، بني
 نبي تنمو التي العجيبة الشجرة هذه فوق يضعها او السماء في بها فيحلق الديك ويحملها كتفيها على العصافير
 الفنان خيال وحي من وهي العنب عناقيد تشبه الورد من واكاليل الألوان مختلفة ازهار واوراقها اغصانها

 
 والواقعي بالحقيقة الوهم فيها يختلط لعوالم صورا وترسم والانسان والحيوان النبات صفات بين تؤلف التي

 العربي الادب وتراث وليلة ليلة الف بعوالم ترتبط وأفكار احاسيس فيها التامل عملية وتثير بالخيالي
 العجائبي

[________________________21___________________] 
 العمق نحو وتوجهها المتلقي وذائقة ذهن تجتذب ان الفنية الصياغات هذه خلال من فتحاول رظهو سبق الذي

 فتحققها الواقع في الانسان يعيشها ان لايمكن التي والاحلام والرغبات الامنيات بمختلف المحمل الإنساني
 فرصة المتلقي فيمنح فيه والاستغراق تامله يمكن محسوس واقع بمثابة وتجعلها اعمالها خلال من الفنانة
 طريقة هي التصويري بالمشهد تحيط التي المظلمة والأجواء واقعيا، والمستحيل الخيالي عوالم في للسباحة
 مصدر من يأتي ساطع بنور مضاءة اللوحة في فالاشكال الفني، العمل في بالغموض الإحساس لاشاعة
 داخلي بنور مضاءة وكانها الاشكال تبدو بحيث للناظر مقنع لكنه الانشائي، التكوين في واضح غير مجهول
 او المروية القصص عالم الى اقرب يجعلها للوحة البنائي الأسلوب وهذا المعتم محيطها باتجاه منها يشع

 اشتراطات الى الالتفات ودون بحرية والمكان الزمان ملامح الراوي يصنع حيث شفاهيا المنقولة الحكايات
 اخر عالم من جزءا كونه ومقبولا ممكنا شيء كل يصبح والاساطير الحكايات ففي الواقعيين والزمان المكان
 الفن عالم ففي الإنسانية، الذات في العميق والتامل الداخلي والحدس بالخيال مدرك انما بالعين منظور غير

 من ضربا بوصفه وتذوقه تقبله للجمهور ويمكن واللامعقول واللامنطقي المستحيل يتحقق ان يمكن والجمال
 كبير بشكل وافاقها مدياتها وتوسيع الحياة تجميل في يسهم الذي والجمالي الفني الابداع
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 (3االعينة رقم )

 
 اسم الفنانة :سعاد العطار 
 المادة؛زيت على القماش 
 اسم العمل :طائر السعادة 

 1997: التاريخ
 العائدية:غاليريتيت /بريطانيا

 
 
 
 الكثيفة واوراقها اغصانها بين وتنمو السماء في عالية اشجارها ترتفع الأشجار كثيفة غابة وسط في

 خلف احدهما يجلس ورجل امراة ظهره على يحمل اللون اخضر كبير طائر يستقر وحمراء بيضاء ازهار
 اليمنى يدها في وتحمل والاصفر والازرق بالاحمر ملون اخضر ثوبا ترتدي الشعر المرسلة والمراة الاخر
ا  اخضراا  ثوبا يرتدي وهو فيها محدقا خلفها الجالس الرجل يبدو بينما الحجم كبيرة بيضاء وردة  مزخرفا

 باشكال
 ارض على يجثم الكبير والطائر صغيرة، بيضاء حمامة الأيمن كتفه على حطت وقد اسود بلون هندسية
 الغابة
 بينما المتلقي باتجاه ينظر اخر قرد وخلفه اللون بني صغير قرد يمينه الى ويقف اللون بنية باعشاب اةالمغط
 اللوحة مقدمة تحتل فيما الكبير، الطائر باتجاه تنظر اللون بنية بومة منه القريبة الشجرة على تستقر

  أوراقنباتات
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 الفصل الرابع                                 
 : :نتائج البحث أولا
 
  

من خلال ما تم مناقشته في الاطار النظري وتمثلا من خلال التحليل والوصف الذي اعتمدت الباحثه في 
تحليل  ك ظاهره متميزه في معظم اختيار الاعمال الفنيه استلهصت الباحثة النتائج التالية وفقا لما كشفت ال

 لوحات سعاد العطاربالابعاد التعبيرية والرمزية بالعينه ويمكن من اجمالها ب الاتي :
 
 .تميزت معظم الاعمال بالاثر البيئي الشرقي الذي تنتمي اليه الفنانه 1
 .معظم الايقونات الذي انتجتها سعاد العطار كان الهدف 2

إحساس الشاعري الذي يعتمد على الزخارف والرموز ضمن تتميز بالخيال الشديد وال 

 تقاليد الفن في الشرق الأوسط.

.الفنانه سعاد العطار تعتبر من الفنانين الحداثيين والمعاصريين والعديدين الذين التزموابالحفاظ على تراث 3
 بلدهم الثقافي 

 
 فنية صياغات في للاشياء الواقعية لصورةوا الواقعية غير الفكرة بين العطار سعاد الفنانة اعمال تجمع .4

 مرئية غير سحرية عوالم بوجود إحساسا المتلقي لدى تثير خيالية مستويات الى الفني بالعمل ترتقي
 والخيال بالحدس مدركة ولكنها بالعين

 شجارالأ وصور بالناس الماهولة غير النائية الغابات مناظر بين الجمع الى العطار سعاد الفنانة تلجأ. .5
 يشكل حيث الخلابة الألوان ذات والصغيرة او العملاقة والطيور والكائنات والاعشاب والزهور الباسقة
 عالم في السياحة الى المتلقي تدفع والاستغراب الدهشة تثير مشاهد والحصان والعاشق المراة حضور
 غير الخيال

 .المحدود 
 في والقوة والهيمنة بالسلطة وتتميز والعاطفة الخصب وزبرم العطار سعاد الفنانة اعمال في المرأة رتبط .6

 خرافي وكائنات غريب عالم مواجهة
 وتمارس معتمة وفضاءات بالناس ماهولة غير بعيدة غابات في العطار سعاد اعمال في المراة تعيش .7

 عجائبية افعالا
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 ثانيا:

  الاستنتاج
 
والاتجاهات الفنيه عنها في الفن التعبيريه والرمزيه ان  والأساليبتختلف طريقه تلقي اللوحه المرسومه 1

 اللوحه تشاهد



 

 

.من خلال الاطلاع على مجتمع البحث تبين ان الفنانه سعاد العطار اكتشفت بشكل كامل بالرسم في 2
 التعبيريه والرمزيه

سعاد العطار عن هواجس  الحيرة والخوف من المجهول المناضل  .تعبر صورة المراة في اعمال الفنانة3
 في النفس العراقية بسبب عوامل البيئة والحياة والقلق الدائم 

ا وحضاريا في اعمال كل من الفنانة سعاد العطار حيث ترمز النخله الى 4 .تتخذ صوره النخلة بعدا تاريخا
 المراة العراقية شامخة الصامدة دوما

ال سعاد العطار الانشاءات المقلقه والتكوينات  المتماسكة حيث تزدحم الاشكال والعناصر على . تعتد اعم5
 سطح التصويري ذي الوان معتمه والجواء قليله الانارة

  
 :ثالثا

 : التوصيات
 
 .توحي الباحثه بأقامه محاضرات تعريفيه معبره عن الفن التعبيري والرمزي 1

 كن ثابت في المعارض الدائمه لرسومات الفن التعبيري والرمزيةتوحي الباحثه بضروره استخدام ر
 :رابعا

 : المقترحات
 .تقترح الباحثه دراسة الجدل التعبيري والرمزي في رسوم الفنانه سعاد العطار 1
 .تقترح الباحثه دراسه الفن التعبيري والرمزي مقارنه بالرسومات الفنانه التشكيلية سعاد العطار 2
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 .غاليري البيمارل سعاد العطار لندن :غاليري البيمارل 1
Modern lslsmic Art:Development and continuity                              .،وجدان علي 
 

 1997الحديث تطور واستمراريه (غنيغيل :مطبوعات جامعه فلوريد  الإسلامي)الفن  
 
 wordln to Art:Artists of the Modem Middie East.فينيسيا بورتر 2
 

 2006الحديث لندن مطبوعات المتحف البريطاني  الأوسطالكلمه في الفن : فنانون في الشرق 
:.لندن المؤسسة المدد الإنكليزيةار '''ترجمه سهيل شيروي إلى نزار قباني وانفوي ستيوارت سعاد العط

:2004 
 
3.lraqi artists at the Art History Archived retrieved June 4th2007  

Archived 24June2017[pate mismatchs at the wayback Machine 

 
ية ،صحيفه فنون الخليج .ياسر سلطان ،الفنانة  التشكيلية سعاد العطار وشجرة الحياة العراق4

 2018،الرياض 4/6/2018عدد
 
.كاظم شمهود ،سعاد العطار وليلى العطار من اقطاب الفن العراقي المعاصر ،صحيفه المتفق 5

 2018سدئي ،أسترالياا 429العدد
 2/6/2006،لندن 5291.ابراهيم درويش ،سعاد العطار ،القدس العربي العدد6
 

Modernism and Iraq 7حراني وندى الشيوط )الحداثه والعراق ( غاليرى مريم وابرا والاك .زينب الب

جيوني كالسالي 2009نيويورك جامعه كولومبيا   
Dreaming of aBetter world  2006ديسمبر 1 الأولكانون 7)الحلم بعالم افضل(.غولف نيوز    
               
 
htt://gufnews.comlarts_entertainment visual_perming_art 
2٫313/dreaming _of_a_better_word_1_39799 
htt:://:archive.aa wsat.com 
htt:://archive.as wsat.comaps?did=176387 issueno=8960 
htt://dafbeirut.org 
htt://m.mavefa.org 
htt://iraqpf.com 
htt://suad alattar.com/suad Al_Attar’sofficial website  
htt://ar.wikipedia.org 
htt://www.thawfya.com 
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 بعاد الجمالية والاختزالية في الفن الانطباعيالا

 : بحث تخرج مقدم من قبل

 أعداد الطالبة

 اية محمد خلف

 الى مجلس كلية الفنون الجميلة/قسم الفنون التشكيلية

 وهو جزء من متطلبات نيل شهادة البكالوريوس 

 بأشراف

 د. جولان حسين علوان
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 الاهداء

 

 

 وصلت رحلتي الجامعية إلى نهايتها بعد تعب ومشقة....

 

ة ونشاطجي بوها أنا ذا أختم بحث تخرُّ   ،كل همَّ

 

 ،لكل من كان له فضل في مسيرتي وأمتنُّ 

 

 ،وساعدني ولو باليسير

 

 ..والأساتذة.... ،والأصدقاء ،والأهل ،الأبوين

 

 جيهديكم بحث تخرُّ أُ 

 

 



 

 

 

 

 

 

 الشكر والتقدير

 

الحمد لله رب العالمين والصلاة والسلام على أشرف الأنبياء والمرسلين 

 ..وبعد  ،ه ومن تبعهم بإحسان إلى يوم الديند وعلى آلة وصحبسيدنا محمَّ 

 

فله  ،فإني أشكر الله تعالى على فضله حيث أتاح لي إنجاز هذا العمل بفضله

 .اوآخرا  الحمد أولاا 

 

وفي  ،خلال هذه الفترة ،المساعدة ثم أشكر أولئك الأخيار الذين مدوا لي يدَ 

 .ين علوان جولان حس/مقدمتهم أستاذتي  المشرفة على بحثي  الدكتورة

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 ملخص البحث

  

تعتبر الانطباعية هي الثورة التمهيدية للفن الحديث، والانطباعيين يتميزون 

دائما بقوة اللون والتعبير المباشر في لوحاتهم، وصى الباحث على دراسة 

 وتحليل اعمال الفنانين

ويشمل   الفصل الاول الانطباعيين ،وقد اشتمل البحث على اربعة فصول 

مشكلة البحث  وأهداف البحث  وأهمية البحث  مع توضيح الحدود, الفصل 

الثاني ويشمل المبحث الاول الذي يتكلم عن الفن الانطباعي في القرون 

ويشمل الفصل الثالث  , القديمة  , والمبحث الثاني يتكلم حول الانطباعية 

والمقترحات   , النتائج والاستنتاجات لفصل الرابعاالبحث والعينات و  مجتمع

التفاصيل في الفصول القادمة  والمراجع  وهنا ملخص بحثي وتأتي  والتوصيات

....... 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

         

                                                    

 الفصل الأول

 

 

 :مشكلة البحث 

 يمكن صياغة المشكلة في التساؤل الاتي:

 زالية التي حملها الفن الانطباعي؟ما هي الابعاد الجمالية والاخت

 أهداف البحث :

يهدف البحث الى التعرف على الابعاد الجمالية والاختزالية في الفن 

 الانطباعي .

  : أهمية البحث



 

 

 دراسة الابعاد الجمالية والاختزالية للفن الانطباعي . – 1

 بالإمكان اعتباره ذات اهمية للمختصين ضمن هذا المجال . – 2

    :لبحثحدود ا

 1875 - 1872 الزمانية :

 المكانية : فرنسا

 الموضوعية : الابعاد الجمالية والاختزالية للفن الانطباعي .

  -: تحديد المصطلحات

الأبعاد هو في الأساس فن التصوير أو الرسم الذي يدعي تجاوز العالم  -الابعاد  :

ي أو على أساس المادي ووصف رؤية موسعة للوعي بما في ذلك الروحية، باطن

هذه التجارب. يتم إنشاء الفن متعدد الأبعاد في المقام الأول ، ولكن ليس على سبيل 

الحصر، على الأسطح المسطحة من قماش. من خلال الحرية الإبداعية، يستخدم 

سطح ثنائي الأبعاد ل ]بصريا[ نقل تصور غير عادي من العمق، والذي  الفنان

والألوان لاستكشاف الحدود المكانية وأبعاد أعلى  هياكل هندسية جريئة منيتكون 

من الازدهار جنبا إلى جنب مع التحول الروحي، والكواكب من خلال النمو 

 .الشخصي

 الخارجي بالمظهر يتعلق ولا. تجميلي مفهولأ مجرد من أكثر الجمال  -الجمال : 

 اليها نشير لن ناأن الا المنزلي، للأثاث محل في الجذابة الصور من العديد ثمة. وحسب

. بالضرورة جاذبيتها على نتفق لا قد انما فنية أعمال جمال على نتفق وقد بالجميلة،

 لتصور وصولنا مدى – الفني بالعمل انغماسنَا مقدار انه تأثير، قياس هو الجمال

 انفعالات أشدِّ  تصوير في ينجح الذي ذاك هو الجميل الفن. الفني عمله حول الفنان

 نهاية في. ومنفرة مظلمةق  ألأ ومشرقة، جذابة كانت سواء. عمققا خاةالمتو الفنان

 وصلت قد الفني العمل فكرة أن من التأكد المشاهد أو الفنان وسع في ليس المطاف،

ا الفنان أرادها كما  .ذاتية مسألة الجمالية الذا قة  ن. تمامق



 

 

 الحرف شكل سيطتب طريق عن والخط بالكتابة متعلق فن هو الاختزال -الاختزال : 

 يكتب ان في الشخص قدرة هو الاختزال نعرف ان ويمكن ، منه اجزاء باختصار

 معينة وعلامات اختصارات ويتخللها الاخر الطرف بها يتحدث التي السرعة بنفس

 رمزية بصورة الملاحظات تدوين فن الاختزال اعتبار يمكن كما ، الاحرف بشكل

 اللغوي الاختزال اشكال من شكل هي"  الخ..... ".... فالكلمة الاحيان بعض في مبهمة

 الكريم القران من آيات بعض في الاختزال نشاهد ان لنا يمكن كما"  اخرة الى" لكلمة

  (كهعص ، الم: )  مثل

 عن التعبير خلال من الفني التجريد اشكال من شكل هو نعتبره ان لنا يمكن والاختزال

 هو الفن في التجريد ولكن ، الفكرة مونبمض توحي شكلية معينه برموز الاشياء

 اصلة من الواقعي الشكل تجريد ويعني العشرين القرن بداية مع ظهر فني طراز

 قد التجريدي والفن ، والحركة والخط اللون استخدالأ خلال من تعبيرية فنية بصياغة

 من بالتخلص القيالأ با ساس تعني تجريد كلمة ان حيث ، ايحا ي بشكل الفكرة يختزل

 بهما ارتباط اي او الحقيقة او للواقع اثر كل

 

 

 

 

 

 

 الفصل الثاني/ الاطار النظري والدراسات السابقة

 

 

 الفن الانطباعي في القرون القديمة  المبحث الاول:



 

 

كسر الانطباعيون الأوائل القواعد الأكاديمية للرسم التي كانت صارمة في ذلك 

مت بحرية يطغى حضورها على الخطوط الوقت. فقد شكلوا لوحاتهم من ألوان رس

والأشكال تبَعاا لنموذج من الفنانين مثل إيوجين ديلا كروا وجاي. إم. دبليو. ترنر. 

رسموا كذلك مشاهد واقعية من الحياة الحديثة، وغالباا ما رسموا بالخارج. جرت 

ا المناظر ال طبيعية العادة في السابق أن ترُسم الطبيعة الصامتة والبورتريهات وأيضا

داخل استوديو. رأى الانطباعيون أنهم يمكن أن يلتقطوا التأثيرات اللحظية والمؤقتة 

لضوء الشمس عبر الرسم في الخارج أو في الهواء الطلق كانوا يرسمون المؤثرات 

البصرية ككل بدلاا من التفاصيل واستخدموا ضربات صغيرة متقطعة من التلوين 

أو الألوان النقية غير المختلطة كي يظهروا تأثير بالفرشاة من الألوان المختلطة 

الاهتزاز الشديد للألوان، وذلك بدلاا من الإدماج المتجانس أو المظلل للأوان كما كان 

 معتاداا.

 

ظهرت الانطباعية في فرنسا في نفس الوقت الذي كان فيه عدد من الفنانين بما فيهم 

ن وونسلو هومر في الولايات المتحدة الفنانون الإيطاليون المعروفون بالماكياوليي

ا يستكشفون الرسم في الهواء الطلق. لكن الانطباعيين طوروا تقنيات جديدة  أيضا

خاصة بهذا الأسلوب. كانت الانطباعية مشتملة على طريقة مختلفة من الرؤية، كما 

يجادل مناصرو الانطباعية، فكانت فن الفورية والحركة فن الوضعيات والتكوينات 

صريحة، فن عرض الضوء المعبر عنه عبر استخدام فاقع متنوع للألوان. صدق ال

الجمهور بالتدريج، بعد أن كانوا عدائيين في البداية، أن الانطباعيين قد صوروا 

رؤية حية أصلية، حتى لو رفض نقاد الفن ومؤسساته الأسلوب الجديد. عبر إعادة 

 من رسم خطوط تفاصيله بدقة، خلق الإحساس الذي يعرض الشخص في العين، بدلاا 

وعبر خلق فوضى من الأساليب والأشكال، كانت الانطباعية سابقة لأساليب فنية 

 متنوعة، بما فيها الانطباعية الجديدة وما بعد الانطباعية والحوشية والتكعيبية. 

زمن التغيير، إذ أعاد نابليون الثالث بناء باريس -في أواسط القرن التاسع عشر 

كانت أكاديمية الفنون الجميلة تهيمن على الفن الفرنسي. كانت  -بااوشن حر

الأكاديمية هي الحافظ على معايير الفن الفرنسي التقليدية بخصوص المحتوى 



 

 

والأسلوب. كان الأشخاص التاريخيون والمواضيع الدينية والبورتريهات محل تقدير 

كاديمية تفضل الصور المكتملة أما المناظر الطبيعية والطبيعة الصامتة فلا. كانت الأ

بعناية التي تبدو حقيقية عند تفحصها عن قرب. كانت الأعمال في هذا الأسلوب 

تتشكل من ضربات دقيقة للفرشاة ممتزجة بحرص كي تخفي أثر يد الفنان في 

 العمل. كان اللون يطُمس وغالباا ما كان يمُوه أكثر من خلال وضع ملمع ذهبي عليه. 

 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــ

1 -  Exceptions include  ,جوفاني أنطونيو كانالwho painted outside and 

may have used the .حجرة مظلمة 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

كان للأكاديمية عرض فني سنوي ذو هيئة تحكيم، صالون باريس، وكان الفنانون  

هم تعرض في العرض يفوزون بالجوائز ويجمعون الطلبيات الذين كانت أعمال

ا أعمال  وتزداد هيبتهم. كانت تمثل معايير هيئة التحكيم قيم الأكاديمية وتمثل أيضا

 فنانين مشابهين مثل جان ليون جيروم وألكسندر كابانيل.

 

 كلود مونيه–في بداية الستينيات من القرن التاسع عشر، التقى أربع فنانين شباب 

وبيير أوغست رينوار وألفريد سيسلي وفريدريك بازيل، أثناء دراستهم على يد 

الفنان الأكاديمي تشارلز غلير. اكتشفوا أنهم كانوا يتشاركون الاهتمام برسم المناظر 

الطبيعية والحياة المعاصرة بدلاا من المشاهد التاريخية أو الأسطورية. بعد ممارسة 

ول منتصف القرن، كانوا غالباا يغامرون إلى أصبحت شعبية بشكل متزايد بحل

الريف معاا للرسم في الهواء الطلق، ولكن ليس بغرض رسم الاسكتشات التي 

ستؤول إلى أعمال منجزة بعناية في الاستوديو، كما كان العرف المعتاد. عبر الرسم 

 تحت ضوء الشمس مباشرةا من الطبيعة والاستخدام الفاقع للألوان المصنعة الحية

التي أصبحت متاحة منذ بداية القرن، بدأوا في تطوير نمط تلوين أخف وألمع وهو 

ما يعُتبر امتداداا أكبر لواقعية غوستاف كوربيه ومدرسة باربيزون. كان كافيه 

غيربوا مكاناا مفضلاا لاجتماع الفنانين في شارع سليشي في باريس، كان من يقود 

أعجب الفنانون الصغار به أشد العجب.  النقاش غالباا هو إدوارد مانيه، الذي

 وسرعان ما انضم لهم كاميل بيسارو وبول سيزان وأرماند غيلاومن.



 

 

خلال الستينيات من القرن التاسع عشر، اعتادت هيئة تحكيم الصالون أن ترفض 

نحو نصف الأعمال التي قدمها مونيه وأصدقاؤه لصالح أعمال لفنانين مؤمنين 

، رفضت هيئة تحكيم الصالون الغداء في الحقل 1863في  بالأسلوب المتفق عليه.

بشكل أساسي لأنها تصور امرأة عارية مع رجلين مرتديين لملابسهما في نزهة. 

كانت هيئة تحكيم الصالون يقبلون العري في الأعمال الفنية التاريخية والرمزية، إلا 

أفزع رفض أنهم أدانوا مونيه لوضعه صورة عارية واقعية في موضع معاصر. 

هيئة المحلفين شديد اللهجة للوحة مونيه المعجبين به، وأزعج العدد الكبير غير 

 العادي من الأعمال المرفوضة في ذلك العام العديد من الفنانين الفرنسيين.

 

، أصدر 1863بعدما اطلع الإمبراطور نابليون الثالث على الأعمال المرفوضة لعام 

ا أنه يسُمح للعامة أن  يحكموا على العمل بأنفسهم، ونظُِ م صالون الأعمال مرسوما

المرفوضة. بينما أتى العديد من الزوار فقط كي يضحكوا، جذب صالون الأعمال 

ا أكثر من الصالون  المرفوضة الانتباه إلى وجود اتجاه جديد في الفن وجذب زوارا

 المعتاد.

، 1867في عام  رُفض التماس الفنانين لإقامة صالون جديد للأعمال المرفوضة

، أسس كل من مونيه ورينوار وبيسارو 1873. في ديسمبر 1872ومرة أخرى في 

وسيسلي وسيزان وبيرث موريسوت وإدجار ديغاس وعدة فنانين آخرين الجمعية 

التعاونية مجهولة الاسم للفنانين والنحاتين والنقاشين لعرض أعمالهم بشكل مستقل. 

أن يبتعدوا عن الاشتراك في الصالون. دعا  كان من المتوقع من أعضاء الجمعية

المنظمون عدداا من الفنانين الواعدين إلى الانضمام إليهم في معرضهم الافتتاحي، 

مشتملين على يوجين بودين، الذي كان مثالاا أقنع مونيه لأول مرة أن يتبنى أسلوب 

ائه وهو الرسم بالهواء الطلق قبل سنوات. هناك فنان آخر أثر على مونيه وأصدق

جوهان جونغكايند، الذي رفض أن يشارك كما فعل إدوارد مونيه. شارك ثلاثون 

في استوديو المصور  1874فناناا في المجمل في معرضهم الأول المقام في أبريل 

 نادار.



 

 

كان رد فعل النقاد مختلطاا. تلقى مونيه وسيزان أقسى هجوم. كتب الناقد والساخر 

ي صحيفة لو شاريفاري حيث تلاعب بالكلمات في العنوان لويس ليروي نقداا لاذعاا ف

الذي يقول انطباعية كلود مونيه، شروق الشمس، فقد أعطى الفنانين الاسم الذي 

أصبحوا مشهورين به. وصرح ليروي في مقاله الذي جاء عنوانه على سبيل التنويع 

يمكن معرض الانطباعيين، أن لوح مونيه كانت في معظمها اسكتشات وبالكاد 

.  تسميتها عملاا مكتملاا
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 المبحث الثاني 

  -:مفهوم الانطباعية

لانطباعية هي إحدى المدارس الفني ة التي نشأت في القرن التاسع عشر، ويعود أصل 

تسميتها بهذا الاسم إلى لوحة "انطباع شروق الشمس" للفنان "كلود مونيه" وهو أول 

من استخدم الأسلوب الانطباعي في الرسم، وهو رائد الفن الانطباعي، ويمكن 

الفن الانطباعي بأنه الفن الخالي من الخيال؛ وإنما هو فن مستمد  التعبير عن مفهوم

من الواقع بصورة كلي ة، حيث إن اللوحة في الفن الانطباعي تعتمد على ما يراه 

الفنان بنفس لحظة رسمها؛ فهو لا يجنح في خياله ويغي ر من الصورة التي يراها 

ون الانطباعيون برصد الصور التي أمامه؛ بل ينقلها نقلاا واقعياا، كما اعتنى الفنان

نقلوا عنها لوحاتهم في ضوء النهار وخلال انعكاس أشعة الشمس عليها، وسيتحد ث 

 هذا المقال عن خصائص الانطباعية ومنهجها.

 

 



 

 

 

 -:خصائص الانطباعية

يتمي ز الفن الانطباعي بالعديد من الخصائص والممي زات التي جعلته مختلفاا عن  

سم التي كانت سائدة في فترة ظهور الانطباعية، حيث يمكن فنون ومدارس الر

، فهو يدعو إلى النظر  ل في الفن الغربي  اعتبار الفن الانطباعي أحد أهم نقاط التحو 

إلى الأشياء والصور الفني ة على أنها حالة من الحركة المستمرة، وهذا ما يضفي 

 هذا الفن وممي زاته:  حيوية على الرسم الانطباعي؛ وفيما يأتي بعض من خصائص

يعتمد الرسم الانطباعي على التحليل العلمي للألوان وإرجاعها جميعاا إلى ألوان 

الطيف، كما لا يعمد الفنان إلى دمج الألوان، إنما يضع كل لون بجانب اللون الآخر 

ا. ا ظاهرا  على شكل لمسة صغيرة مما أضفى على لوحاتهم تمي زا

نطباعي بالصفاء والنقاوة، فهي تصوير حقيقي للمشهد تمتاز الألوان في الفن الا 

 المرسوم من خلال نظرة الرس ام إليه في نفس المكان والزمان. 

لا يهتم الفن الانطباعي بتفاصيل المشهد؛ بل يكون التركيز على الانطباع العام مع 

 الإيحاء بأن تفاصيل الصورة موجودة في اللوحة. التركيز في الفن الانطباعي على

اللوحة ومدى تطابقها مع الواقع، بعيداا عن موضوعيتها وفقاا للقالب العام والنموذج 

 المثالي.
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  -: منهج الفن الانطباعي

لوحات الفن الانطباعي هي لوحات متنوعة ومختلفة عن بعضها البعض تنبض  

بالحياة وتظهر فيها روح الفنان ونظرته الخاص ة؛ فهو لا يعتمد في رسمه على جملة 

ر الواقع كما هو في ضوء الشمس بعيداا ولا يعمل على تغيير  من القواعد، إن ما يصو 

ملامح المشهد، وقد ابتعد فن انو الرسم الانطباعي عن أسُس وأصول الرسم الأكاديمي 

والموضوعات التي يصورها هذا الرسم التي تتمحور في معظمها حول التاريخ 

 والفلسفة وعاطفة الإنسان وشعوره.

خروج لوحاتهم محاكية للحياة إن ما رك ز رس امو الفن الانطباعي جُلَّ اهتمامهم على  

اليومية، نابعة من إحساس الفن وشعوره لحظة البدء في تصوير المشهد الماثل أمامه 

ونقله من العالم الواقعي إلى عالم الرسم والإبداع، كما اهتم  الانطباعيون بالمناظر 

ا المائية منها، وأعطوا الألوان المساحة الأكبر في لوحاتهم  فلم الطبيعي ة، خصوصا

يعُيروا الخط وظل الأشياء أي ة أهمية في لوحاتهم، كما تأثروا بالتصوير الفوتوغرافي 

ا بفن المطبوعات  من حيث حيوية اللوحة وآنية تصويرها، كما أظهرت لوحاتهم تأثرا

 الياباني في إطار التكوين والتلوين.

 

 

 

 -المؤشرات التي اسفرت عنها الإطار النظري :

 ساحات مهمة في المنجزات الفنية الحضارية في العالم؟احتلت الانطباعية م -1

 شكلت الانطباعية دورا مهما في تشكيل الفن الحديث والمعاصر . -2



 

 

پول سيزان , كلود تنوع استخدام الانطباعية عند الفنانين المعاصرين مثل ) -3

 (مونيه , إدگار ديگا

 شكلت الانطباعية حيزا مهما في فكر الفنانين وموضوعاتهم. -4

 

 اسات السابقة: الدر

لم تجد الباحثة دراسة سابقة مشابهة سوى بعض المقلاة في المجلات الالكترونية في 

 النت

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الفصل الثالث

 



 

 

 اجراءات البحث

 -اولا : مجتمع البحث :

 ( لوحة فنية .20يبلغ مجتمع البحث عشرين ) 

  -:عينة البحث-ثانيا:

  ( عينات4تم اختيارها بصورة قصديه وهي )

  -:أداة البحث -ثالثا :

 الاعتماد على شبكة الانترنيت ومؤشرات الاطار النظري .

  -:منهج البحث -رابعا :

 الاعتماد على منهج الوصفي ,التحليلي 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

  تحليل العينات 

 كان () نساء في حديقة (Monet Claudeكلود مونيه ) -( 1)نموذج العينة

ا الوقت ذلك في مونيه  والموضوع الأسلوب جرب حيث المهنية، ياتهح في مبكرا

 بنية في بقوة ورسخها للفساتين الأبيض اللون بمهارة جعل قد مونيه“ أن على ،

 وجد كيف مونيه، سيرة مؤلف هاينريش، كريستوف يلاحظ وكان” التكوين

 بشكل مندمجة الشخصيات تظهر المنظر، هذا في. تفتقر اللوحة القادمة الأجيال

 كانت لو كما الأرض على تنزلق“ اليمين على لمرأةا مع المشهد، في ضعيف

 للضوء اللوحة بمعالجة الإشادة تمت أنه حيث”. فستانها تحت مخبأة عربة

 .الفني مساره يكمن حيث مونيه أظهر قد العمل يكون قد الصدد هذا وفي والظل

 

 

 

 27 – 1834يوليو  19)و. Edgar Degasإدگار ديگا  -( 2نموذج العينة)

)تـنُطـق  Hilaire-Germain-Edgar Degas(, وُلد باسم 1917مبر سبت

[ilɛʀ ʒɛʁmɛ ̃ɛdɡɑʀ dœˈɡɑ ا اشتهر بأعماله في الرسم ا فرنسيا [(, كان فنانا

بالريشة، النحت, الطبع والرسم. ويعتبر أحد مؤسسي الانطباعية بالرغم من رفضه 

از, وقد اشتهر [ وهو رسام هندسي ممت1المصطلح, وتفضيله تسميته "واقعية".]

ا بموضوع الرقص, وأكثر من نصف أعماله تصور راقصين. وتلك  خصوصا

https://e3arabi.com/%d9%81%d9%86%d9%88%d9%86-%d9%88%d8%aa%d8%b3%d9%84%d9%8a%d8%a9/%d9%81%d9%86%d9%88%d9%86/%d8%a7%d9%84%d9%81%d9%86/%d8%af%d9%84%d8%a7%d9%84%d8%a9-%d8%a7%d9%84%d9%84%d9%88%d9%86-%d8%a7%d9%84%d8%a3%d8%a8%d9%8a%d8%b6/
https://e3arabi.com/%d9%81%d9%86%d9%88%d9%86-%d9%88%d8%aa%d8%b3%d9%84%d9%8a%d8%a9/%d9%81%d9%86%d9%88%d9%86/%d8%a7%d9%84%d9%81%d9%86/%d8%af%d9%84%d8%a7%d9%84%d8%a9-%d8%a7%d9%84%d9%84%d9%88%d9%86-%d8%a7%d9%84%d8%a3%d8%a8%d9%8a%d8%b6/
https://e3arabi.com/%d9%81%d9%86%d9%88%d9%86-%d9%88%d8%aa%d8%b3%d9%84%d9%8a%d8%a9/%d8%a7%d9%84%d8%b6%d9%88%d8%a1-%d9%88%d8%a7%d9%84%d8%b8%d9%84-%d9%81%d9%8a-%d8%a7%d9%84%d8%aa%d8%b5%d9%85%d9%8a%d9%85-%d8%a7%d9%84%d8%af%d8%a7%d8%ae%d9%84%d9%8a/
https://e3arabi.com/%d9%81%d9%86%d9%88%d9%86-%d9%88%d8%aa%d8%b3%d9%84%d9%8a%d8%a9/%d8%a7%d9%84%d8%b6%d9%88%d8%a1-%d9%88%d8%a7%d9%84%d8%b8%d9%84-%d9%81%d9%8a-%d8%a7%d9%84%d8%aa%d8%b5%d9%85%d9%8a%d9%85-%d8%a7%d9%84%d8%af%d8%a7%d8%ae%d9%84%d9%8a/
https://e3arabi.com/%d9%81%d9%86%d9%88%d9%86-%d9%88%d8%aa%d8%b3%d9%84%d9%8a%d8%a9/%d8%a7%d9%84%d8%b6%d9%88%d8%a1-%d9%88%d8%a7%d9%84%d8%b8%d9%84-%d9%81%d9%8a-%d8%a7%d9%84%d8%aa%d8%b5%d9%85%d9%8a%d9%85-%d8%a7%d9%84%d8%af%d8%a7%d8%ae%d9%84%d9%8a/


 

 

اللوحات تبين تمكنه من وصف الحركة, كما تـظُهره أشخاصه ونساؤه العاريات. 

 پورتريهاته تعتبر من أفضل الپورتريهات في تاريخ الفن.

 

 

 25)و.  Pierre-Auguste Renoirپيير أوگست رنوار  -( 3نموذج العينة )

ا ومن أبرز الرسامين في 1919ديسمبر,  3-1841فبراير,  ا فرنسيا ( كان فنانا

تطوير أسلوب الحركة الانطباعية. كمحتفٍ بالجمال, وخاصة الحسية الأنثوية, فقد 

[ اهتم 1قيل أن "رينوار هو آخر ممثل لتقليد يجري مباشرة من روبنز إلى واتو".]

ومشاهدات من الحياة العامة السعيدة ،  في أعماله بتصوير الملامح البشرية

)المرجوحة وطاحونة لا گاليت ، متحف اورساي ؛ السيدة شارپنتييه وأطفالها، 

 متحف المتروپوليتان ، نيويورك(.

 

 

 29 -1839اكتوبر  30)عاش  Alfred Sisleyألفرد سيسلي  -(4نموذج العينة )

اظر الطبيعية. جذب سيسلي ( رسام انطباعي إنگليزي عُرف برسم المن1899يناير 



 

 

الانتباه بمزجه المتنوع الذي ينعكس في مناظره الطبيعية التي تتراوح بين البهجة 

والمرح، إلى النزوع للحزن والانقباض. أفضل لوحاته تم تلوينها بصورة مرهفة تنم 

عن ذوق رفيع وأحاسيس رقيقة. وبهذا تميزت عن لوحات رفقائه الانطباعيين 

 الآخرين.

فوق سيسلي من الناحية الانطباعية في التصوير بالرسم لمناظر الثلوج لقد ت

 الضبابية.

وُلد سيسلي في باريس من أبوين إنجليزيين. وفي ستينيات القرن التاسع عشر درس 

گابرييل گلير. وقابل -شارل-في استديو باريس الذي يملكه الفنان السويسري مارك

يك بازيل، كلود مونيه، بيير أوجست هناك الانطباعيين الواعدين: جان فريدر

رينوار. ركز سيسلي في لوحاته الأولى على الألوان البنية والخضراء. وفي عام 

م استخدم الألوان الفاتحة، وصار يلون رسومه بصورة عفوية. ونفَّذ أفضل 1870

 عمل له في السبعينيات من القرن التاسع عشر.

 

 

 

 

 

 



 

 

 الفصل الرابع

 نتائج البحث :-

حققت الانطباعية تطور في الأساليب المستخدمة في الرسم.                 -1
              

اعتمد الرسم الانطباعي عل التحليل العلمي للألوان. -2  

جاءت اعمال الفنانين تحت اسلوب الرسم في الطبيعة تحت ضوء الشمس . -3  

تميزت الالوان في الفن الانطباعي بالصفاء والنقاوة . -4  

 الاستنتاجات :-

اعتماد الفنان  الانطباعي عل استخدام أسلوب مختلف في لوحاته . -1  

هناك هدفان للفن الانطباعي وهو انطباع الفنان في لوحاته والأبعاد الجمالية  -2
 والاختزالية للفن الانطباعي.

 التوصيات :- توصي الباحثة في بحثها بما يأتي :

الانطباعية كأحد الأساليب الفنية في إنتاج اعمال توصي الباحثة باعتماد المدرسة  -1
 المشاريع الطلبة المرحلة الخامسة في مشاريع التخرج.

اطلاع عل تكنيك وأسلوب الرسم الانطباعي لأحد الفنانين الانطباعين لغرض  -2
 تعميق المهارة المعرفية والفنية في رسم الواحات .

 المقترحات :-

نطباعي.زيادة الاهتمام بالفن الا -1  



 

 

الاهتمام في البحث حول الجمال والاختزال في الفن الانطباعي -2  
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 جامعة ديالى
 كلية الفنون الجميلة
 قسم الفنون التشكيلية

 
 
 
 
 
 

  

الشكل والمضمون في تعبيرية 
 اللوحة الدينية

 
 
 
 

 
 

بحث تخرج تقدم به الطالب  احمد رحمان سلمان الى كلية الفنون الجميلة  
 كجزء من متطلبات نيل شهادة البكالوريوس في قسم الفنون التشكيلية

 
 
 
 

 شراف  /  أ. م, د. جولان حسين علوانبأ

 
 
 
 
 
 

 



 

 

 
 بسم الله الرحمن الرحيم 

 
 

ذِينَ أُوتُوا الْعِلْمَ  ذِينَ آمَنُوا مِنكُمْ وَالَّ هُ الَّ يرَفَْعِ اللَّ

( خَبِير   تَعْمَلُونَ  بِمَا وَاللَّهُ  ۚۚ دَرَجَاتٍ  ) 
 

  

 

 صدق الله العظيم 

( 11المجادلة )  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  الاهــــــــداء

 

 الى كل من مات لتحيا ارضه



 

 

 ابي الذي سعى وشقى لانعم بالراحة والهناء

 امي التي حاكت سعادتي بخيوط منسوجة من قلبها

 من اشرق النور في حياتي

 اخوتي واصدقائي 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 شكر وتقدير 



 

 

من فضلهما لَ ينقطع عليَّ أحمد الله تعالى أولًَ وآخرًا على الفضل العظيم الذي منحني إياه، و أتقدم بالشكر ل
والدي الحبيبين والى كل جهودهم التي بذلت منذ لحظة ولَدتي إلى هذه اللحظات المباركة، ، كما يسرني أن 
أوجه الشكر الجزيل لكل من نصحني أو أرشدني أو ساهم ولو بشيء قليل أو وجهني في إعداد هذا البحث 

أي مرحلة من  مراحل البحث التي مررت بها، كما  في  الحصول على المراجع والمصادر المطلوبة في
، على مساعدتي ”الدكتورة جولَن حسين علوان: “   ةي الفاضلتأتوجه بالشكر وجه الخصوص استاذ

الكلية  عمادةومساندتي وترشادي بالنصح والتعليم والتصحيح وعلى كل ما بذلته معي، كما يسرني أن أشكر 
 () كلية الفنون الجميلة  :الموقرة

 



 

  

 

 الملخص 

، واستقراء دينيةهدفت الدراسة إلى التعمق في معرفة الشكل والمضمون في اللوحة ال
حفرياتهما الفلسفية والفنية على أساس الجدال الذي دار في الأوساط المعنية حولهما 

اللوحة على مستوى البناء الفني الفعال في سياق تشكيل من جهة، وعلى أساس أثرهما 
ية. وتأتي الدراسة في مقدمة وثلاثة مباحث، ففي المقدمة عرض لها من جهة ثان

, ما معنى تعبير اللوحة دينيا شكلا ومضموناوالتساؤل حول مشكلة البحث  للموضوع،
وتعريف ببعض المصطلحات  وشمل هدف البحث واهميته والحاجة اليه  وحدود البحث

طار النظري وشمل الفصل الثاني الَ وجاءالأساسية في حقل الشكل والمضمون، 
مبحثين المبحث الَول علاقة الشكل والمضمون ,وتحدثنا في المبحث الثاني عن 

جاء فيه اجراءات البحث وشمل مجتمع  الفصل الثالث وفي ,تعبيرية اللوحة الدينية 
يتم والأخير  الفصل الرابع ، وأما البحث, عينة البحث, اداة البحث, منهج البحث

النتائج والَستنتاجات والتوصيات والمقترحات , ليختم الباحث التطرق  فيه الى اهم  
 .بحثه بالمصادر 

 

 

 

 

 



 

  

    

 

 

 

 

 
 

 الفصل الاول
 الاطار المنهجي

        -مشكلة البحث :
مما لَ يخفى على أحد قدرة العمل الفني على عكــس الواقع وتظهار الجوانب الحسية 

اره الخلاقة المتعلقة بالطبيعة لـه، أو التعبيـر عـن تصورات الفنان المختلفة وأفك
والإنسان والمجتمع، وذلك في الزمان والمكــان الفتيين كما يعبر أيضا عن الواقع عبر 

ظم أجزاؤه وتترابط نخصائصه الفنية التي تتمثل في وحدة الشكل والمـ ضمون حيث ت
 منو يتيح المجال لخلق بنية معينة ومنظومة معقدة حعناصره مع بعضها على ن

صوير الفني تعكس محاكاة الحياة الإنسانية في مختلف جوانبها، فضلا عن التعبير الت
عن العالم الروحي للبشر لمـا للعمل الفني من شكل ومضمون محددين يتفاعل كل 

 اللوحة الدينيةفإن لذلك  منهما مع الآخر من خلال الأفكار الفلسفية والفنية والنقدية، 
ر البارزة والمؤثرة في الفن الأوروبي الحديث والتي من هذا المنطلق تعد من الظواه

رة وفعالة في مجال حركة الرسم الحديث بوجه الخصوص لما لها من خطت بأبعاد كبي
اثر جمالي وفكري في الفن متجددة تحت حركة التأثير من خلال إبراز ملامحه 
المشهورة والتي من خلالها يمكن تشخيص ودراسة تلك التأثيرات وأثرها الواضح في 



 

  

    

 

تنطلق من السؤال مشكلة البحث . بنية العمل الفني سواء كان كشكل أو كمضمون 
 ما معنى تعبير اللوحة دينيا شكلا ومضمونا؟ -الاتي :

 
 

يهدف البحث الى التعرف على الشكل والمضمون في تعبيرية اللوحة  -هدف البحث :
 الدينية  .

 
يمكن رفد المكتبة بهكذا نوع من البحوث التي تستفيد  -اهمية البحث والحاجة اليه :
 باره ذات اهمية للطلبة المختصين في هذا المجال .منها الطلبة , وبالإمكان اعت

 
 -حدود البحث :

 م( ١5١٢-١504اللوحات التعبيرية التي رسمت في الفترة ) الجدود الزمانية :
يتحدد البحث الحالي بدراسة تمثلات الشكل والمضمون في )  الحدود المكانية :

ي المصادر الفنية وعبر شبكة الحركة التعبيرية ( واعتماد الرسوم الزيتية المتواجدة ف
 الَنترنيت 

 : دراسة الشكل والمضمون في تعبيرية اللوحة الدينية . الحدود الموضوعية
 

  -تحديد المصطلحات :
وجاء في لسان العرب ) ابن منظور ) شكل الشيء : صورته  -الشكل لغة :

 شكل الصورة (. )  المحسوسة والمتموهة ، وتشكل الشيء تصور



 

  

    

 

ي الشكل هو المثل ، والجمع هو اشكال وشكولٌ . قيل كل يعمل على عرفه الراز 
 .١شاكلته أي على جدليته ووجهته 

  اصطلاحاً  -الشكل :
بمعنى هيوة أو تنظيم او بناء ،   Form  اقتبس مصطلح الشكل من لفظ لَتيني

والشكل في العمل الفني هيوته والجوهرة المتجسدة في خامته . سواء اكانت كلمات أو 
 ومضمون  حركات ام رقصات ام الوان ام مجسمات وكل عمل فني له شكل

وهو العلاقة بين وحدات تنتمي الى فصائل متقاربة في خامة الطين  -الشكل اجرائيا :
 . واللون  الملمس كالفضاء والسطح والمسافة والتدرج في

 
 المضمون لغة

ه وكل شيء جعلته من الفعل ضمن " ضمنته الشيء وتضميناً متضمنة عنه مثل عرف
في وعاء فقد ) ضمنته ( إياه وفهمت ما تضمنه كتابك أي ما استعمل عليه وكان في 

 ضمنه وانفته )ضمن( كتابي أي في طيته 
 : المضمون اصطلاحاً  .

وجاء تعريف  . فيه المضمون في الفن يحدد ماهية الشكل الذي يخدم الأفكار الكافة
نه " المحصلة الكلية للعناصر والعمليات التي المضمون في الموسوعة الفلسفية على ا

 .٢تكون على أساس الأشياء وتحدد وجود اشكالها وتطورها وتتابعها 
 اجرائيا: المضمون 

                                                           
 ابن منظور , في اللغة والاعلام ,دار الشرق للطباعة والنشر ,)بيروت,ب,ت( -1
ي الأردني مهنا الدرة دراسة أبو غزله، منتهى موسى. فلسفة الشكل و المضمون في أعمال الفنان التشكيل -2

 . جامعة اليرموك.Dissتحليلية. 

 



 

  

    

 

هو مفهوم يحمل عدة تأويلات ادراكية تضمينية يساعد على ادراك العناصر التي  
ما يعنيه الشكل من خلال تتكون منها بنية العمل الفني لنمتلك سياقاً تعبيراً يحدد تماماً 

 ورموز. ودلَلَت تركيب المعنى وبناء العلاقات الشكلية واللونية بتعبيرية ذات انساق
 
 

  -: التعبيرية لغة
: )الفلسفة والتصوُّف( التَّأمِّل والتَّدبِّر والَستدلَل بذلك على عِظَم القدرة وبديع الاعتبار
نعة  الصَّ

 تها؛ ليعرف بالنَّظر فيها شيء آخر من جنسهاالنَّظر في حقائق الأشياء وجهات دلَل
)القانون( إعادة التَّقدير والَحترام بعد صدور قرارٍ أو حُكْمٍ بالإدانة، أو ردُّ  ردُّ الاعتبار:

 الكرامة وتعادة الحقوق المدنية وتلغاء العقوبة
ع شخصيَّة معنويِّة ليس لها وجود خارجيِّ محسوس، ولكنَّها موض شخصيَّة اعتباريَّة:

ركات سات والشَّ  *.اعتراف القانون كالهيوات والمؤسِّ
 

  -:التعبيرية اصطلاحا
عن المشاعر أو العواطف  *مذهب الفن يستهدف، في المقام الأول، التعبير 

والحالَت الذهنية التي تثيرها الأشياء أو الأحداث في نفس الفنان، ويرفض مبدأ 
بحيث تتلاءم مع هذه المشاعر المحاكاة الأرسطية، تحذف صور العالم الحقيقي 

والعواطف والحالَت، وذلك من طريق تكثيف الألوان، وتشويه الأشكال، واصطناع 
المثيرة.أشار الناقد جيرالد ويلز بأن المذهب  contrastsالخطوط القوية والمغايرات 

                                                           
  ،65، ص1984محمد حسين جودي، التربية الفنية في المدارس الثانوية، بغداد، مطبعة المعارف. 
 217هربت ريد، تربية الذوق الفني، ت يوسف ميخائيل، ب ت، ص. 

 



 

  

    

 

ي التعبيرى هو أكثر مذهب فنى متأثر بالذاتية المفرطة. وترتبط التعبيرية بالفن الألمان
في أواخر القرن التاسع عشر وأوائل القرن العشرين، على الرغم من أن ملامحها تتبدى 
في بعض الأعمال الفنية التي ترقى إلى العصر الوسيط. من أشهر ممثليها في الرسم 

)في مرحلة من مراحل حياته الفنية( وكوكوشكا  van Goghفان غوخ 
Kokoschka وفي المسرح جورج كايزر ،Kaiser رتولت بريشت وبBercht  ويوجين

 . وفي السينما فريتز لَنغ.Strauss، وفي الموسيقى ريتشارد شتراوس O'neillأونيل 
 
 
 
 
 
 
 

 الفصل الثاني 

 الاطار النظري والدراسات السابقة 

 علاقة الشكل والمضمون  -:المبحث الأول
فهناك من لقد اختلف كثير من المنظرين حول أهمية الشكل بالموازنة مع المضمون 

يرى بأن الشكل أهم من المضمون وهناك من يرى أن المضمون اهم من الشكل، 



 

  

    

 

وهناك أيضا من يرى أن الشكل والمضمون عصرين متلازمين يكمل احدهما الآخر ولَ 
 .  3ريمكن أن يحمل احدهما أهمية اكثر من الآخ

ت فالمضمون هو الأساس المادي القائم وراء تغيرات الشيء، وجملة تفاعلا
مختلف عناصر الموضوع وصفاته ووظائفه  فلا يوجد الشكل والمضمون احدهما 
بمعزل عن الآخر، وانما يكونان في ترابط عضوي، ويؤلفان وحدة لَ تنفصم عراها ، 
وفي اطار هذه الوحدة يؤدي المضمون الدور الحاسم ولكن الشكل لَ يتبع المضمون 

وتأثير على المضمون. فهما عنصران لَ تبعية سلبية، وانما له استقلالية نسبية، 
يتكامل العمل الفني الَ اذا قدمهما في مزيج تام التوازن. ان الَعمال الفنية الحقيقية 
هي تلك الذي يظهر فيها الشكل والمضمون في هوية كاملة. وعلى الرغم مما اعطيناه 
عا للمضمون من أهمية من الإجحاف أن نغفل أهمية الشكل ، أليس الفن تجمي

للعناصر ايكون لها شكل مميز ؟ وهل من الممكن ان تتخيل عملًا فنياً قد نشأ دون 
الى  (هيغل  )موهنا يشير  شكل أليس الشكل أيضاً تعبيرا عن المفهوم الَجتماعي 

 أهمية ان يعرف تنظيم الشكل الذي يطابق الفكرة حقاً لَن الفكرة لَ تسفر عن الكلية
الشكل الذي يطابقها حقاً فقضية الشكل والمضمون الحقيقية المضمونها الَ في 

شغلات حيزا من الدراسات بغية الإفصاح عن الحقيقة المؤثرة لكل منهما عند التعبير 
الفني ، خاصة اذا ما عرفنا ان أتي التاج فني في حقيقة امره يمثل ضربا من النشاط 

يسمح بجعلها  الإنساني الذي ينحو على نحو تأكيد تجارب وخبرات ما وعلى نحو
تجربة تتسم بالإبداع، ولَ يمكن الفصل بين الشكل والمضمون اذا ما وضعنا نصب 
اعيننا ان الوجود تحكمه تلك الثنائية ) الشكل والمضمون، الظاهر والباطن ، الليل 
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ف الدارسون في أمرها إلى درجة التناقض ولَ شله ختلاوالنهار ( فهذه العائلة جدلية الَ
على عانقها  يقع لما ف ناتج عن الأهمية التي يليها الشكل والمضمون أن هذا الَختلا

 من حمل الرسالة الفنية
 : وعادة ما ينقسم الدارسون في ذلك الى قسمين

يرى بان الشكل الفني شيء مستقل يمكن فصله بوضوح عن  -القسم الأول :
 .المضمون الفكري والعقائدي

نتعامل في تجربتنا المباشرة مع العمل الفني اننا  بينما يذهب القسم الاخر القول : 
كوحدة متكاملة لَ يمكن الفصل فيها بين الشكل والمضمون وفي حقيقة الَمر لَ وجود 
لفن منفصل جوهره عن صورته وشكله الظاهر ، فالمضمون والشكل يظهران في 

قياً او العمل الفني في حالة تلاحم ووحدة تجمعهما معا سواء كان هذا العمل فناً موسي
 . 4تشكيلياً 

المتأمل لعمل تشكيلي او السامع للموسيقى ليس باستطاعته اثناء تلقي  بمعنى ان
شكلًا بمفرده والَ انتهى العمل وفقد  العمل الفني ان يعبر بما يتأمله مضموناً فقط او

قيمته الجمالية . ولَشك ان كل عمل فني يتكون من شكل وله مضمون ، والشكل هو 
خارجي ومضمونه ما يحويه الشكل من مضامين ورموز وانغام والحديث عن الغلاف ال

مضمون بلا وعاء مادي يحتويه لَ يفضي الى نتيجة ويبقى بعيدا عن عنصر الَبداع 
اذ لَ يتحقق المضمون ولَ يمكن تأويله وتفسيره من غير وجود الشكل اذ ان الشكل 

، فاذا كان بينهما كن الفصل والمضمون هما مفهومان متداخلان مع بعضهما ولَ يم
الشكل هو الجسد فالمضمون هو الروح وهذا يكشف عن جدلية الصلة بين كل منهما، 
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 , جامعة اليرموك(.Doctoral dissertationتحليلية )
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يبدو الشكل بمثابة  (ففي الوقت الذي يتخذ المضمون وجوده من الوجود ) الحسي 
عملية تنظيم له ولَشك ان هذه الثنائية قد نبت لها الفلسفة واستفاضت فيها طويلًا 

تجاهات والمدارس الفنية . وبالتالي فان الشكل في العمل الفني هو التنظيم وكذلك الَ
او القالب التنظيمي لعناصر الوسط المادي الخاص بالعمل الفني ويدرك المتلقي 
الشكل عندما يدرك الكيفية التي يتم بها تنظيم التركيب الإبداعي للعمل الفني حيث يتم 

رابط به عناصر او مكونات الوسط المادي، ونتخذ نظمه وتشييده وفقاً للنحو الذي تت
هذه الصلات والروابط بموجب خصائص وكيفيات مثل الملمس ووحدة الأصوات او 

 .  رقتها والألوان والخطوط
 
 
 
 
 

 :تعبيرية اللوحة الدينية  -المبحث الثاني :
 -الفن التعبيري الاسس والمنطلقات :

( ومفهومها الأساسي هي أن الفن ١9١0ام )نشأت التعبيرية كسياق فني في ألمانيا ع
ينبغي أن لَ يتقيد بتسجيل الَنطباعات المرئية بل عليه أن يعبر عن التجارب 

( بعمق يصل إلى حقيقة مركزية الذات المحدثة ١35،ص6العاطفية والقيم الروحية )
لَجتماعية وهيمنتها ، أمام تحدياتها المعرفية والجمالية الحسية ذات القيم البرجوازية وا

 . القيمية



 

  

    

 

اهتموا بالجانب  –اهتم التعبيريون فضلًا عن النواحي التشكيلية وقوة اللون  
الَجتماعي والإنساني وجسدوا في أعمالهم مفاهيم أخلاقية ودينية واجتماعيه ، كما 
اعتمد التعبيريون على الحدس والخيال والرؤية على المعرفة الذهنية وتسقاط 

الذاتية على الطبيعة والإنسان ، أما التقنية التي اتبعتها تقوم على  الَختلاجات النفسية
تشويه وتحريف الأشكال وعنف اللون اللاواقعي، وعملت على استثمار مصادر 

 .الَضطرابات في محاولة للوقوف في وجه مجتمع يعاني من مشاكل معقدة 
ة التي يجسدها تميز التعبيريون بالتعبير التلقائي المباشر والَهتمام بالفكر  

الشكل المبسط و الخطوط التي رسمت من دون تفكير معمق ، او تعقيد ، هذا 
الأسلوب المباشر في التعبير يلتقي مع العفوية التي يتبعها الأطفال في رسومهم ، ومع 
الفنون البدائية التي تخضع لهمينة وجدان الذات / الفنان لَ العقل وتبحث عن التعبير 

 التكامل والبناء المطابق للطبيعة.أن ما أكدت علية  الحركة  الآني المباشر لَ
التعبيرية ؛ بوصفها حركة فنية تبحث في استبطانات الذات وأعماق النفس الإنسانية ، 
واستظهار ما هو خفي وراء ستار الواقع ومظاهره ، وبغية اكتمال تلك الرؤية لَبد من 

ي وتجسيده بصيغ تعبيرية في ضوء تقويض تمظهرات الزائل واحتواء البعد الجوهر 
معطيات السطح التصويري ، سعياً للاهتمام بـ)الكوني والشمولي أكثر من العابر 
والطارئ ، وتلى المناهضة المقصودة للطبيعة المتجلية باستخدام نسقية اللون والشكل 

الفنية .  المبسط ، فقد أبدى التعبيريون اهتماماً اقل ببنية التشبيه من اهتمامهم بالرؤية
وبذلوا جهدهم لَختراق الظواهر من اجل الكشف عن كل ما يؤلف الجوهر الأساسي 
في الأشياء( ، وبالرغم من ذلك فإن الرسامين التعبيريين أضافوا على اهتمامات 



 

  

    

 

الوحوشيين أموراً تتعلق بما هو إنساني واجتماعي، وعالجت مسائل أخلاقية ودينية في 
مخيلة والحدس ، وبإسقاط الحالة الفردية على الطبيعة ضوء الرجوع  إلى مصادر ال

والإنسان ، وعلى ما يمثله العمل الفني ، يقول هربرت ريد : إننا نجد في عمق الحس 
اتجاها نحو الفردية ، فالفرد يعي اعتزاله وحالة انفصاله ، ويمكنه مضاعفة هذا الوعي 

في الَعتزال الطوعي للفنان ،  لدرجة نسيان الذات ، غير أن المخرج الأكثر شيوعا هو
، وهذا يجعل النتاج التعبيري  وفي تأمله الباطني حيث يجد البواعث ومصادر الإلهام 

والى صنع جمالية  -الى حد ما  –يتجه نحو الَلتزام بموضوعات اجتماعية وتنسانية 
باشراً تطفح بها رؤيوية المنجز الفني ، اذ إن الخطاب التشكيلي التعبيري يعد خطاباً م

تلقائياً " يصبح فناً متأزماً وهو عنيف لأنه بطبيعته تعبير عن الوجداني الذي جاء في 
أعقاب بنية الحدس الفني ، فيخضع الخط للامتداد تارة والَنكسار تارة أخرى بصورة 
تائهة أو طائشة هادئة أو مرحة ، والألوان تبرز من خلال التكثيف كي تكون معبرة 

ومن فروع المدرسة التعبيرية جماعة الفارس الأزرق والتي  .عن دلَلَت ذاتية" 
تأسست في ميونخ وهو شعار استوحى من لوحة صغيرة لمؤسس الجماعة كاندنسكي 
وقد اشترك معه فرانز مارك ثم بول كلي ، وكان هدف هذه الجماعة التعرف بالحركة 

نيا. وتهدف هذه التعبيرية حتى استطاعوا من جعلها أقوى الحركات الفنية في ألما
الحركة حسب تعبير كاندنسكي في كتاب ) الروحي في الفن ( إلى التعبير عن 

. ان الفنانين الألمان 6الرغبات الباطنة بالطريقة والأسلوب الذي ترتويه هذه الرغبات 

                                                           
     . 130لفنية المعاصرة ، صامهز ، محمود : التيارات ا -6
 . 127-126امهز ، محمود : التيارات الفنية المعاصرة ، ص -7



 

  

    

 

كما يقول هانس هوفستاتر في كتابه التصوير والحفر والرسم إعطاء الموضوع إجابة 
  ).والتركيز على الإجابة الشخصية لتساؤلَت تقليديةأخلاقية لَتصويرية 

ولعل ما كانت تسعى إليه تعبيرية ميونخ  الرومانسية الطابع ، المتعارضة 
نسبياً مع تعبيرية الألمان الشماليين من جماعة الجسر هو كما يقول هربرت ريد) 

في الأعمال  إعادة بناء العالم في حالته الباطنية " بحيث لَيكون للطبيعة الممثلة
التصويرية التعبيرية "من دلَلة إلَ بقدر ما تتحول لتعكس وضعاً إنسانياً " . فتحرر 
الفنان إزاء هذه الطبيعة لَ يكون إلَ بإضفاء قيم تعبيرية على الأشكال والألوان 
الصافية وفاقاً لما يمليه أحساسة الداخلي لذلك فان أعمال هؤلَء الفنانين قد تبدو أحياناً 

عما دة نسبياً ، صعبة القراءة ، بعيدة بسبب تفجر الموضوع شكلًا ومضموناً ، معق
كان يبحث عنه الشماليون من أمور أكثر عقلانية وأكثر ارتباطاً بالحياة المادية 
المعاشة . وربٌ هاجس أو شعور ديني مسيحي ضمناً، أدى إلى هذا التوجه العام 

  .7ام بالمسائل الدينية والفلسفية لجماعة الفارس الأزرق ودفعهم إلى الاهتم
 

 -اللوحة الدينية :الأساليب التعبيرية في 
ان كل مدرسه فنيه ظهرت كان لها التفرد الخاص بها من حيث الأسلوب  

والألوان والتقنية فقد جائت التعبيرية كتيار فني محطماً للواقع بأشكاله المعروفة حتى 
في شكلها لكنها بعيده عن المألوف، معتمداً وان كانت هذه الَشكال المرسومة واضحة 

الفنان على المشاعر الوليدة لديه تاركاً المتلقي هو المفسر لما يراه حيث ان "كثيرا ما 

                                                           
 



 

  

    

 

كان الفنانون خلال مجرى التاريخ يعيدون رسم العالم المحيط بهم بصورة مشوهة 
 وألم "مقصودة، ليجعلوا الناس يشعرون كم في هذا العالم من ظلم وقساوة 

 
ان فكرة التعبيرية في الأساس هي ان الفن ينبغي أن لَ يتقيد بتسجيل 
الَنطباعات المرئية بل عليه أن يعبر عن التجارب العاطفية والقيم الروحية و يصبح 
التعبير اساساً لإرادة الفنان الخلاقة و مفهومه الفني. فالتعبيرية هي اذن تلك الظاهرة 

لسلوك و هذا الموقف المتشدد من الواقع بهدف تغييره أن الحديثة الناجمة عن هذا ا
الحركة التعبيرية لَ تحاول أن تصور أو أن تشرح حقائق الطبيعة الموضوعية ولَ أي 
فكرة مجردة قائمة على تلك الحقائق لكنها تحاول ان تجسد عواطف داخلية. ويمكن 

 التعرف على التعبيرية 
الفن لتجسيد المشاعر الذاتية للفنان ان التعبيرية هي تلك النموذج من " 

وترى الحركة التعبيرية أن أقصى ما يتطلب  وهي على الاطلاق ظاهرة عصرية فردية
من الفنان هو ان يوصل بالشكل احاسيسه المحتدمة غير عابئ بالموضوعات 
الشكلية و ما قد يصيب الشكل من تشويه ، فلا يمكن أن تقول أن هناك عمل خالي 

منذ أن ظهر الفن أول مره فهي تيار فني أخذ جذوره في التاريخ، ابتداء من التعبير 
من رسوم الكهوف البدائية في العصر الحجري، وصولا إلى التعبيرية اللونية الصافية 
في عصرنا الحديث إنها ثورة فنية غايتها إطلاق حرية التعبير الفني باختيار 

رتكاز على الحقيقة والموضوع وهي الأشكال الملائمة كوسيلة لهذا التغيير، بالا 



 

  

    

 

تلتقى مع الوحشية بتبسط الشكل واستعمال حدة اللون. ولكنها تضيف اليهما 
 8الجانب الاجتماعي والإنساني، والمسائل الأخلاقية والدينية

 
 

 
  المؤشرات التي انتهى إليها الإطار النظري 

  : ت. وهي كالآتيفي ضوء ما تقدم في الإطار النظري ، خرج الباحث بجملة مؤشرا
على الحرية الذاتية ، والتعبير الذاتي عما ترغب به  للوحة التعبيريةأكدت ا .١

الروح أن تبوح به ، فتؤسس بذلك شخصية وأسلوباً ورؤية فكرية ثقافية تهدف إلى 
إثبات قيمة الذات كوجود في العالم الفسيح الذي يستوعب كل شيء ، إلَِّ أن الحداثة 

 . نية ، أي تؤكد على ازدواجية تشمل العقل والذات معاً هنا تشترط العقلا
تؤسس ا رؤية جديدة تعتمد على أولوية التجربة في استحصال المعارف ، كما  .٢

أنها تُعلي من دور التقنية الحديثة في إنتاج عمل ما ، فيخضع بدوره إلى أسلوب 
 . الذات وحرية أداؤها

انين في صناعة أنماط جديدة للحياة كانوا لقد ساهم فلاسفة ومفكرين وأدباء وفن .3
 الشكل والمضمون في تعبيرية اللوحة الدينية يؤمنون بضرورة التطوير وأهمية دخول 

كل مناحي الحياة ، وهذا الَعتقاد كان راسخاً لدى الكثير منهم بحيث أدى إلى نشوء 
 محاولَت وتحطيم البنى الَجتماعية القديمة .

                                                           
فادية. "تجسـيد الرؤيـة الدينية للوحات المسيحية بداخل الکنيسة من خلال القيم  andعطية مصطفي, فادية,  -8

جامعة -ية الآثـار بقناالجمالية:)لوحات درب الصليب بکنيسة العائلة المقدسة بالأقصر نموذجا(." مجـلة کل
 .287-251(: 2019) 11٫1جنوب الوادي 



 

  

    

 

 
 -الدراسات السابقة :

جد الباحث أي دراسة على حد علمه تختص بعنوان البحث يعد التقصي والبحث لم ب
 بالَطار النظري. ىلذلك اكتف

 
 
 
 
 
 
 
 

 الفصل الثالث 
 اجراءات البحث 

 
 

 مجتمع البحث :
لديه وتم حصر  ةقام الباحث بجمع المعلومات وما وفره  من مصادر ومعلومات متوفر 

 .ع البحث( لوحة مثلت مجتم١6مجتمع البحث ب)
 



 

  

    

 

 
 عينة البحث :

انتهى اليها  يبعد افادة الباحث من المؤشرات الت 
( 3للبحث فقد اختار الباحث )   ي الَطار النظر 

كعينة للبحث مختلفة لتعبيرية اللوحة الدينية لوحات 
, 
 
 اداة البحث : 

 فقد اعتمد الباحث , اللوحة الدينية من اجل تحقيق هدف البحث في التعرف على 
 الصحف والمجلات كأداة للبحث .   الَنترنت و على
 
 : منهج البحث 
لتحليل عينات البحث تماشيآ مع هدف البحث في  الوصفياعتمد الباحث المنهج  

, ومؤشرات الَطار النظري . التعرف على الشكل والمضمون في تعبيرية اللوحة الدينية
.  
 
 
 
 

 تحليل العينات 



 

  

    

 

 ( 1نموذج رقم )
  افنتشيد اسم الفنان /

 العذراء وطفلها والقديسة ان /  اسم العمل
 فرنسا  – متحف اللوفر/  لعائديةا

 م١508/  تاريخ العمل
 

وهي لوحة وضح فيها دافنشي أحساسا مرهفا من الأم لطفلها ، ومن  -تحليل العينة :
خلال دراسة هذه اللوحة يتضح تأثر دافنشي بالعلم الهندسي حيث وضع أشخاصه 

تكوين هرمي و بطريقة مبتكرة، حيث تتجه حركات النظرات ، فجعل حركة الثلاثة في 
الأم التي تنظر إلى طفلها متعارضة مع اتجاه نظرة الطفل إلى القديسة وهى توضح 
إحساسا مرهفا بالحنان الموجود في الكون، ووضع ليونارد أشخاصه داخل تكوين 

لتي تنظر الى طفلها هرمي حيث كان متأثر بالعلم هذا وقد جعل حركه الأم ا
متعارضة مع اتجاه نظرة الطفل إلى جدته، ونجد لمسه دينيه في  الحمل الذي يلعب 

 به الطفل )رمز المسيح(
إن موضوع هذا الرسم هو اتحاد فكرتين كانتا سائدتين في القرن الخامس عشر وهما: 

والطفل مع لوحة السيدة العذراء والطفل مع يوحنا المعمدان ولوحة السيدة العذراء 
القديسة آن. يعرف هذا الرسم بتركيبه المعقد الذي يُظهر التبادل في مواضع 
الشخصيات، أول ما يبدو جلياً في رسومات ليوناردو في لوحة بينويس مادونا. حيث 
تتجه رُكب كل من المرأتين في اتجاهات مختلفة، فتتجه ركبتا ماري يساراً، بينما يتجه 

داً بذلك حركة متعرجة. وتشكل ركب وأقدام الأشخاص إيقاعا جسدها بحدة يميناً، مول



 

  

    

 

قويا يتراوح بين الصعود والهبوط في نقطة 
محددة من هذا التركيب، حيث نجد أساسا 
متينا تقف عليه الأقدام، وتبدو الركب 
متباعدة عن بعضها بشكل كبير فيظهر 

 الَمتداد العريض للرداء. 
 
 
 
 
 

 ( 2نموذج رقم )
 رفائيل اسم الفنان /
 عذراء سيستين   اسم العمل /

  روما العائدية /
 م١5١٢/  تاريخ العمل

 
 
 

عذراء سيستين  واحدة من أعظم  الأعمال الفنية في العالم، ظلت  -تحليل العينة :
ر الذي شهدته الفنون خلال عصر النهضة الإيطالية،  على الدوام رمزاً مميزا للتطوِّ



 

  

    

 

اد إلى تشبيهها بلوحة الموناليزا لدافنشي. و أثارت ودفعت شعبيتها الكاسحة بعض النق
التعابير الغامضة التي رسمها رافاييل على وجه العذراء وطفلها جدلَ واسعاً،  وحاول 
النقاد ودارسو الفن فكِّها ومعرفة كنهها. كذلك سعى المؤرخون والفلاسفة، عبر 

للوحة، من بين هؤلَء العصور، إلى  تفسير المعاني والدلَلَت التي  تضمنتها هذه ا
غوته وشوبنهاور وشرودر وشوبنهاور الذي تحدث عن ملامح الخوف التي ترتسم على 
وجه الطفل وعينيه، بينما تساءل آخرون عن مغزى إظهار العذراء في حالة حيرة 

 .وارتباك
و في اللوحة تقف الشخصيات )العذراء وطفلها والقديس والقديسة والملاكان الصغيران 

ل( على الغيم تحيط به  ستارتان منفتحتان إلى أعلى. وتبدو العذراء كما لو إلى أسف
يس )إلى اليسار(  بنظره إلى الطفل يسوع، بينما  أنها هابطة من السماء فيما يتوجه القدِّ
ه القديسة )إلى اليمين( نظراتها الحانية إلى الملاكين الصغيرين الظاهرين في  توجِّ

 .أسفل اللوحة
 
 
 
 
 



 

  

    

 

(3م )نموذج رق   
 

رفائيل/ اسم الفنان   
حلم الفارس / اسم العمل  
/ روماالعائدية    

 م١504 تاريخ العمل /
 
 

أشهر أعمال رافائيل لوحته الرمزية بعنوان "حلم الفارس". وهي تصوِّر  -تحليل العينة :
فارسا من العصور الوسطى وهو نائم بينما تقف عن يساره ويمينه امرأتان. المرأة إلى 

رمز إلى الفضيلة. وهي ترتدي ثياب أثينا إلهة العدالة اليونانية وتمسك بإحدى اليسار ت
يديها كتابا وبالأخرى سيفا، بينما تقف بموازاة طريق يقود إلى جبل صخري يظهر في 
نهايته منحدر بُنيت على أطرافه قلعة عالية. المعنى الذي قصده رافائيل هو أن 

لصعب سلوكه لأنه شاقِّ ووعر.  المرأة إلى الطريق الذي يؤدِّي إلى الفضيلة من ا
م للفارس سوى زهرة صغيرة  نا وعقدا من اللؤلؤ. وهي لَ تقدِّ  اليمين ترتدي ثوبا ملوِّ

والطريق الذي تقف بمحاذاته يمرِّ عبر تلال ومروج وينتهي بمنزل يقع على شاطئ 
يق المؤدِّي البحر. والمعنى الكامن هنا هو أن الطريق إلى الحبِّ أسهل بكثير من الطر 

إلى الفضيلة. ورافائيل استخدم في اللوحة وسيلة جديدة وغير عاديِّة وهي انه رسم 
الجبال في الخلفية بنفس لون السماء كي يعطي وهما بالمسافة البعيدة والأفق النائي. 
دة حول ما ترمز إليه اللوحة. بعض المؤرِّخين يعتقدون أن الفارس  وهناك نظريات متعدِّ



 

  

    

 

لجنرال الروماني سيبيو افريكانوس الذي رأى في الحلم انه مضطرِّ النائم يمثل ا
. غير أن المرأتين في اللوحة لَ تظهران  للاختيار بين الفضيلة وبين متعة الحبِّ
كمتنافستين بالضرورة. فالكتاب والسيف والزهرة، مجتمعةً، كثيرا ما ترمز إلى الصفات 

قاتل في الأساس. لكنه بنفس الوقت المثالية التي ينبغي أن يحوزها الفارس. فهو م
 عالم وعاشق

 
 

 الفصل الرابع 
 النتائج والاستنتاجات 

 
  -النتنائج :
اكساب المشاهد نوعا من الحركة من  يمدى مهارة الفنان ف يظهر البحث  -١

خلال الأوضاع المختلفة للْشخاص والتي ادت إلى التشويق للوحة وكسر 
  . الجمود الناتج عن تكتل جموع الأشخاص

فى اللوحات سواء من خلال تصدر التعبيرية  الدينية حاول الفنان اعطاء   -٢
المشاهد أو من خلال استخدام الألوان وطيات الثياب ، والظل والنور 

الخطوط تحدد ي ووضعية حركة الجسم من خلال الخطوط اللينة الت
، مما يجعل العين تتحرك  (١,3الخارجية للملابس كما في العينة رقم )

 ون توقف حول شخصيته د



 

  

    

 

تجسيد الحالَت النفسية لشخصيات  يبراعة الفنان ف لبحثتبين من ا -3
لوحاته ، وادراكه الواعى بدقائق الطبائع الإنسانية. اتسمت هذه اللوحات 
بالتنوع فى عناصرها الزخرفية ، كما أنها تحمل السمات التصويرية 

 . الغربية من حيث الواقعية 
الَم امتلكت اللوحات سمات جمالية من خلال  المشاعر الإنسانية في -4

استخدام الفنان لقواعد الظل والنور ، ومعرفة الفنان بأهمية اللون على 
عين المتلقى وما يوحيه من أفكار ، وما تحدثه تدرجاته من تعبير يقصد 
إثارته فى نفس المشاهد ، مما يحقق الهدف من اللوحات الدينية ، فاللوحة 

راسمها عن الجمال الفني بل يستخدم الجمال ويلعب على الدينية جماليا 
كما في العينة اثر عبقريته لكي يثير الَنفعالَت الروحية ويحرك العواطف 

 (٢رقم )
 
 
 
 

  -الاستنتاجات :
حيوية وقوة بنائية ، وهي سمة من السمات المميزة الصور الدينية للوحة  -1

ركات الأيدى ونظرات المخطوطات العربية ، فاستخدم الفنان إشارات وح
الأعين واتجاهات الرؤوس ، والإيماءات الدرامية التي اضفت الحزن على 



 

  

    

 

المشاهد من خلال نظرات العيون وتعبيرات الوجوه ، مما ساعد على كسر 
تبين من الدراسة نجاح الفنان  الملل واضفاء الحيوية والحركة على الرسوم
 . واقعية والحركة وال فى اكساب مشاهد لوحاته الَحساس بالحزن 

اكساب مشاهد لوحاته الَحساس بالحزن  ينجاح الفنان ف لبحثتبين من ا -2
والواقعية والحركة ، مما يؤدى إلى إحساس المشاهد بالتعاطف. استخدم 
الفنان المنظور الحسى وهو سمة من سمات المدرسة العربية حيث كان 

يب الأدراك الفنان المسلم على وعى بأساسيات اللغة البصرية كأسال
البصرى لجماليات الأشياء من حوله ، والتي ساعدته على إيداع نظام 

 .هندسي يحمل من القيم الفنية والجمالية الكثير
تجسيد الرؤية الدينية للوحات المسيحية بداخل الكنيسة من خلال القيم ،  -3

 .استخدمها الفنان في هذه اللوحات لأسقاط الضوء
عناصر التي تعبر عن المكان والزمان ، مثل قام الفنان باستخدام بعض ال -٤

استخدام اللون البني بدرجاته للتعبير عن طبيعة المكان الصخري الذي 
تمت عليه الأحداث ، واستخدم الظل والنور فى تصوير المرتفعات 
والمنخفضات ، كما عبر عن الفترة الزمنية من خلال رسم شجرة متساقطة 

 .فة ليعبر عن فصل الخريفالأوراق وتحمل بعض الأوراق الجا
 

 

 



 

  

    

 

 

 

 -: التوصيات

القديمة والتراث التي تزخر بأنواع متعددة من تعبيرية اللوحة الدينية الَهتمام ب -1
الَشكال المركبة الإبداعية ضمن مادة تاريخ الفن القديم في الكليات والمعاهد 

 العراق للحفات عليها من النسيان والَندثار. جامعاتالفنية في 
الفنون الجميلة على كيفية تحليل  كلياتالطلبة التشكيليين في تدريب   -2

الأشكال الواقعية واعادة تكوينها بأشكال جديدة وبتراكيب مغايرة على غرار 
الَشكال المركبة ضمن مادة الَنشاء التصويري الذي سيسهم في تنمية 

 .اعمالهم الفنية في مخيلاتهم الفنية وفي الَرتقاء بخاصية الإبداع
 

 -:مقترحاتال

الباحث العناوين التالية كمشاريع لبحوث و دراسات أخرى، استكمالًَ  اقترح -1
التعبيرية الدينية في للبحث الحالي: مرجعيات الأشكال المركبة في اللوحة 

الدينية العراق. التحليل والتركيب في انظمة الأشكال المركبة في اللوحة 
 المعاصرة  

 الدينية في العراق بة في اللوحة للْشكال المرك الشكل والمضمون  -2
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  أبو غزله، منتهى موسى. فلسفة الشكل و المضمون في أعمال الفنان

 . جامعة اليرموك.Dissالتشكيلي الأردني مهنا الدرة دراسة تحليلية. 
   نتهى موسى. فلسفة الشكل و المضمون في أعمال الفنان أبو غزله، م
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رَهُ مَنَازِلَ  مْسَ ضِيَاءً وَالْقَمَرَ نُورًا وَقَدَّ )هُوَ الَّذِي جَعَلَ الشَّ
نِينَ وَالْحِسَابَ مَا خَلَقَ اللََُّّ ذَلِكَ إِلاَّ بِالْحَقِّ   لِتَعْلَمُوا عَدَدَ السِّ

لُ الْآيَاتِ لِقَوْمٍ يَعْلَمُونَ(.   يُفَصِّ
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 الاهداء                     
 

ة..  وصلت رحلتي الجامعية إلى نهايتها بعد تعب ومشقَّ
 

 وها أنا ذا أختم بحث تخرُّجي بكل همَّة ونشاط،
 

 في مسيرتي،وأمتنُّ لكل من كان له فضل 
 

 وساعدني ولو باليسير،
 

لين..  الأبوين، والأهل، والأصدقاء، والأساتذة المُبجَّ
 

 أُهديكم بحث تخرُّجي...............
 
 
 
 
 
 

 شكر وتقدير            



 

  

    

 

 
الحمد لله رب العالمين والصلاة والسلام على أشرف الأنبياء 

والمرسلين سيدنا محمَّد وعلى آله وصحبه ومن تبعهم 
 بإحسان إلى يوم الدين، وبعد ..

فإني أشكر الله تعالى على فضله حيث أتاح لي إنجاز هذا 
 العمل بفضله، فله الحمد أولًا وآخرًا.

ثم أشكر أولئك الأخيار الذين مدوا لي يدَ المساعدة، خلال 
هذه الفترة، وفي مقدمتهم أستاذتي المشرفة على البحث 

وان لذي لم تدخر جهدًا الأستاذة الدكتورة/ جولان حسين عل
 في مساعدتي.

 
 
 
 
 
 
 
 

 الباحث أحمد كريم                                          
 ملخص البحث  
 



 

  

    

 

الرسم في  فن على الحديثة الفنية إنعكاساتاإلتجاهات معرفة الى الدراسة هذه هدفت
 ، رسوم الفنان جواد سليم 

 . فىن الحديث والفلسفية التشكيلية الفنيةو  الجمالية القيم عن الكشف الى ً أيضا هدفت
 الفن   والجمالية الفلسفية المبادى من تتبع معاصرة جمالية فلسفة تأسيس  والى
المالحظة كاداة،  الباحث ،واستخدم التحليلي الوصفي المنهج انتهجت وقد

 ، عالميين) (لفنانين عينة عشر  الدراسةعلى عينة تمثلت ،وقد عينةالدراسة وصف في  
ن من الدراسة توصلاليه ما أهم ،ومن الدراسة اجراءات في كأداة الملاحظة الباحث عمل وقد
،الاتجاهات الفنية   تائج

بأر  ً ومرتبطا ً محتفظا السودانى النحت ملمح وظل للمعالجة التقنية األساليب على أقتصرت 
الفصل تضمن البحث اربع مباحث الفصل الاول تضمن   ،كما التاريخية وثقافتة ثه

لاول المشكله ماهي الاتجاهات الفنية الحديثة في اعمال الفنان جواد 
سليم؟والهدف :لاتجاهات الفنية في رسوم جواد سليم والأهمية :الإمكان 

اعتباره ذات أهمية للمختصين ضمن هذا المجال.وتحديد مصطلحات ،اما 
تكوينية في الفصل الثاني من ثلاث مباحث المبحث الأول الاتجاهات الفنية ال

وادي الرافدين ،المبحث الثاني الاتجاهات الفنية الحديثة ،المبحث الثالث 
مرجعيات الفنان جواد سليم ،مؤشرات الإطار النظري والدراسات السابقة 

 ،الفصل الثالث مجتمع البحث وإجراءات البحث ،الفصل الرابع النتائج:
 والاستنتاج والمقترحات والتوصيات والمصادر. 
 

 
 في رسوم الفنان جواد سليم  تجاهات الفنية الا 



 

  

    

 

   
الفصل الاول  
 مشكلة البحث واهميته:  

مـن ان جـواد  -منطلقـا -في اعمال جواد سـليم الَتجاهات الفنية -جاء بحثنا الموسوم
الوق ـت ال ـذي البعيد في   اءوالَستقصسـليم مشـكلة فنيـة كبـرى تحت ـاج للبح ـث ال ـدقيق 

بالبحث والدارسة التحليلية سوى نثار من المقـالَت التـي يحررهـا اصـدقاء د ـه أي ناقيتناوللم 
الفنـان كـل عـام عنـد حلـول ذكـرى وفاتـه، وبـالطبع ان محاولـة الكتابـة عنـد سـليم، تتطلـب كمـا 
فـي كـل دارسـة تـزعم الدقة الموضوعة، ان تتم دارسة الواقع الَجتماعي، ودارسة اخرى 

الواقـع والمـوروث العربـي وهـذه المقارنـة ليسـت  تأثيراتهالغربية ومقارنة مـا بـين  للتأثيرات
اضـافية بـل اساسـية والسـبب واحـد هو كما قال جواد )الفن مرآة( أي ان هذه الدارسة تمنحنـا 

 فهمـاً صـحيحاً للشـروط التـي انتجـت هذا الفن او اسهمت في انتاجه.   
بحثنا هذا لَ تتطرق الى عبقريـة جـواد، مـا لـم نحلـل سـر مكونـات هـذه العبقريـة ونحن في 

تحليلًا اكادمياً لَ يخلو من الَارء الجديدة المقترحـة بـدافع توسـيع  النقـاش ولقيمتـه والَتجـاه بـه 
ـا أارء ادبيـة وجهه صحيحة ولهـذا السـبب كانـت معظـم الكتابـات النقديـة عـن الفـن التشـكيلي أم

او اتطباعيـة، ولكنهـا فـي النهايـة مـادة جديـدة لكـل مـن يطمـح ان يضـع شـيواً مفيـداً عـن 
 التجربة الفنية الَرئدة.   

 
  : ماهي الاتجاهات الفنية في رسوم الفنان جواد سليم؟وتضمنت مشكله البحث 

 
ميه البحث ها  

من هذا المجال._ بالإمكان اعتباره ذات أهمية للمختصين ض  
    

   



 

  

    

 

 هدف البحث:   

   -يهدف البحث الحالي لتعرف على:
 في رسوم جواد سليم   _الَتجاهات الفنية 1

   
 حدود البحث:   

المرسـومة بالزيـت والمـواد  -حدود موضـوعية: تختصـر هـذه الدارسـة علـى رسـوم جـواد سـليم *
 المساعدة الَخرى.  

 ١956_١953منارسة على الفترة المحصورة حدود زمانية : وتقتصر الد *

   حدود المكانية: العراق  *
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 تعريف المصطلح    -تحديد المصطلحات

 



 

  

    

 

 الاتجاه 
هو النمط الفنى الذى ينتمى إليه العمل ، وهذا النمط يتضمن مجموعة من السمات  

اليها العمل . تتصل ببعضها بالبعض وفق إتجاه عام وهدف محدد للجماعة التى ينتمى   
 

 )language in Directionsالاتجاهات فى اللغة :
هى جمع إتجاه وهى الجهة أو الناحية أو الجانب الذى يتوجه إليه الفرد ويقصده.   

 
الفنيةالاتجاهات   

هي مصطلح يقصد به المذاهب والمدارس الفنية المختلفة بما تتميز به من سمات، 
به من خصائص. عومما تتمت  
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   الفصل الثاني    

 
 النظري الإطار 

 المبحث الأول الاتجاهات الفنية التكوينية في وادي الرافدين 
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مـن المارجع المهمة التي اعتمدها جواد سـليم فـي عمله الفني ه ـي الَرث الحضـاري 
الَرفدين ولقد ظهر هذا المرجع تأثيره الكبير على بنية النص الفني عند الفنان وكيف 

هـو مـن اسـتلهام هـذه التجربـة وتوظيفهـا بشـكل يتناسـب ومعطيـات المرحلـة المعاصـرة  استطاع
لطبيعـة طرح النتاج، وسنوضح بشكل مقتضـب العمليـات التكوينيـة التـي اعتمـدها فنـاني 

 العـارق القـديم في اعمالهم الفنية.   
   
   

 الاوضاع المثلى:   -1

النحتية ولصـور الجداري ـة باجس الَعمال  ـي فيامـة ـورة عبصحيث ظهـر الَشخاص 
ـام عريضـة ضـخمة مسـتطيلة وبأوضـاع اماميـة واقـدام ورؤوس جانبيـة وعيـون واسـعة كاملـة 
مـن الَمام وحواجب مقوسة وانوف ضخمة طويلة جانبية وبشعر كثيف طويل، كما ظهرت 

المدور ضمن أرجل بدلًَ من اربعة بعـض المخلوقات المجنحة كالثور المجنح في النحت 
، وقـد (4)حيـث تبـدو لنـا وكأنهـا فـي وضـعية طبيعيـة اذا نظرنـا اليهـا مـن الَمـام او مـن الجانـب
 كانـت هـذه من الَوضاع المفضلة لديهم وتخدم اغارضاً وممارسات طقوسية خاصة.  

5٢ 

   

 

 

 التشكيليالمبحث الثاني الاتجاهات الفنية الحديثة في الفن 
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لقـد تطـور هـذا الَتجـاه علـى يـد الفنـان العارقـي القـديم وتبلـور بشـكل كبيـر علـى يـد الفنـان 
الَشوري اكثر من ذي قبل، وقد ظهرت بارعة الفنـان الَشـوري فـي اظهـار اشـكال موضـوعاته 

لق ـوة وال ـبطش ف ـي النحتي ـة الب ـارزة والص ـور الجداري ـة ب ـاجازء معب ـرة ع ـن ا
الص ـيد والح ـرب، والَهتم ـام باظه ـار الَنفع ـالَت النفس ـية الت ـي تتطب ـع عل ـى وج 
ـوه الَش ـخاص وبي ـان ص ـارمتها العنيفة وما يطأر عليها من تغيارت مختلفة اخرى عند 

يهاجمون  اشتداد الحرب وفي حالَت الصيد وهـذا ما نجده واضحاً في مشهد الجنود وهم
الَعداء في لوحات النحـت البـارز مـن قصـر الملـك )اشـور بانيبـال( وظهـر ذلـك ايضـاً فـي 
لوحـة بـارزة تمثـل الملـك نفسـه اركبـاً عربتـه فـي موكب الصيد وهو يصوب سهماً على الَسد 

 الذي اصابته السهام.   
53 
 
 
 
 
 
 
 
   

هو احداث الوحدة والتكامل بين العناصـر الشكلي الشـامل التنظيم التكـوين أنواع 
المختلفـة للعم ـل من خلال عمليـات التنظـيم واع ـادة التنظـيم والتحلي ـل والتركيـب والحـذف 
والَض ـافة والتغي ـر ف ـي الَش ـكال والدرجات اللونية وقيم الضوء والظل والمساحات 

ات جمالية عاليـة، وكمـا يقـول رسـكن وغيرها من التكوين على مستوى السطح بقيم ذات ايقاع
Ruskin  ببسـاطة وحرفيـة فـان التكـوين يعنـي وض ـع اش ـياء عدي ـدة مع ـاً بحي ـث تك

ـون ف ـي النهاي ـة ش ـيواً واح ـداً وطبيع ـة وج ـود ك ـل م ـن ه ـذه العناصر يساهم 
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لَ بـد ان يكـون ك ـل ش ـئ ف  مساهمة فعالة في تحقيق العمل النهائي الناتج، وفي التكـوين
ـي موض ـع مح ـدد وي ـؤدي ال ـدور المطل ـوب والنش ـط م ـن خ ـلال علاقت ـه بالمكون 

، فالوح ـدة او التكام ـل ف ـي العم ـل الفن ـي أي التك ـوين ه ـو ت ـآلف (17)ـات الَخ ـرى 
.. الخ، في احداث وتع ـاون ك ـل الخصائص الضرورية كالخط والمساحة واللون والضوء

تلخيص كلي تكون كل العناصر التكوينية فيه متفاعلة فـي نمـط واحـد منسـق.   ان غـرض 
.  )ارنه ـيم( ال ـى ان "دينامي ـات التك ـوين (18)التكـوين هـو الوصـول الى النمط المتناسق

منطقيـاً مـع  س ـوف تك ـون ناحج ـة فق ـط عن ـدما تك ـون ك ـل حركـة لكـل جـزء متناسـبة
الحركـة الكليـة للتكـوين فالعمـل الفنـي يكـون منظمـا حـول موضع دينامي سائد ومنه تشع 

 . (23)الحركة الى النطاق الكلي للعمل
54 
 
 
 

   
    Lawe of principalityقانون الاساسية او الاهمية -1

وحـدة أي ان الفنـان وفقـاً فالشئ البارز او الكبير في التكوين غالباً ما يكون مسؤولًَ عن ال
لرسكن ان يحدد معلماً او شكلًا واحد يكون اكثر اهمية من الَشكال الَخرى   ثم يقوم 

 بتجميع هذه الَشكال حول الشكل الكبير واخضاعها له.   
   Law of Repetition 2-قانون التك ارر 

ين مكونـات اللوحـة مـن خـلال وهـو يقـوم علـى اسـاس بنـاء نـوع مـن التعـاطف او التـاربط بـ
جعل بعض هذه المكونات مجرد صدى او تكارر اهم او قل اهمية لمكونات اخرى يتم التأكيد 

 عليها.  

                                                           
54
 80،ص1975، 1تاريخ الفن في العراق القديم ،طحسن الباشا ، 



 

  

    

 

   Law of continuity رراقانون الاستم -3 
ويتم من خلال اعطاء بعض النتائج والَستمارر المنظم لعدد مـن الَشـياء والَكثـر والَقـل 

ن ه ـذا التت ـابع اكث ـر اش ـارة للاهتم ـام عن ـدما ي ـرتبط ب ـبعض تش ـابها ويك ـو 
التغي ـر الت ـدريجي ف ـي طبيعـة الموضـوع او فـي جانـب منـه ويؤكـد هـذا القـانون علـى 
فكـرة الحريـة الفرديـة للمكونـات وي ـوحي بق ـدرتها عل ـى الَف ـلات م ـن القواع ـد لكن ـه 

 ـق ال ـى ح ـد كبي ـر م ـع التص ـور المعروف عن المنضور.    رغ ـم ذل ـك يتف

    Law of courastقانون التضاد والتفاعل -4

ويعن ـي ب ـه ال ـنغم الخاف ـت والمرتف ـع ف ـي الموس ـيقا والتقاب ـل ب ـين الَل 
 ـوان المختلف ـة خاص ـة الَبيض والَسود في فن التصوير.   

   Law of jnter change 5-قانون التغير المتبادل 
وهـو يؤكـد علـى وحـدة الَشـياء المتعارضـة باعطـاء كـل منهـا دو اًرً او مسـاهمة فـي 

 طبيعـة وحركة الَشياء الَخرى.   

 
 

 
  (٢5) Law of Harmony 7-قانون التناغم 

ـل مـا يريـد تمثيلـه اللوحـة الجيـدة هـي تجريـد للحقـائق الطبيعـة ولَ يسـتطيع الفنـان تمثيـل ك
ولك ـن علي ـه الَيج ـاز والَختص ـار وم ـا يؤك ـد علي ـه رس ـكن هن ـا ه ـو تن ـاغم 
الَل ـوان والَش ـكال واللمسات اللونية مؤكداً اهمية على النفحات اللونية وعلى اهمية التناغم 

 فيها بينها.  
   
   

   Law of Radiation 8-قانون الاشعاع 



 

  

    

 

ـكن هنـا علـى اهميـة تجميـع الخطـوط واتجاهاتهـا لتكـون مجموعـات خاصـة اكـد رس
متميـزةمنه ـا ان ق ـانون الَش ـعاع يؤك ـد عل ـى اهمي ـة الوج ـود الواض ـح والق ـوي 
للانس ـجام المتن ـاغم ف ـيالتح ـرك م ـن ج ـزء معن ـي م ـن اللوح ـة ال ـى اج ـازء اخ ـرى 

 .   (26)كبي ـرة ف ـي تك ـوين الَشكال ول ـذلك اهمي ـة

لقـد كـان رسـكن مهتمـاً اساسـاً بالحـديث عـن التصـوير الطبيعـي وقـد لَ تكـون بعـض هـذه 
الق ـوانين كافي ـة لتفس ـير حرك ـة التص ـوير ف ـي الق ـرن العش ـرين فق ـد ك ـان رس 

 الفن الطبيعي في نهايات القرن العشرين ـكن معني ـا اساس ـاً بالحديث عن الفن الكلاسيكي و 
على الكثير من الَساليب الفنية المعاصرة التي ظهرت في القرن العشرين وهنـاك دارسـة  

 اكثـر حداثة عن اشكال التكوين او انمـاط التكوينـات قـام بهـا رودروف ويـز فيهـا بـين الَنـواع 
 
 

 55الَتيـة من التكوينات.  

او تكوينات الَنتشار وفيها تكون    Compositinal diffusesشارية التكوينات الَنت-أ
الوحـدات موزعـة بطريقـة متجانسـة ومنتظمـة دون مركـز اشعاع او نقطة مركزية للتركيز كما 

 في اعمال بروجل او الصور الفارسية الدقيقة والمصفرة.   
   Compositions scaudees التكوينات الَيقاعية-ب  

ايقاع فارغي او ايقاع في التوزيع النسـبي للمسـاحات وهيارركيـة لنقـاط التركيـز،  وهنا يوجد
 وقد قسم رودروف هذا النوع الى:   

  وفيـه تنـتظم المكونـات حـول    Axial compositionsالتكوينات المحورية -أ
كز على عدد محـور مركـزي خـاص بالشـكل الرئيسـي او مجموعـة الَشـكال الرئيسية التي ترت

 من المحاور.  
   

                                                           
55
 80،ص1975، 1حسن الباشا ،تاريخ الفن في العراق القديم ،ط 



 

  

    

 

   Central compositions التكوينات المركزية-ب  
 او تتعلق بنقطة مركزية للجاذبية.    او تصدر حيث تشع المكونات 

وتتك ـون م ـن ش ـكلين متق    Polarized compositionsالتكوينات القطبية -ج
 .  (27)ـد بينهم ـا علاق ـة دينامية ـابلين او مجم ـوعتين م ـن الَش ـكال المتقابل ـة توج

وعليه وتأسيساً على ما تقدم نرى ان هناك تكوينات تتسم بالخط فقط مركزة علـى الشـكل، 
 وتكوين ـات تتس ـم ب ـاللون فق ـط وتق ـوم ب ـالتركيز عل ـى ت ـدرجات النغم ـات    

 
 
   

   ال جواد سليمالمرجعيات المؤسسة للبنية الشكلية في اعمالمبحث الثالث 

ينمـو ويظهـر بـين الحـين والَخـر فـي  الـذي والمتـداخل الخفـي سـيبقى الجـزء
بمكونات الفنان الكثيرة: طفولته، حيث ولد في انقرة عام  اعمـال جـوادسليم كجزء مرتبط
1919 ي ، فـي منـاخيزخر بالتقاليد الشرقية وبالَثار الفنية الَسلامية فضلًا عن المناخ الفكر 
1938الخاص بتلك البيوـةالعائلي ـة وبع ـد س ـفره ال ـى فرنس ـا ع ـام  ومنه ـا ال ـى روم ـا  
1939 وعودت ـه ال ـى بغ ـداد بع ـد نشوب الحرب العالمية الثانية وفي بغداد التقى  
سافر  بالفنانين البولنديين وما لهـذا القـاء مـن اثـاًرً فـي اتجاهات وتوجهات  جواد سليم وبعدها

1946الى لندن  ان انتقال جواد سـليم بـين ثـلاث من ابرز العواصم الَوربية  جعلت من  
جواد سليم يطلع على اسس الفنون والحركـات الجديـدة في وقت كان فيه جواد اازء واقع قلق 
و ازخر بالتحدبات وابسط دارسـة تاريخيـة لتحليـل رد فعـل فنـان ستفضـي بنـا الـى الموقـف 

لَخلاقـي مـن الحيـاة هـذا الموقـف المتمـرد الـذي يحـل جـذور الحياة ولربما لهذا السبب كا ا
جواد سليم قد عـاد الـى القـيم السـابقة لَ بحثـاً عـن الَصـالة الفنيـة فحسب وانمـا للتمسـك 

المية الثانية افادته بـبعض القـيم الثابتـة كالعدالـة وحـب الَنسـانية فازمـة اوربـا خـلال الحـرب الع
في فهم  ازمته القومية وعلينا ان ندرك في سياق جواد سليم فـي اطلاعـه على هذا الواقع لم 



 

  

    

 

لم يكن مجرد شاهد عابر ايضاً فقد كان جواد سليم وليد بيوة عارقية هي  مساهماً يكن طرفاً 
جواد سليم.    الَخرى تمر بأزمات ومعضلات ستكون الطرق الَكثـر خطـورة فـي حيـاة وفن  

صـحيح ان المـدارس الغربيـة الجديـدة والبنيـة الَجتماعيـة والحـوادث الكبـرى قـد اثـرت فيـه 
تأثياًرً بالغاً في توسع افقه ومداركـه الفكريـة التصـويرية ولكنهـا لـم تسـتطيع ان تحيلـه بعيـداً 

   56نـى ان الفنـان الـذي حـدد مهماتـه  عـن فكـرة كـون الفنـان مـأرة لعصـره وواقعـه بالـذات بمع
57 

 
 فقـد اسـتطاع الفنـان عمليـا ان يتجـاوز جميـع الَنجـاازت السـابقة عنـدما اسـتطاع ان يبلـور 
لنفسـه نظريـة فنيـة تشـير الـى تكامـل تلـك النظريـة التـي عززهـا بالفائـدة مـن الفنـون الغربيـة 

ك ـار، ذل ـك لَن المهم ـات الت ـي كان ـت تع ـاني منه ـا فـي التقني ـات لَ ف ـي الَف
الحرك ـة الفني ـة والواق ـع الَجتماعي ابان الخمسينات كانت اجتماعيـة وفنيـة فـي ان واحـد 

 ولَ أعـرف لمـاذا يسـقط غالبـاً هذا الدور المزدوج في فن جواد سليم.   
اهد او المتـابع او القـارئ الـى البنـى وهنـا فـي هـذا البحـث علينـا ان نحيـل المشـ

التكوينيـةواثره ـا ف ـي اعمال ـه فهن ـاك عب ـر مارح ـل الفن ـان ن ـرى مختل ـف الَس 
ـاليب ب ـل ومختل ـف الوس ـائل الَبداعية التي ادت ببعض الَعمال لَن تكون ازخرة بالقوة  

ي بمعنى ادق اننا نلاحظ في اعماله او بالهدوء او البسـاطة بـالمحتوى النفسي او السياس
اتجاهات متباينة يبرز فيها اتجاه على حس ـاب الَتج ـاه الَخ ـر أي احيان ـا تب ـرز فيه ـا 
الم ـؤثارت المختلف ـة دون ان تتكام ـل ص ـياغتها الَخيـرة وفه ـم ه ـذه الظ ـاهرة لَبـد ان 

ساس ـية للاب ـداع وليس المناخ او تحليلن ـا ال ـى فه ـم المكون ـات والمص ـادر الَ
الَهداف الفنية ذلك لَن المتحف الخـاص بالفنـان كـان قـد خـزن مـواد متباينـة وكثيرة فدرس 

     .المصـري، كمـا درس رسـوم الواسـطي والفترة  -الَشـوري  -الفـن العارقـي القـديم السـومري 
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 122في العراق القديم ، مصدر سابق صزهير صاحب ، الفنون التشكيلية  



 

  

    

 

 
 
 
 
 
 

 مؤشرات الاطار النظري 
 

د سليم اهمية كبيرة للفظاءات الملونة الواقعة احيانا وسط .اعطى الفنان جوا١
 المفردة التشكيلية او حولها اغلب إلَوقات.

.ان الفنان جواد سليم يعرض لنا بوضوح وبثقة التناسق بين حركة المفردة ٢
ومحيطها وفضاءاتها اذا يدور معظمها حول حس تشكيلي متمركز ومتموضع حدد 

 له المكان والزمان والرمز.
.كانت صور الرسوم شائعة في الفن المصري القديم والفن اليوناني ظهرت صور 3

 اكثر دقة تظهر المزيد من المعرفة لتشريح الخيول في اليونان الكلاسيكية.
.كان للفن مكانة وحضور بارزان في النصوص الدينية الى جانب الشعر.4  
لي منذ البدايات الَولى .اخذت الَشكال الحيوانية  مساحة واسعة في الفن التشكي5

التي استطاع بها الَنسان ان يخط على جدران الكهوف اشكالهة التي استمدهامن 
 البيوة المحيطة به.

 
 



 

  

    

 

 
 
 
 

  الدراسات السابقة
قام الباحث بمراجعة الَدبيات والمصادر والمراجع المتعلقة بالدراسات السابقة ،  

الحالية ، وقد وجدت الباحثة عدد للبحث عن أي دراسة مطابقة او مشابهة للدراسة 
 من الدراسات التي بحثت في بعض المفاهيم الواردة في البحث الحالية خاصة 

ومن خلال استعراض الدراسات السابقة وغيرها من الدراسات التي اطلعت         
عليها الباحث فانه يمكن القول ان  الباحث لم تجد أي دراسة مشابهة تماماً 

لحالي لَ من حيث المشكلة البحثية ولَ من حيث الأهداف لموضوع البحث ا
والَهمية والحدود الموضوعية او مجتمع البحث وعيناته ولَ من حيث تطبيق 

الوحدة التعليمية والتقنيات المستخدمة فيها ومن ثم اختلاف نتائج البحث عن أي 
 دراسة سابقة

 
 
 

   
 
 
 



 

  

    

 

 
 
 

 الفصل الثالث  

 مجتمع البحث     

مع البحث الَعمال الفنية )اعمال الرسم( المرسـومة بمـادة الزيـت علـى يشمل مجت
القمـاشاو الَعمـال المرسـومة بـالَلوان المائيـة علـى الـورق وخصـص الباحـث مجموعـة مـن 

1951الَعمـال حسب السنوات والَهمية مـن سـنة  ولغايـة   1961 حيث بلغ عددها  
  (لوحات. ١0)

   
 عينة البحث

(عينات بصورة قصديه3ختار الباحث من مجتمع البحث)قد او  
 

 المنهج المتبع  
 

 سيتبع الباحث المنهج الوصفي التحليلي في تحليل عينة البحث
 

 
 أداة البحث 

اعتمد الباحث على الكتب والمجلات والشبكه المعلوماتية ومؤشرات الإطار 
 النظري 

 
 



 

  

    

 

 
 

 شروط اختيار العينة:  

المحـاور التـي علـى اساسـها اختـار العينـة والتـي مثلـت الشـروط  مثلت امام الباحث بعض
 التي اختيرت من خلالها العينة وهي:   

1 يبتغيه من صيغ تكوينـة حتى تكـون موضـع الدارسة.   الباحثفيه   وجد   التيالَعمـال -
   

2 المتمثل باعمال  الَرفدين والفن الَسلامي نالَعمـال التي فيها ميل واضح لتـأثير في الف-
 الواسطي )منمنمات ومقامات الواسطي(.   

   
 العينة من الاعمال الفنية )الرسم(  

    1954اطفال يلعبون  -1

    1953كيد النساء  -2

 مسيقيون في الشارع-3 ١956
 
 
 
 

 
 



 

  

    

 

اخ ـتط ج ـواد س ـليم ف ـي ه ـذا (  1شكل رقم ) – 19٥4تحليل عمل اطفال يلعبون 
ك ـويني اعتم ـد ف ـي الدرج ـة الَساس ـي عل ـىالَحس ـاس بالش ـكل العم ـل منح ـى ت

وتوزي ـع الكت ـل حس ـب م ـا تقتض ـي ض ـرورة بني ـة ال ـنص فالعم ـل مقس ـم ال 

ـىمسـاحات مسـتطيلة ومربعـة اثـرت فيهـا الَشـكال والرمـوز بشـكل يخـرق فيـه القـوانين 
تنـاظر شـكلياً فـي بعـض الَجـازء وبتـوازن لونيـا فـي اشـكال الَنشـائية فنرى ان هذا العمـل ي

اخـرى وتلعـب الموازنات الرمزيـة لـدلَلَت الشـكل دو ار كبيـار فـي هـذا العمـل الـذي نـاره 



 

  

    

 

يتماسـك بفعـل القـوة او الطاقة الكامنة في الشكل داخل هذا العمل والذي اكسب العمل 
 ايقاع تناغمي.   قوة دينامية اعطته حركة ذات 

فـرغم زخـم المفـردات وتشـابه الـبعض منهـا الَ انهـا لَ تشـعر المشـاهد او المتلقـي بالملـك 
والتك ـارر ب ـل تش ـبه بفع ـل الحرك ـة التلقائي ـة ذات الَيق ـاع التاربط ـي لبني ـة ه ـذا 

 ال ـنص الخط ـابي الملون والممتلئ بالَشكال والَلوان.   
ـوعي للكت ـل الت ـي ف ـي الَعل ـى وبش ـكل ي ـدعو ال ـى الَس ـتقارر  موض 

وف ـي معالجت ـه للفض ـاء ج ـاءت معالج ـة درماتيكي ـة فق ـد ش ـحن الموض ـوع بـدافق 
 مـ

الكتـل التـي ملْتـه لتجعـل مـن هـذا النسـج المتباينـة قـوة ذات دلَلـة تعبيريـة وجماليـة عالية، 
 شارة الى مخطط بسيط يوضح الفعل الدينامي للتكوينة في هذا العمل.  ويمكن الَ

   
   
   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 



 

  

    

 

 (:  2شكل رقم ) -19٥4تحليل عمل الشجرة القتيلة عام 

يمي ـل ه ـذا العم ـل ال ـى ق ـانون الَساس ـية والَهمي ـة ال ـذي وص ـفه رس ـكن 
ـي التكـوين وتـدور حولـه الَشـكال الَخـرى أي انـه ان هن ـاكشـكلًا رئيسـاً مهمـاً ف -وفح ـواه 

يكـون هنـاك ملمحـاً او شكلًا مهماً في العمل الفني ومن ثم يقوم الفنان يتجميع الَشكال 
 الَخرى حوله.  

في هذا العمل المعنون الشجرة القتيلة بالَضافة الى ما يحملـه مـن قـوة تعبيريـة فـي داخـل 
 نجد ان هناك تآلفاً موضيعياً بين مفردات هذا العمل.  -ماديةثيمة العمل وبنيته ال

فالشجرة احتلت المركز الـرئيس فـي العمـل وهـذا مـا عمـد اليـه جـواد فـي هـذا العمللاعطـاء 

الدلَلة الَشارية النفسية بعداً تكوينياً يضاف الى بنية العمل.  مثلـت الشـجرة بتفرعاتهـا الجـزء 
 .   ـاحة اللوحـة ورسـم جـواد شخصـاً معلقـاً فـي اعلى الشجرة وبحركة ووضعيةالَكبـر مـن مس

 



 

  

    

 

 (:  3شكل رقم ) 19٥3تحليل عمل كيد النساء 
يعـود هـذا العمـل فـي محتـواه الزخرفـي الـى اجـواء الـف ليلـة وليلـة فـي جـوهره وان تـاثيارت 

توزيع الكتل بدرجة يتحول فيها الشـكل  الواسطي ومدرسة بغداد تبدو صريحة في التكوين وفي
 الى معالجة صورية فاقدة لمعادلها الموضوعي.  

فـي هـذا توزعـت الكتـل الـى صـفين متـوازيين ففـي الشـكل الَيسـريظهر دولَب وخزنـة وهـي 
 تحتوي ثلاث اشخاص.  



 

  

    

 

بريـق وكـأس وفواكـه الجانـب الَيمـن امـأرة ورجـل علـى سـرير تعلـوهم )كلـة( وفـي الَسـفل ا
 وفي الَعلى فضاء مفتوح بهذه الكيفية توزعت الكتل في هذا العمل.   
يميـل تكـوين هـذا العمـل الـى التكوينـات الهندسـية المحـددة ذات الخطـوط القاسـية والحـادة 

اءات والتي اطاحت بانسيابية الخطوط في تكوينات الَشكال والكتـل البشـرية المنتشـرة فـي فضـ
هـذا العمـل وقـد حـاول جـواد فـي هـذا العمـل اعطـاء قيمـة تكوينيـة انشـائية ذات نسـق ايقـاعي 
متح ـرك فتج ـاوزت كتل ـهُ الجم ـود والحرك ـة الَيقاعي ـة الثابت ـة ول ـم تش ـفع الحرك 

ش ـكل ـات الَيقاعي ـة للاش ـخاص داخ ـل الخزن ـة حي ـث .. حركته ـا محدودي ـة ال
 الهندس ـي وص ـارحة خطوط ـه وحدتها.  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  

                        



 

  

    

 

 
  الرابعلفصل ا                                        

                                                                      النتائج:       
  

لنتـائج خـلال سـير هـذا البحـث وبعـد ان قـام الباحـث لقد خلص الباحث الى مجموعة من ا
بتحليل التجربة التكوينية في اعمال جواد سليم والتي تمثلت في اعمال الرسم ووفـق مـا اختـاره 
 من عينات مثلت نواة تجربة جواد في جانب الرسم فكانت النتائج كما يأتي:  

ليم تجربته الفنية في مجال الرسم والتـي يمكن حصر المرجعيات التي استعار منها جواد س-1
حددت هوية عمله الفني الـذي تميـز بالَصـالة والَبتكـار المصـحوب بـالوعي والَدارك سـوى 
كان على مستوى بنية العمل التكونية او اللغة الفكرية التي اضافت محور اخر من محـاور 
 التمايز في عمله الفني.  

 السومرية(.   –شورية )الَ –الحضارة الَرفدينية -أ

 يحيى الواسطي(.   –الحضارة الَسلامية )الفنون الَسلامية -ب

 وبول كلي(.  –الفنون الغريبة )بيكاسو -ج

تجاوز جواد بمكوناته وتكويناته الصيغ الفنية التي كانت متبعة في وقته وعلى وفق قـوانين -2
فتـرة مـن مرحلـة التأسـيس الـى مرحلـة التكـوين لصـالح الـنص الفنـي حيـث انطلـق فـي هـذه ال

 الَبتكار.  
 تباينت الصيغ التكوينة في العمل الواحد. في اغلب اعماله الى اتجاهين رئسيين.  -3

 الصيغ التكوينة ذات السيادة للشكل المركزي ويخضع الَشكال الَخرى حوله.  -أ
احـد وخل ـق العم ـق خط ارضـي و على التسطيح والَلغـاء المنظ ـور وجعل اشخاصه -ب

طـول  –مـع المحافظـة علـى التسـطيح بالبعـدين  –الفارغـي بواسـطة التلاعـب بـاللون 
 وعرض 

 



 

  

    

 

   -:الاستنتاجات
 الَتجاه التعبيري يظهر بكل مفرداته الشكلية عند الفنان الشخصيات والَلوان والخطوط.    -
 استعمال المفردات البيوه في الرسم العراقي.     -٢
 الَهتمام بالجانب الَساسي والَجتماعي.    -
 الَلوان الحارة المتفتحة والواهاجة في تجارب الفنان جواد سليم . -
 
 

 التوصيات  
 يوصي البااحث بدراسة االَنظمة الَتجاهات لفنية المستخدمة من قبل الفنان جواد سليم.

 
 

 المقترحات  
 لدى الفنان جواد سليم في أعماله   يقترح الباحث دراسة الأساليب والخصائص الفنية

الفنية
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 وزارة التعليم العالي والبحث العلمي 

 جامعة ديالى 

 كلية الفنون الجميلة     

 

 

 

 تمثلات السريالية في اعمال الفنان علاء بشير                

 لى درجة البكالوريوس في الفنونبحث تخرج مقدم كجزء من متطلبات الحصول ع          

 التشكيلة تخصص الرسم                                       

 

 تقدمت به الطالبة                                        

 اسماء حسين علي                             

 ية _فرع الرسمكلية الفنون الجميلة _قسم الفنون التشكيل                          

 المرحلة الرابعة _مسائي                                         

 

 اشراف الدكتور                                          

 أ.م.د. جولان حسين علوان                                
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تاَبَ إلِاَّ مِنْ بعَْدِ مَا جَاءَهُمُ الْعِلْمُ )وَمَا اخْتلَفََ الَّذِينَ أوُتوُا الْكِ 

 .19الآية  –باَْياً بيَْنهَُمْ( سورة آل عمران 

 

 

 

 

 

 

 



 

  

    

 

 

 

 

 

 

 

                                              

 الإهـــداء

 كل من طلب العلا وسهر الليالي............  الى

 اساتذتي وزملا ي.............  الى        

 من كانوا لي عونا في اتمالأ بحثي.............  الى

) ابي  منبع المحبة والايثار والكرم.............  الى

الىااااااااااا رفيق الدرب وصديق الايالأ زوجي وامي( 

 الغالي



 

  

    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الشكر والتقدير                                        

 

منَّ علينا بنعمة العقل  في الختام أحمد الله سبحانه وتعالى الذي

فٱَذْكُرُونىِٓ أذَْكُرْكُمْ “والدين، وهو القائل في محكم التنزيل: 

وقد قال رسول الله صلى الله عليه  ،”وَٱشْكُرُواْ لِى وَلَا تكَْفرُُونِ 

مَنْ صَنعََ إلِيَْكُمْ مَعْرُوفاا فكََافِئوُهُ، فإَنِْ لمَْ تجَِدُوا مَا “وسلم: 

ا وفاءا ”دْعُوا لهَُ حَتَّى ترََوْا أنََّكُمْ قدَْ كَافأَتْمُُوهُ تكَُافِئوُنهَُ فاَ ، وأيضا

ا واعترافاا مني بالجميل والفضل الجزيل أتقدم بجزيل  وتقديرا

أن  وفجزاهم الله كل خير ، الشكر للأساتذة الأفاضل المخلصين

أوجه الشكر الجزيل لكل من نصحني أو أرشدني أو ساهم لو 

في إعداد هذا البحث وإيصالي للمراجع  بشيء قليل أو وجهني



 

  

    

 

 

والمصادر المطلوبة في أي مرحلة من المراحل التي مررت 

إلى شريك حياتي الجميل، أهديك تحياتي وأمنياتي أن و بها،

ا أتقدم .تبقى رفيقي في كل أفراحي وأحزاني إلى الأبد وأخيرا

بجزيل الشكر إلى كل من مدَّ لي يد العون في إعداد هذه 

 .على أكمل وجه، والحمد لله رب العالمين الدراسة

 

 

 

 

 

 : ملخص البحث 

 

تمثلات تخص التي  في أربعة فصول, فقد خصص الفصل الأول لبيان مشكلة البحث هذا البحث  يقع

 السريالية في اعمال الفنان علاء بشير 

ل والجدل بالَمور التي لما له من دور فاعل في الحياة الَنسانية , قد نضج مبدأ التأوي سرياليالفن الان 
لقد تخطى الفنان  لَتعتمد العقل الواعي . بل كان اللاوعي فاعل بلغة الخيال والحلم الذي يحمل رموزا عديدة

  الحديث معطيات الَدراك الحسي الطارئ الذي ينعكس على الفن من خلال الَشكال الواقعية, 

تكمن سريالية وبذلك  تمثلاتار وابداع اشكال ذات لذلك استطاع الفنان العراقي ان يؤكد خصوصيته في ابتكو 
 مشكلة البحث الحالي بالَجابة عن السؤال الَتي... كيف تمثلت السريالية في اعمال الفنان علاء بشير ؟ 

  و أهميته التمثلات السريالية في اعمال الفنان علاء بشير ((الى تعرف واهتم هذا البحث في تحديد هدفه 

في تمثلات السريالية في اعمال الفنان علاء بشير ويمكن اعتباره ذات اهمية لذوي  تكمن في كونة يبحث
و تحديد أهم المصطلحات الواردة فيه  و احتوى الفصل الثاني على (١989_١973( و حدوده  الَختصاص



 

  

    

 

 

ث و المبحمدخل في ظهور السريالية في الفن  الاطار النظري المتكون من مبحثين, المبحث الأول يتناول

الفصل الثالث اختص بإجراءات البحث حيث  تمثلت السريالية في الفن العراقي المعاصر و الثاني يتضمن

مجتمع البحث بما متوفر من النماذج في المصادر المتخصصة و الكتب و المجلات و الشبكة العنكبوتية, و 

صفي التحليلي و اعتمد الباحث في أعمال للفنان و منهج البحث و هو المنهج الو ثلاثةقد اختير لعينة البحث 

في تحليل العينة و في   على المقالات المنشورة في الانترنيت وعلى مؤشرات الاطار النظري أداة البحث

الاستنتاجات والتوصيات والمقترحات حث نهاية الفصل تحليل العينات. و الفصل الرابع يتضمن نتائج الب

 والمصادر ومن اهم النتائج ..

لسريالية  في اعمال الفنان علاء بشير كجانب مهم لمجمل نتاجاته الفنية من خلال تعرفه على . تمثلت ا١
 الدال والمدلول

همومه والَمه الى اشباع  ت. ان القيم الفكرية والجمالية  للسريالية زادت من نشاط الفنان علاء بشير وحول٢
 ذاتي حينما ترك القواعد الكلاسيكية  الصارمة

 ن علاء بشير عارفا بادراك الوجود من الداخل ، من خلال اشاراته وايهاماته للصورة السريالية. اصبح الفنا3

رسم الحيوانات الَسطورية والخرافية في اعماله  . تمثلت السريالية في بعض اعمال الفنان علاء بشير في4
 فيهاالسريالية , لبيان عدم تركه الماضي والرجوع الى التراث , وبيان موطن الجمال 

 ثبت المحتويات                                               

 المحتو ى الصفحة

 اية قرآنية 2

 الاهداء 3

 الشكر والتقدير 4

 ملخص البحث 5

 المحتوياتثبت  6

 الاطار المنهجي للبحث()الفصل ا ول  

 مشكلة البحث: أو لاق  7



 

  

    

 

 

                                        

 

 الفصل الاول :الاطاري المنهجي                              

 بحث أولا : مشكلة ال

لقد شهد الفن أطروحات فكرية وجمالية غزيرة اتسمت الآراء فيها بالتوافق حينا وحينا بالتعارض 
بل  ة ،فكرية موحد ةحتى لم يعد من الممكن خاصة في عالمنا المعاصر من الَتفاق على رؤي

ال بكل ان الحداثة ذاتها لم تفترض نمطا فكريا او شكليا او اسلوبيا محددا وان سمة البحث والخي

ق  8  أهمية البحث: ثانيا

ق ثالث   لبحثاهداف ا: ا

ق    ثححدود الب: رابعا

ق    المصطلحاتتحديد : خامسا

 الاطار النظري والدراسات السابقة()الفصل الثاني  

 الاطار النظري: أولا 9

 مؤشرات الاطار النظري: ثاني ق 14

 الدراسات السابقة: اثالث 15

 اجراءات البحث() الفصل الثالث  

 منهج البحث: أو لا 16

 بحثمجتمع ال: ثانيا 

 عينة البحث: ثالثا 

ق  17  العيناتتحليل : رابعا

 الفصل الرابع 

 عرض ومناقشة النتا ج والاستنتاجات 21

 المصادر 23

 مقترحات وتوصيات البحث 22



 

  

    

 

 

لما له من دور  سرياليوالفن ال، في مواجهة القوالب التقليدية في الفن  معطياته. اصبح لَزماً 
فاعل في الحياة الَنسانية , قد نضج مبدأ التأويل والجدل بالَمور التي لَتعتمد العقل الواعي . 

لفنان الحديث لقد تخطى ا بل كان اللاوعي فاعل بلغة الخيال والحلم الذي يحمل رموزا عديدة
معطيات الَدراك الحسي الطارئ الذي ينعكس على الفن من خلال الَشكال الواقعية, و المثول 

يل و حدس حيث تجد هذه الطاقة مداها من خلال يلَستكمال طاقاته المعرفية الكامنة من تخ
و رؤية كلية شاملة, قادرة على خلق فضائها المعرفي النافذ الى الجانب الخفي في النفس 

ضمن هذا المدى برزت السريالية, بصفتها اتجاها قويا, "الى التعبير التي تتكون من  الوجود
مجموعة من الذكريات والَنطباعات والَندفاعات والصور التي تفلت منا ونحس بها وتقودنا 

لذا جاء في بيانات السريالية  ان نفسية الَنسان مقيدة بالسلاسل ومخبأة في دون ان نعلم 
وهذا التحرير يتم دون ادنى تدخل منطقي  ، ي , وأن عمل الفن , هو ان يعتقها ويحررها اللاوع

وعليه تحتكم الى الدلَلَت النفسية الخالصة في غياب اية رقابة عقلية , وخارج اية غائية. لقد 
التطلع على الَساليب الحديثة كان لَنفتاح الفن العراقي المعاصر على تجارب الغرب ومحاولة 

جانب مهم في رؤية الفنان  لَستلهام كوامن الذات وتحريرها من محددات  الرسم الَوربي , في 
لذلك استطاع الفنان العراقي ان يؤكد الصورة الواقعية واشتراطات الَدراك الحسي ، و 

تكمن مشكلة البحث الحالي سريالية وبذلك  تمثلاتخصوصيته في ابتكار وابداع اشكال ذات 
 ال الَتي...        كيف تمثلت السريالية في اعمال الفنان علاء بشير ؟بالَجابة عن السؤ 

 

 ثانيا : اهمية البحث والحاجة الية 



 

  

    

 

 

تكمن اهمية البحث في كونه يبحث في تمثلات السريالية في اعمال الفنان علاء بشير ويمكن 
 اعتباره ذات اهمية لذوي الَختصاص

 ثالثا: هدف البحث

 تمثلات السريالية في اعمال الفنان علاء بشير (ال(يهدف البحث الى تعرف 

 رابعا: حدود البحث

 مكانيا : العراق 

 موضوعيا: بعض اعمال الفنان علاء بشير الذي تأثرت بالمدرسة السريالية 

 (١989_١973(زمنيا : 

 خامسا: تحديد المصطلحات 

 :ــ السريالية لغويا

مصطلح فرنسي يعني فوق الواقعي  
(58)

 

ا ا السريالية  ــ : صطلاحا
"هي آلية نفسية ذاتية خالصة  نبرايتووهي كما وردت في بيانها الأول لزعيمها اندريه 

يستهدف بواسطتها التعبير، إن قولاا، و إن كتابة، وان بأية طريقة أخرى، عن السير الحقيقي 

غياب كل رقابة من العقل، وخارج كل اهتمام جمالي أو  للفكر . هي إملاء من الذهن في

خلاقيأ
(59) 

 السريالية اجرائيا:ــ
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 تعريف نهاد صليحة للسريالية كتعريف اجرائي هعتمد الباحثت

 الفصل الثاني : الَطار النظري والدراسات السابقة                         

 المبحث الاول : مدخل في ظهور السريالية في الفن

مآسيها التي دمرت كرد ضد ويلات الحرب العالمية و 1917ظهرت السريالية عام 

أوربا فكان ينتاب الشباب نوع من عدم المبالاة والايمان بان العقل والعقلانية هي 

التي قادت أوربا الى الحرب والدمار. فظهرت مجموعة من الفنانين الذين اعتنقوا 

مبدأ الرفض والعبثية ومحاربة القيم والتقاليد والمفاهيم الكلاسيكية للفن والجمال 

ان رواد هذه الحركة الرافضة للموروث والجمود في مفاهيم الفن والحياة وك

( الذي 1968_1887مارسيل دوشامب (ترسيان تازارا( و ( والابداع كل من الفنان

( 1(مبولة( تحت عنوان الينبوع انظر الشكل (بدأ عرض الاشياء الجاهزة وعرض 

وا الفلسفة والاخلاق والدين اصبحت بريس مركز لنشاط الدادائيين الذين حارب 1919ومنذ عام 

موكل القيم الفاسدة التي تعيق)حرية الفرد( برأيه
(60)

 

 

 

 

 
 ( مارسيل دوشامب _الينبوع١(شكل رقم                               
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ان الدادائية لم تدم طويلاا وانتهت فاعليتها بعد وقت قصير بتفرق اعضائها غير أن  غير

رة لوصف مسرحية)أندثار مظهرت في فرنسا حيث لأول  أصبحت ممهدة للسوريالية التي

كلمة سوريالية التي كتبها ووصفها بأنها (1918– 1880ير استخدم)غيوم بولينتريسياس( 

مأساة سوريالية
(61)

هوالذي نقل الحركة الفنية من  (1966-1896كان ) أندريه بريتون   

الذي يعتبر تاريخ ولادة الحركة  1924مرحلة الدادائية الى مرحلة السوريالية قبل حلول عام 

السوريالية حيث أعلن بريتون ) البيان السوريالي الاول( والذي اعتبر ان الدادائية تمثل صورة 

–الى أي ابداع وان السوريالية جاءت ضد عدمية الدادائية مضطربة حالة فكرية لم تؤد

وطمسها لقيم الانسان واعتبارها ان الوجود مجرد عبث
(62)

 

تم السورياليون منذ البداية بطروحات علم النفس الفرويدي في التحليل النفسي بتحرير وقد اه 

قوى اللاوعي واستكشاف عوالم الاحلام بعيداا عن سلطة العقل والكوابح الارادية والاجتماعية 

الواعية التي يسلطها العقل على غرائز الانسان ودوافعه الداخلية وتغلب قدرة التعبير الآلي 

وقد عول السورياليين على القدرة اللامتناهية للأحلام  . ائي عل العمل المنهجي المدروسالتلق

والخيالات والكتابة الالية في تقديم انظمة غير عقلانية ولا منطقية واكثر ما استلهموه من 

الاحلام كونها نشاط نفسي لاشعوري غير محكوم بضوابط العقل والسلوك وعجبوا خصوصا 

حيل الاشياء وتغريبها حيث يتم نقل الاشياء من مكانها وزمانها لتوضع في مكان بميزتها في تر

ا  وزمان مغاير تبدو فيه غير معقولة تماما
ان جمرة السوريالية التي أومضت من بين رماد  (63)

الدادائية أخذت شكلها الواضح المحدد مع الشاعر اندريه بريتون الذي أرسى اطاريح الثابت 

ا يشوش أي محاولة لتمييز من الناحية الفكر ية وهيأ لها الاطار الفلسفي الراسخ الذي يبرر فنا

بين الوهم والحقيقة وكأنها دعوة للعيش في منطقة الحلم الدائم خارج الزمن الذي عاشته أوربا 

في غمرة جنون الحروب المتصاعدة التي سلبتها كل القيم الانسانية وقد جاء في البيا السوريالي 

" ان السريالية هي أعلى ايمان بحقيقة عليا  1924اصدره اندريه بريتون عام  الاول الذي

لبعض اشكال التوارد التي كانت ما تزال ملهمة ولسلطة الحلم العليا واللعب المجرد للفكر ... 

حاولت السوريالية ازالة كل آثار الواقعية من  ولأن تأخذ مكانها في حل مسائل الحياة الاساسية

د اعتبرت الحرب تبريراا للحرب ولأجل ازالة الواقعية والعقلانية فقد سلكت تجاربها فق

السوريالية تقنيات جديدة تعتمد المفاجأة والترحيل عن المكان والزمان والظروف الطبيعية 

 واللعب الحر فتدفع الاشياء بذلك الى التخلي عن معناها الذات
(64)

كما اهتمت السوريالية  
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نزه عن الغاية وعن الوظيفة فصورت الاشياء وقد حولت عن معانيها بالبحث عن الجمال الم

المألوفة لتصدم العقل عن طريق كسر العلاقات المنطقية في الوجود التي يدركها العقل ويثبتها 

ا لمبدأ الافادة منها  في الاشياء وفقا
(65)

لقد طرحت السوريالية كل ما هو غريب ومدهش ومؤلم  

ا لاكتشاف المعنى  اذ يعيش الفنان السوريالي في عالم الاحلام والغرائب والعجائب بعيداا مرادفا

ا لمعرفة نفسه ويرتقي من  ا باهضا ا بهذه المخلوقات الغريبة يدفع ثمنا عن ضوء الشمس محاطا

الخضوع نحو البصيرة ومن ظلمة الوجود الى نور المعرفة فوق الواقعية
(66)

كانت السوريالية  

و طرح جمالي فقد كانت تمثل نزعة لحياة يتخللها نمط من التحرر اكثر من مجرد اسلوب فني أ

الذاتي النفسي والفكري والروحي وقد استهوت رسامين ذوي أمزجة واساليب مختلفة جمعتهم 

وقد تنوعت  . فكرة حرية العاطفة والفكر والاحساس وتفوقها على العقل والالتزام والنظام

من اساليب التجريد وتبسيط الاشكال التي مارسها كل اساليب الرسم في المدرسة السوريالية 

من )جوان ميرو وبول كلي ( الى الاساليب التي تعتمد التجسيم الواقعي للأشكال في حدود 

الفكرة غير الواقعية وهو الاسلوب الذي اتبعه كل من ماكس أرنست ورينيه ماغريتي 

وسلفادور دالي
(67)

 

 

 ي الفن العراقي المعاصر المبحث الثاني : تمثلات السريالية ف

ان الفن منذ قديم الزمان، لم يكن ناشواً عن الإرادة، بل هو قوام انسان حر حالم يعيش في عالم 
التأملات وآفاق اللاوعي، ويرسم ملامح الأشياء ولَ يرسمها كما هي، فكان يترك لغة المحاكاة 

من معنى عميق في تصوير الطبيعة  والتقليد، ولَ يهتم بالأشياء المرئية بشكلها الحرفي، فاندفع
الإنسانية والروح البشرية الغامضة، بعد ان حجبها )القرآن الكريم( في مجال الغيبيات )ويسألونك 
عن الروح، قل الروح من أمر ربي( فحاول الفنان ان يشكل عالمها بمعادلَت رياضية وعلاقات 

نها زائلة فانية، فقد نهل من التراث القديم روحية، ليرمز لها بالديمومة والخلود، وترك المرئيات لأ
وفنون الحضارات القديمة الفنان المعاصر، ذلك التراث الذي يمثل لغة الأجداد وجذورهم 
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فبعد إطلاع الفنان العراقي في العقد الثلاثيني من القرن العشرين على المدارس  التاريخية.
 بدايةتطوره في الحياة الفنية "إذ أنه مع  الأوربية وما فيها من نتاج فني، كان ذلك انعكاس على

اتضح ان مصير العمل الفني في العراق بدأ بالتحول  ، النصف الثاني من القرن العشرين
الحاسم نحو مرحلة جديدة تتسم بالَعتماد على النفس والبحث عن ملامح الشخصية الحضارية 

راقي في البحث عن الجديد وكيفية ولذلك اندفع الفنان الع (68)أكثر من مجرد ترسم خطى الغير".
ممارسته. فبدأ يحلل ويركب ويتصارع مع تركيب المادة، وكان ذلك قبل اليونان، و التكيف له 

والدليل على ذلك، ان السومريين استخدموا الأحجار الملونة، وخاصة باللون الأبيض والأسود 
 (69) واللازورد، فاتخذوها الى جانب روحي في العبادة

ارب شعورية متخيلة، يستوحيها من أحلام يقظته وأوهام تصوراته، فهو جا يطرق الفنان توكثيراً م
عندما يرسم بصورة تلقائية وانفعالَت لَ إرادية وبوعي غير مدرك، عندما ينطلق المخزون في 
المخيلة، من صور ورؤى وألوان وخطوط وأشكال متناغمة. يشع شحنات من غيبوبته. فيقف 

ان الفنان التشكيلي  (70)ته، كما لو كان يشاهدها لأول مرة، فينظر اليها كمتفرج.متأملًا أمام لوح
يستحضره الَلهام والخيال. عندما يحاول رسم اللوحة دون شيء مسبق، ودون دراية بموضوع 
لوحته. وتنهال عليه رؤية غير واعية، فتنساب ريشته بعفوية فائقة.وعن ذلك يقول )فان 

قوية، حتى ان الفنان يعمل احياناً بدون ان يعي، وكل ضربات فرشاته كوخ(:"تكون الَنفعالَت 
تأتي في تتابع وتوافق، مثلما تأتي الكلمات في خطاب أو حديث".فهو يحاول ان يندفع بكل 

ومن خلال خبرته وميوله اللاواعية. دون الرجوع اليه ، طاقاته لَنجاز العمل الفني الذي يقوم 
ن الفنان العراقي المعاصر، يرفض عمله غالباً، فلا إللاوعي.وعليه فثانيةً، لأنه دخل بأعماق ا
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يقنع بما أملاه عليه الوعي. فهو يحذف ويضيف مراراً وتكراراً مادام الأثر أمامه، ويحاول ان 
يعود لإضافة لمساته الأخيرة. عكس الفنان الذي يدعي الَلهام والخيال، لَ يراجع أثره الفني بعد 

  (7١)تقداً ان الأثر ثمرة وحيه، جاءت به العبقرية.الَنتهاء منه، مع

فكان في جدل ونقاش مستمرين في كيفية الخلق، والوصول الى النتائج السليمة. والكشف عن 
ان الفنان حاول الَعتماد على ذاته  معطيات المادة والخوص بأغوارها، لبيان غاياتها الروحية.

لفنية. من خلال ميوله النفسية ودوافعه المادية وخياله، بعد ان اختزل المزيد من الخبرات ا
وأحلامه التي مكنته من إبدأع أشكال ورموز ودلَلَت فيها غرابة فنية.)فالفنان العراقي المعاصر 
بدأ يتفوق في إيجاد الحلول لمشكلاته الفنية من خلال مزجه لمختلف الوحدات التراثية والبيوية 

لَ ينفصل عن ذاته. ووجد في نفسه القوة والَرادة في  والأفكار والطرز الأوربية، بشكل آخر
التقدم الحضاري. فحاول الرجوع الى النحت السومري والآشوري لإيجاد رؤية فنية تسمى 

واخذ يتطلع الى كل شاردة وواردة، ويجرب على ما ظهر فوق سطح الأرض وما  (7٢)عراقية(.
 يء جديد هو بأمس الحاجة اليه آنذاك.بطن منها. ليرى ما يكمن في الأشياء وما يظهر منها ش

ن قد أبدعوا في إيجاد الحفر الغائر والبارز من خلال تفكيرهم وخيالهم في يولذلك نجد السومري
ويمكن ان (73)ق.م(  3١00آنٍ واحد. علماً ان أول ظهور للْختام الأسطورية كان في حدود )

حجم غير الطبيعي، وكذلك نحته نرى الحداثة في الفن السومري. من خلال رسم )العيون( بال
للاناء النذري للوركاء، والذي هو تعبير لقوة روحية بين الذات والَله. وهنالك نوع آخر من 
التماثيل العجيبة الخرافية، والتي تجمع بين جسم الثور أو الأسد، وبين رأس إنسان وأجنحة نسر 
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.وذلك يمثل الكشف عن (74)، والأرجل التي تمثل الحركة لتلك التمثال من جميع الَتجاهات
مستقبل الفنان العراقي في إيجاد الحركة والتأمل والَبتعاد عن الواقع المألوف وتزالة الستار عن 
حرية الفنان المتمثلة بالبعد الفكري والجمالي من خلال خياله لإيجاد الحقيقة في الرسم وما فيه 

لفن العراقي المعاصر، بالفن الفطري لقد تأثر ا من أسرار مخفية، والتطلع الى لغة الخيال.
ورسوم الأطفال الذي يحمل دلَلَت ورموزاً عديدة تمد الصلة بين الشعور واللاشعور.)فمنذ 
الخمسينات( أصبح الَتجاه الإنساني للفن العراقي واضحاً كل الوضوح، وذلك بعد ان اتضحت 

لعالمية الثانية التي وظيفة الفن الَجتماعي، وقد شجعت على ذلك ظروف ما بعد الحرب ا
( بدأت جماعة بغداد للفن ١955-١95١ساعدت على تفجير الطاقات الفنية معاً.( )فمنذ )

ن نادى به الفنان )جواد سليم( فكان هدفهم تحقيق الحرب خلال النزعات مَ الحديث، وكان أول 
مهور والتوفيق الحديثة. وفهم العمل الفني على أساس كونه )وحدة متكاملة( ما بين الفنان والج

، والقيم المنطقية في الفكر الزخرفي، وطرح هموم الأسطوري ما بين القيم الحدسية في الفكر 
لقد كان جوهر التأمل في الفن التشكيلي العراقي في مطلع  وطموحات المثقف العراقي.(

نقل  السبعينات وحتى منتصفه، يمثل آخر تطور الرؤية الفنية في العراق. وهذا التحول بمثابة
 (75) الواقع الشعبي من صعيده التشخيصي الى صعيده الحدسي

 

 

مباشر مع الخيال، وتطور ملحوت للفنان  Frectionوهذا الَنتقال هو عبارة عن احتكاك 
في ،  التشكيلي، نتيجة صهر الواقع نحو خطى جديدة. تمثل قدرته الفنية، واسلوبه المتميز

                                                           

 .84-83، ص٢000الباشا، حسن: الفنون القديمة في بلاد الرافدين، مكتبة الدار العربية للكتاب، ط، القاهرة، مصر،  . 74

 .٢١4ـ١56،ص١77،ص ١9٢ص ،١ج،٢آل سعيد، شاكر: ج . 75



 

  

    

 

 

والتجديد والتزاماً بالقيم التراثية الأصيلة، إذ ان الفنانين  حركة النهضة الشاملة، بحثاً عن الحرية
وأحلامهم من خلال مبدأ الرسم، أو تحقيق رغباتهم  العراقيين ابتكروا حلولًَ ناجحة لمعاناتهم

الفنية والَجتماعية عن طريق الخيال الواسع الذي نشط إبدأعهم الفني. وكسر حاجز الخوف في 
تقيد في رسم المواضيع، وبكل صراحة لتأسيس قاعدة عريقة التصرف بما هو عضوي دون ال

لحركة تشكيلية تتمتع برؤية سريالية في التشكيل والمعالجات. فكان الفنان قلقاً في اكتشاف 
الجديد الذي لم يكتشف من قبل، ولكنه كان ينظر بثقة الى التطلع للمستقبل. ومن خلال هذا 

 (76)لغة للحرية. وليس لغة التقليد والمحاكاة.القلق تأسست حركة حديثة جعلت من الفن 

 

 المؤشرات التي اسفر عنها الاطار النظري 

يستمد الفنان السوريالي موضوعات اعمال وصورها من عالم الخيال أو الاحلام أو  . .١

 . كوامن اللاشعور

تتنوع الموز المتداولة في الرسم السوريالي بين الرموز الذاتية والرموز الجمعية  .  .٢

 . متداولة بشكل عامال

ا للفنانين السيرياليين  .  .3 تمثل الموضوعات الاسطورية والدينية والخرافات حقلاا واسعا

 . لاستلهامها في اعمالهم الفنية

العمل الفني السوريالي يعطي للفنان فرصة للبوح بما يجول في داخله والتنفيس عن  .  .4

 . . مشاعره المكبوته بطريقة ابداعية

 . ب الرسم السوريالي بتنوع الفنانين وافكارهم وإمكاناتهم الفنيةتتنوع اسالي  .5
مــــا يحصــــل مــــن انتــــاج فنــــي ســــريالي لــــدى الفنــــان العراقــــي المعاصــــر اساســــه واقعــــي،  .6

 فالصورة الحلمية هي اصلا موجودة في الواقع لكنها مرمزة.

                                                           

 .  ١0، ص ١986ن التشكيلي المعاصر في العراق )مرحلة الستينات(، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، كامل، عادل: الف .76



 

  

    

 

 

ــ .7 ة تتشــكل اللوحــة الســريالية مــن دلَلَت عــدة منهــا تاريخيــة، ومنهــا مــا تصــدر مــن مخيل
 الفنان باعتباره يمر بخيال واسع 

كل ما يسعى اليه الفنان العراقي السريالي هـو ارضـاء ذاتـه، وفهـم واقعـه المأسـاوي عـن  .8
 طريق اللاواقع

 
 
 
 
 

 الدراسات السابقة 

 لا توجد دراسات سابقة في موضوع بحثنا سوى بعض المقالات المنشوره في شبكة الإنترنيت 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

  

    

 

 

 الفصل الثالث : أجراءات البحث                                   

 اولا: مجتمع البحث

( 1989_1973ان والمحصورة في حدود زمنية )نث الاعمال المرسومة للفحمجتمع الب يشمل 

فقد حددت الباحثة مجموعة من الاعمال تكون لها القدرة  ي نولسعة هذه المدة وكثرة نتاجه الف

 عمل فني (10)وكانت حوالي  ثحلبوالفعالية للتعبير عن مجتمع ا

  ثانيا: عينة البحث :

 عينات (3)وعددها  تم اختيار عينة البحث قصديا وبما يتناسب وطبيعة مجتمع البحث

 :ثالثا؛ منهج البحث 

استخدمت الباحثة في دراستها الحالية المنهج الوصفي التحليلي وقد تم الاستناد الى هذا المنهج 

 لملائمته للبحث 

 : اداة البحثرابعا

الاعتماد على المقالات المنشورة في الانترنيت وعلى مؤشرات التي اسفر عنها الاطار 

 النظري

 

 

 

 

 

 



 

  

    

 

 

 

 

  خامسا :تحليل العينات 

 (1نموذج رقم )

 علاء بشيراسم الفنان : 

 الغراب سم العمل: ا

 1989سنة الإنتاج: 

 أكريلك على الورقالمواد:  

  سم70×  50القياس:  

 العمل:تحليل 

يتكون المشهد العام للوحة من غراب كبير محلق بالجو لوحده وسط فضاء واسع، وجناحي 

الغراب منثورتان، والرأس غائر بين الكتفين إلى الأسفل باتجاه الأرض، أما الأرجل فهي 

تتصل بالأرض، المشهد العام خال من جميع التفاصيل، إلا من شكل الغراب الذي احتل مركز 

ذ الفنان أغرب مفردة لتحتل فضاء اللوحة بألوانها السوداء، والمتداخلة مع اللون نف .اللوحة

الأزرق، وهي تحاول بوضعها الخاص وحركتها الاستثنائية أن توجد المعنى والدلالة على 

خلفية الصورة الدينية والأسطورية والشعبية الموجودة لهذا الطائر في الذاكرة الجمعية، اختزل 

العام للوحة ماعدا شكل الغراب فقط وحده، وجعل اللوحة مجردة من باقي  الفنان المشهد

التفاصيل فهو يعبر عن طاقات تعبيرية، وهنا يتحقق ما تراه )سوزان لانجر( أن الفن تكمن 

وظيفته في تصوير العالم الباطني وهو يحمل بطاقة تعبيرية، فالفن تعبير بجملة من الرموز 

لبوح الداخلي، فالفنان في هذه اللوحة فعل قابلية مجردة وإمكانية وهذه الرموز لغة تعبر عن ا

  .مفتوحة على التأويل

 



 

  

    

 

 

 

 

 

 

 

 

 ( 2نموذج رقم )

 علاء بشير  اسم الفنان:

 حامل الراية  اسم العمل:

 ١984 تاريخ الانتاج:

  سم ١30× ١٢0 القياس:

 زيت على قماش :المواد

 تحليل العمل

لوحة المستطيلة الشكل نجد عدة دلَلَت في الربع الَسفل من ال همن خلال الرؤية العامة لهذ
اللوحة، متوزعة على اليمين وعلى اليسار وفي الوسط. ففي الجانب الَيمن نجد دلَلة شاخصة 

بقماش من الَعلى الى الَسفل. اما في الجانب الَيسر، فهنالك  فةو فوهي تمثل شخصية مل
لثانية : كتلة فيها ثلاث فتحات ، اما في الوسط دلَلتان: الَولى: رمح  نازل من السماء.وا

يحيط بها ظلام دامس ، فهنالك شخصيتان واقعتان في الظل وفي جو مفعم باللون الَحمر 



 

  

    

 

 

المتدرج، فهي مزيج من  من اللون البرتقالي ءوهنالك شي، والذي تقع فيهما هذه الكتلة الحمراء 
 هذه المساحة اللونية وما يتخللها من دلَلَت. الَلوان الحارة التي تثير المتلقي للانتباه الى

لتبين للمتلقي مدى قابلية  القويةمن خلال هذا الَفق البرتقالي المتوهج بالحرارة تزداد الَنفعالَت 
ت من خلال البعد الَنساني للحالة دمِ والتي قُ ، الَنسان على تحمل هذه الحرارة المليوة باللهب 

وحزام القماش الذي يطوي ارجله وذراعيه ويلفه عدة ، الَنسان المأساوية والصراع الحاصل بين 
لفات ليسقط منه الحركة ويتولَه الَسر. ولهذا نرى العمل اعتمد على عالم الَحلام في التعبير 
خلال التصعيد الشعوري للاشياء في ذاتها. ومن هنا يتوضح ان هنالك طفلا رضيعا تحتضنه 

ر من هذا الوميض القاتل من اللون الَحمر والبرتقالي، الذي لتنال واياه نفس المصي، امه معها 
يمثل اشعاعات النار المتوهجة التي لَ ترحم وان الشخصيتين الموجودتين في البعد الخيالي في 

او لحظات او     موته بعد ثوانٍ  ريستطيعان انقاذ هذا الشخص الذي ينتظ لَ ،  النار متوهج 
ه، فهي تبين مدى فعالية )الذات المنحبسة( في هذا المكان، فك اسره لينشد الحرية ويرى ذات

ونرى ، بمكان القتال والصراع المستمرين.وان الرمح مسلوب النهاية)مدبب( لَ يرحم  وهو اشبه
ايضا ان هنالك دلَلة اخرى تدل على وجود جمجمة شخص مقتول تظهر منه عينان خارجتان. 

او الَلم. ويتجه نظره الى الَعلى يخاطب بها  يفيض منها اللون الَحمر ، وهو يمثل الدم
غة سريالية ونرى من لبر عن موقف روحي بالسماء على تلك الضحية والمأساة. فهو اراد ان يعِّ 

 تتجه امام الرمح الذي يأخذ زاوية حادة، ، ذلك: ان الشخصية الملفوفة بحزام القماش 

       

 

 

 (3نموذج رقم )

 علاء بشير.  اسم الفنان:

 حديث مولد الَنسان.  م العمل:اس



 

  

    

 

 

 ١973 :الانتاج تاريخ 

 سم  90× ١00 قياس:ال

 زيت على القماش. :المستخدمةالمواد 

 تحليل العمل:

ة تتخلل اللوحة المستطيلة يرمزية وايقون تمثلات يتبين للوهلة الَولى من القراءة للنص, ان هنالك
ة لونية. وهذه الَيقونة تحتل المرتبة صورة لطفل رضيع تغطيه قماشة تحمل دلَل فهناالشكل, 

سيطرة على توازن اللوحة. والى اليسار م)مركز السيادة( ال الَولى في العمل الفني, أي ما يسمى
من اللوحة هناك رمز واضح لشكل طير متجه نحو الطفل يقف على غصن شجرة مائل الى 

منتصف اللوحة او ثلاثة اليمين قليلا. ويتضح ايضا ان هنالك دلَلة كبيرة تغطي تقريبا 
ارباعها. فهو يدل على ثدي امرأة يحمل اللون اللحمي, وترتكز الحلمة في اعلاه لتبين المركز 
المهم من الثدي وما له من اهمية لَرضاع الطفل. والى الربع الَخير من اللوحة نجد الَرضية 

 تحمل اللون الَسود بعد ان احاط اللون الَزرق المخضر بكتلة الثدي.

في هذا العمل, وضع الطفل في مركز السيادة ليمثل حالة النكوص والتي هي مرجع لَيام 
الطفولة والحرمان. وهذا جانب مهم من السريالية التي هي موضع بحثنا الحالي. وهذا بمثابة 
توضيح للمتلقي بان الطفل الذي يحتضنه القماش الملون والذي يحمل خطوطا لونية هو دليل 

, فاللون الَزرق يمثل )الطهارة, الهدوء, الصدق, النبل( لَنه مأساويةة مراحل على مروره بعد
يرتبط بالسماء والبحر. واللون الَبيض يمثل )الطهارة, الشرف, الوضوح(, اما اللون الَحمر فانه 

الشجاعة, والغضب, الخطر, والنار(. اما اللون الَخضر فهو و يمثل )الثورة على الواقع المرير 
بيعة والروح( والَخضر لدى )فان كوخ و لوترك و جريكو( يمثل )الكآبة واليأس( اما يمثل )الط

 ليوضحالثورة(. فالطير يتجه الى الطفل او بالعكس -القيود-فهو )الحربفتعني الطير دلَلة 
لَمه وابيه, وهذا دليل آخر على  االَرتباط الروحي. ان الطفل صور بهذه الحالة وهو فاقد



 

  

    

 

 

وحدته. و  اسره ن الطير هو اقرب الىبأفهو وحيد ويرى  بأمانالعيش و الحنان حرمان الطفل من 
وهذا هو توافق بين الطفل والطير لينشدا الحرية والذات. اما )ثدي المرأة( الذي شغل تقريبا 

فقدان الطفل )لحليب امه( تحت ظروف قاسية ومؤلمة على نصف اللوحة فهو دليل واضح 
الَرضية السوداء مع اللون الَخضر وما للون الَسود  تمثلهذي وتحت وطأة الظلام الأسود ال

والَخضر من دلَلة سريالية فهما يمثلان )الحزن والتشاؤم والكآبة واليأس(. وان الحلمة التي تقع 
شكل دائري. وان الدائرة تمثل )اللانهائية( وهذا دليل على في مكانها  فوق الثدي قطعت واصبح
مستمرا وهو )الحليب( لرضاعة الطفل, ونرى لون الحلمة اصبح بلون ان ثدي الَم يخزن غذاءا 

حار وهو اللون البرتقالي, وفوق اللون الأبيض فهو يمثل الشفافية للمكان, وبذلك فهو صنع 
نموذج صورة من المادة الَصلية البدائية في اللاشعور لتوفير علاقة موضوعية تلبي ضرورة 

 ، داخلية 
 
 
 
 
 
 

 الفصل الرابع: النتائج                                

. تمثلت السريالية  في اعمال الفنان علاء بشير كجانب مهم لمجمل نتاجاته الفنية من خلال ١
 تعرفه على الدال والمدلول

همومه  ت. ان القيم الفكرية والجمالية  للسريالية زادت من نشاط الفنان علاء بشير وحول٢
 نما ترك القواعد الكلاسيكية  الصارمةوالَمه الى اشباع ذاتي حي



 

  

    

 

 

. اصبح الفنان علاء بشير عارفا بادراك الوجود من الداخل ، من خلال اشاراته وايهاماته 3
 للصورة السريالية

رسم الحيوانات الَسطورية والخرافية  . تمثلت السريالية في بعض اعمال الفنان علاء بشير في4
 كه الماضي والرجوع الى التراث , وبيان موطن الجمال فيهافي اعماله السريالية , لبيان عدم تر 

. الفنـــان عـــلاء بشـــير تمثلـــت اعمالـــه الســـريالية   بخصوصـــية عراقيـــة فـــي العمـــل الفنـــي وعـــدم 5
 امتثاله للاتجاهات الغربية . 

الروح الرومانسية التي تؤكد على المبالغة والعاطفةة ب في اعمال علاء بشير السريالية . تمثلت6

ولةةة والفرديةةة وكلهةةا تقةةع فةةي حةةدود عةةالم الخيةةال والحلةةم الانسةةاني والمشةةاعر والعاطفةةة والبط

 .العنيفة

تمثلةةت الرمةةوز الحيوانيةةة فةةي رسةةوم الفنةةان )عةةلاء بشةةير( بشةةكل واقعةةي ليشةةير بهةةا إلةةـى  .7

  مـضامين رمزيـة، وأهداف ترتبط بالبعد الديني

 

 الاسـتـنـتـاجـات
 

هـــا البحـــث تســتنتج الباحثـــه جملـــة مـــن الَســـتنتاجات وهـــي كمـــا فــي ضـــوء النتـــائج التـــي توصـــل الي
 يأتي:

 . ان الفنان يبحث عن حريته في التصرف فهو يكشف عن ذاته من خلال السريالية١

. الفنان علاء بشير يريد ان يجعل من اللاواقع واقعا خاصا به يبين فيه ما يطمح اليه من ٢
 ثراء واحترام ووجود



 

  

    

 

 

ء بشير، افاق الفن البدائي او التراث بل حاول الرجوع اليه ، بما يخدم . لم يتجاهل الفنان علا3
عمله الفني. وحتى رسوم الَطفال التي تدل على الصدق والبراءة،  وتكشف عن الذات 

 واحتياجاتها

. لقــد شــعر الفنــان، بــان تقليــده للْشــكال او الرمــوز او الــدلَلَت الســريالية قــد اســتنفذت معناهــا 4
كرارها ، الَمر الذي دفعه للبحث عن اشكال جديدة، مـؤثرة فعالـة لمـا يريـد الرسـام وسحرها بكثرة ت

 التعبير عنه

 التوصيات
 

 في ضوء ما اسفر عنه البحث من نتائج واستنتاجات توصي الباحثه بما يأتي:

 الَهتمام بالفن السريالي والَبتعاد عن النمط الكلاسيكي. .١

 يالية ودلَلَتها وابعادها الفكرية.الَفادة من البحث الحالي في معرفة السر  .٢

بأزديــاد معرفـة طلبــة  هاغنـاء المكتبـات والمؤسســات الفنيـة بمثــل هـذا البحـث او مــا شـاب .3
 الفن بهذا المجال.

يفهـا لـيس عبثـا وانمـا عـن قصـد ظالبحث عن المعنى الحقيقـي للسـريالية لكـي يكـون تو  .4
 صحيح.

 

 المقترحات
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ا بلَغََ أشَُدَّهُ وَاسْتوََى آتيَْناَهُ حُكْمًا وَ  عِلْمًا وَكَذَلِكَ )وَلمََّ

 نجَْزِي الْمُحْسِنيِنَ(

14الآية  -سورة القصص   

 

 



 

  

    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الأهداء                                        

الجنة تحت قدميها، ووقَّرها في  -سبحانه وتعالى  -إلى من وضع المولى 

 ...كتابه العزيز

 (أمي الحبيبة)                                     

 

 وكان خير مثال لرب الأسرة،  إلى خالد الذكر، الذي وافاه ألاجل

 

 والذي لم يتهاون يوم في توفير سبيل الخير والسعادة لي

 

 أبي العزيز((                      



 

  

    

 

 

 

 رإلى كل من دعا لي بالخي

 

 ....كليةالإلى أساتذتي في 

 

 ** أهُديكم ذالك العمل المتواضع*** 

 

 

                                             الشكر والتقدير 

                                        

عز وجل الذي وفقنا في إتمام هذا البحث ... فالحمد الله حمدا كثرأ اللهنحمد     

   ....نتقدم بجزيل الشكر

(عليه وسلم محمد ) صلى الله نبيناالى معلم البشرية ومنبع العلم     

مرة غرسهثه ،والدي رحمه الله تعالى .... ورحل قبل أن يرى مفني بحمل اسوإلى من شر    

   إلى من علمني النجاح والصبر إلى من افتقده في مواجهة الصعاب ولم تمهله الدنيا لأرتوي

   من حنأنه

   وإلى من سعى وشقي لأنعم بالراحة والهناء الذي لم يبخل بشيء من أجل دفعي في طريق

علمني أن أرتقي سلم الحياة بحكمةالنجاح الذي     



 

  

    

 

 

 ****** يأبــ

ت الصعابنرة عن مكنون ذائها من علمتني وعابوإلى من تتسابق الكلمات لتخرج مع    

ير حنانها ليخفف من ألامحالهموم أسبح في ب سونيلأصل إلى ما أنا فيه وعندما تك  ..   

. من كانت دعواتهاأمي . ثمإلى نور عيني وضوء دربي ومهجة حياتي أمي ثم أمي     

 وكلماتها رفيق الألق والتفوق

    ******أمـــي

   وإلى كل من علمني حرفا إلى كل من سائدني ولو بابتسامة

 ****** حترمينمة التذوالى الاسا

 

 

 

 : ملخص البحث 
 

تخص التي  في أربعة فصول, فقد خصص الفصل الأول لبيان مشكلة البحث هذا البحث  يقع

 ( الفنان جبر علوان انموذجا)في الفن العراقي المعاصر  رمزية المراة

تمتاز بصفات التي تشكل حضور عميق في الفن وتعكس برمزيتها معنى الحياة والطبيعة و

 الجانب الجمالي المطروح حددتمتنوعة تمتزج مع الفكرة الفنية التي 

 ومن هنا نشأت مشكلة البحث الحالي في الاجابة عن التساؤل الآتي:  

ماهي المساحه التي شغلتها صورة المرأه في الفن العراقي المعاصر وهل كان للمراه مركز 

 السياده من حيث المحتوى والشكل؟؟

اعمال  الكشف عن صورة المراه ودلالاتها الرمزيه فيواهتم هذا البحث في تحديد هدفه وهو )

مراه ودلالاتها في الفن في بيان الصوره الرمزية  للتكمن  و أهميته (  الفنان جبر علوان

وبالامكان اعتباره ذات اهمية لذوي العراقي المعاصر )تجربة الفنان جبر علوان انموذجا( 

 و تحديد أهم المصطلحات الواردة فيه    ) 1996ــ 1994(و الحاجة اليه و حدوده  الاختصاص



 

  

    

 

 

لأول يتناول و احتوى الفصل الثاني على الاطار النظري المتكون من مبحثين, المبحث ا  

رمزية المراه في الفن العراقي و المبحث الثاني يتضمن رمزية المراه ف الفن القديم مفهوم 

الفصل الثالث اختص بإجراءات البحث حيث مجتمع البحث بما متوفر من النماذج  و.المعاصر

ث في المصادر المتخصصة و الكتب و المجلات و الشبكة العنكبوتية, و قد اختير لعينة البح

أعمال للفنان و منهج البحث و هو المنهج الوصفي التحليلي و اعتمد الباحث في أداة  ثلاثة

في تحليل العينة   على المقالات المنشورة في الانترنيت وعلى مؤشرات الاطار النظري البحث

والاستنتاجات حث و في نهاية الفصل تحليل العينات. و الفصل الرابع يتضمن نتائج الب

 ومقترحات البحث والمصادر ومن اهم النتائج .. والتوصيات

اتخذت رمزية المراة وصورتها مركز السيادة في أعمال الفنان جير علوان كما في  .1

 عمله 

 اتسمت بعض اعمال الفنان جبر علوان باستدعائها مرجعيات اجتماعية  .2

جاءت معظم اعمال الفنان جبر علوان التصويرية بحضور صورة المرأة شكلا  .3

  ى معظم اعمالهومحتو

  حملت معظم اعمال الفنان جبر علوان التصويرية أبعادا تعبيرية  .4

  المرأة في اغلب اعمال الفنان جبر علوان وحيدة ومنعزلة وذات ملامح غربية .5

 

 

 

ثبت المحتويات                                             

 المحتو ى الصفحة

 اية قرآنية 

 الاهداء 

 قديرالشكر والت 



 

  

    

 

 

 ملخص البحث 

 ثبت المحتويا ت 

 الاطار المنهجي للبحث()الفصل ا ول  

 مشكلة البحث: أو لاق  

ق    أهمية البحث: ثانيا

ق ثالث   اهداف البحث: ا

ق    ثححدود الب: رابعا

ق    تحديد المصطلحا ت: خامسا

 الاطار النظري والدراسات السابقة()الفصل الثاني  

 الاطار النظري: أولا 

 مؤشرات الاطار النظري: ثاني ق 

 الدراسات السابقة: اثالث 

 اجراءات البحث() الفصل الثالث  

 منهج البحث: أو لا 

 مجتمع البحث: ثانيا 

 عينة البحث: ثالثا 

ق    تحليل العينا ت: رابعا

 الفصل الرابع 

 عرض ومناقشة النتا ج والاستنتاجات 

 المصادر 



 

  

    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                  الفصل الأول ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

            

 بحثمقترحات وتوصيات ال 



 

  

    

 

 

                                                                                    
          مشكلة البحث:                                                                            

       

تمتاز بصفات متنوعة  وللمرأة في الفن حضور عميق يعكس برمزيته معنى الحياة والطبيعة،

لم يتوقف عند المراة في الفن الجانب الجمالي المطروح  حددتتمتزج مع الفكرة الفنية التي 

تلك الأطر العامة ليصبح للمرأة حضور ذاتي  حضورها كفكرة ورمز وصورة، بل انفلت من

مشرق في الفن والإبداع فكانت فنانة وأديبة ومسؤولة فاعلة في هذا المجال، وهو ما يحيلنا 

على محاولة البحث لفهم صورة المرأة في الفن وعن دورها في النهوض به والرقي بذاتها 

لى مر التاريخ ، وقد تمظهر هذا ثنائية وجودية مع الرجل عالمراة تشكل و  ككيان له معنى

من  لابدالوجود عبر تاريخ الفن ابتداءا من فنون الحضارات القديمة وصولا الى الحداثة.و

القول ان تاريخ الفن يشيرالى حضورها كامتداد لهذا التاريخ في الفنون الشرقية والبلاد العربية 

توى حضورها واسلوب العرض ومنها العراق . لقد كان للمرأة مخرجات متباينة من حيث مح

في توصيفاتها الامومة ،الانوثة ...وغيرها وقد تبنى الفنانون العراقيون هذه الحقول ومنهم 

الفنان )جبر علوان( الذي صاغ اسلوب عرضه ووحداته اعتمادا على الحضور الانثوي ولذالك 

                        فأن مشكلة البحث في هذه الاتجاه تقوم على التساؤل الاتي....         

ماهي المساحه التي شغلتها صورة المرأه في الفن العراقي المعاصر وهل كان للمراه مركز  

      السياده من حيث المحتوى والشكل؟؟

 :أهمية البحث 

تكمن أهمية البحث في بيان الصوره الرمزية  للمراه ودلالاتها في الفن العراقي المعاصر 

        وبالامكان اعتباره ذات اهمية لذوي الاختصاصعلوان انموذجا(  )تجربة الفنان جبر

                                                                                                                                                                                                  هدف البحث:

اعمال الفنان جبر  يهدف البحث الحالي الى  الكشف عن صورة المراه ودلالاتها الرمزيه في

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                      .                 علوان

 

 



 

  

    

 

 

 

 

  حدود البحث: 

 الحدود المكانية :العراق                                                                     

الحدود الموضوعيه :رسوم الفنانيين العراقيين في الفن العراقي المعاصر }تجربة الفنان جبر 

    علوان انموذجا {                

                         ) 1996ــ 1994(دود للمده من الحدود الزمانية :تمتد هذه الح

                                                                                                                                                                                           تحديد لمصطلحات:  

 الرمز في اللاة: 

العلامة وفي علم البيان: الكناية الخفي ة}  -كما ورد في المعجم الوسيط: الإيماء والإشارة، و  

، يقول  مزية: مذهب في الأدب والفن ظهر في الشعر أولاا مزي ة: الطريقة الر  ج{ رموز. والر 

ل الصورة أو تقوية بالتعبير عن المعاني بالرموز والإيحاء، ليدع للمتذوق نصيباا في تكمي

العاطفة، بما بضيف إليه من توليد خياله
77
   

 الرمز اصطلاحا:   

يتم من خلاله التعبير والإفصاح عن التجارب والحالات بشكلٍ غير مباشر، وفي نظر بعض   

الأدباء أن  هذه الحالات لا تستطيع اللغة تمثيلها، فالرمزية لا تستخدم للتعبير عن حالات 

 تخدم الرمز والإيماء كوسيلة وأداة لذلكواضحة، حيث يس
78

      

 الرمز اجرائيا:

يشير إلى معنى أو فكرة معينة يمكن قراءتها به وما يتضمنه من وحدات تصورية قابلة  هو ما 

         للتأويل على وفق المعطيات الفكرية والعقائدية السائدة في الواقع المعاش.

  

                                                           
372مجمع اللغة العربية، المعجم الوسيط، القاهرة: مكتبة الشروق الدولية، صفحة  .
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                               اسات السابقةــــــــــــــــــــــــــــ    الفصل الثاني/الأطار النظري والدر

 المبحث الاول :رمزية المرأة في الفن القديم                                          

م الفنية ، تد تناول معظم الرسامين والنحاتين في العالم شكل المرأة في اعمالهم وموضوعاقل 

بها القوام   يتمتع يم الجمالية التيقي لها ، وللئل المركلف الشخ التعبيريه الكامنه نظرا للطاقة

ي يؤهله ليكون مفرده لا غنى عنها بأضفاء مناخ ملؤه الهدوء والصفاء والمرونة ذالانثوي وال

لاتخلو نتاجات حضارات كل من العراق ومصر والأغريق  ذوالتعبير في الموضوع الفني ا

ن اشكال وصور للمرأة في أعمالهم الفنية المميزة وصولا الى الفن الحديث وعصر النهضه م

القدم في المجتمعات القديمة فوجد المبدع في مجمل الظاهر  ذلقد استخدمت صورة المرأة ومن

الجسماني للمرأه }الجسد{ وخاصياته المعبرة عن مدركات الانسان الفكرية }رمزا{ صار ينشد 

ه التماثيل مختزلا ومكثفا خطابه  الفكري بأليات ذعد الظاهر المرئي لهفيه افكارا ترتبط بما ب

تقوم على تجاوز قوانين المشابه وبما يرضى حاجاته وتأويلاته محررا تماثيله من مشابهاتها 

المألوفة لتؤدي خطابها الابلاغي في وسطها الحضاري ففي فنون الانسان في العصر الحجري 

 ذلامجدولين في فرنسا نحت امرأة عارية ومع ان الشكل قد نف القديم وجدت على جدران كهف

بأسلوب بسيط يعتمد على تحديد الخطوط الخارجية وحفرها فقط الا ان فيها جمالية بديعة تشبة 

تلك المرونة والدقة في التخطيط والنقل الواقعي الصادق وقوة التعبير التي نشاهدها في رسوم 

الكهوف
79
الفن اليوناني حضورا ففي مقبرة روفو وجد افريز يبلغ وكان لصورة المرأة في  

طوله اكثر من ست امتار الى ست لوحات ممتده حول جدران المقبرة ينظمها موكب للنساء 

يتحركن من اليسار الى اليمين وقدامسك بايدي البعض وبدت وجوهن المجانبة متعاقبة في 

المسرحي يؤدين طقوس الرثاء  تنسيق بارع وكأنهن بوضعاتهن وايماءتهن جوقة الكوروس

حول جثة المتوفي أثناء عرضها قبل دفنها ووجدت رسوم جدراية لصور نسوة عاريات على 

الجانب الجنوبي من منزع حمام }قيصر عمرة{ في الاردن أمرأة تستحم فوضوح صفة التجسيم 

لتقليد ه الرسوم يكشف عن مدى اعتمادها اذوتأثير الضوء والظل والحركة الطبيعية في ه

لك فأن الاشكال المهمة التي تصور النساء تعكس في مظهرها الجسماني ذالروماني ومع 
80
  

اما فيما يخص رسوم المراة في الفن الاسلامي فقد كأن رسم الكائنات الحية شائعا في الجزيرة 

نصرف العربية قبل الاسلام ، اما بعد الاسلام فقد ابتعد الفنان عن تصوير الانسان والحيوان وا

الى الزخرفة النباتية والهندسية الا ان الفن الاسلامي لا يخلو من تصوير المراة كما جاء في 
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،فن التصوير عند العرب ،ترجمة طالب عيسى سلمان ،مطبعة بغداد1974اتنيهاوزين، ريتشارد  .
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{نساء في الحديقة}مخطوطة قصص الانبياء ، وصور الفنان كلود مونيه النساء بعمله 
81
 اما 

 1867الفنان أوغست ريتوار فقد صور المراة في لوحة ليز بمظلتها الشمسية عام 

فنساء رينوار في الواقع شابات نضرات   {مدام شانبنتير}م ولوحة 1874عام {راقصة}ولوحة

في معظم الاحيان ، والمرأة عنده هي حواء التي تسكن جنة لاوجود فيها لشجرة المعرفة او 

الافعى ، شيء من الفردوس يبقى مكتنفا امرأة رينوار ، حتى حين تضع عليها ثياب شابة 

جار طاحونة غاليت او حين تصغي الى الموسيقى او تضع باريسية او حين ترفص تحث اش

 لدى الخياط هي بأوضاعها المختلفة تنتمي تماما الى الفترة التي رسمت فيها القبعة على راسها 
82
  

 المبحث الثاني : رمزية المرأة في الرسم العراقي المعاصر

ديد من الفنانين ومنهم اما في الفن العرافي فكان لصورة المراة مكانة مهمة فقد صورها الع

الفنان جواد سليم في الكثير من اعماله وكذلك الفنان فائق حسن والفنان اكرم شكري في لوحته 

، فقد صور" المراة بجسد عار دون ان يتم بتشخيص ملامح وجهها او تحديد  1956)حواء (

اعتماد الفنان لشكلها او هويتها فظهرت لتدل على جنس الانثى في اي زمان او مكان من خلال 

على الشكل الظاهري للجسد واطلق على اللوحة اسم حواء ليدل على المراة بشكل عام " اما 

، اذ "تظهر في اللوحة  1961الفنان رسول علوان فقد صور المرأة في عمله )موضوع( عام 

امراتان جالستان يظهر ثلاثة ارباع جسمهما جلست الاولى على جهة اليمين بوضع جانبي اما 

الاخرى فقد جلست موجهة نظرها وجسدها ووجهها للناظر ما تريد الافصاح عن شئ ما ظل 

فعملت على استغلال   (، وكذلك الفنانة مديحة عمر في عملها )التأمل  محبوسا في داخلها "

شكل المرأة للتعبير عن الجوهر الكامن خلف المظهر الخاري متبعة الاسلوب الواقعي 

 ردات الموضوعالتعبيري في تصوير مف
83
. وكذلك الفنان اسماعيل الشيخلي قد صور المرأة  

، التي تتكون من عدة شخصيات نسائية متناثرة في  1969في لوحته )حول مرقد الامام( عام 

علاقة دينية بحتة اذ يتناول العمل قيمة دينية كبيرة عند المسلمين وهي زيارة الاماكن المقدسة 

  وبأسلوب تجريدي

كتلا ملونة من الالوان الانطباعية الحارة بدرجاتها الحمر وتداخلات الاخضر فالشخصيات 

والاوكر في جو عام تتميز فيه الكتل لاشغال المساحة بعنصر التضاد في تصميم اللوحة اما 
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الخطوط في هشة مقوسة والفنان قد اهتم بالانشاء وطريقة توزيع العناصر بطريقة ادت الى 

جعل بؤرة العمل معمارية وضوئية ذات لون اصفر ذهبي اما اللوحة فصل الشكل عن الخلفية ف

، الذي يتكون من عدة شخصيات نسائية واففة 1971الاخرى )قرويات في الحقل( عام 

بمواجهة الفنان ناظرة الى الامام وسما في انتظار شئ ما، ان الفنان استخدم الاسلوب الواقعي 

في بعض الاماكن وحادة وقوية في الاماكن الاخرى  في هذا العمل اما بالنسية للخطوط مقوسة

ولم يركز الفنان على التشريع بل جعل منها كتل صامتة كذلك ،اما بالنسبة للفنان حافظ الدوري 

رسم الموضوع بواقعية و)لوحة جلسة سمر عباسية (  1969في )عمله سماور بغدادي (

ليلة وليلة( وكذلك الفنان فرج التي تمثل موضوع شرقي يركز على المرأة في )الف  1976

عبو فقد اهتم بتصوير صورة المراة في اعماله الفنية اذ يظهر في لوحته )عائلة بغدادية( عام 

" ثلاث مساحات مستطيلة عامودية ، معا في نقطة وضع الفنان بها طفلان فتى وفتاة ،  1969

، تحديدا في توزيع المساحات  النساء في هذا العمل متشابهات من حيث البناء والمعالجة الفنية

ورسم هيئة الاشكال ، وكذلك انزيهة سليم في عملها)فرح عراقي( ، إذ يتكون العمل من عدة 

أشكال نسائية يرقصن ويقرعن الدفوف والعليل ووزعت النسوة بطريقة متناظرة ومتقابلة، 

ويريه وشغلها فضلا عن ولع الفنان ماهود احمد في استحضار صورة المرأة في اعماله التص

و)الفتاة والحصان( ولوحة )قروية (  1979مساحات كبيرة كمافي لوحتة )الحصان الازرق( 

والفنان حسن عيد علوان بالاضافة للفنان محمد علي شاكر ، فقد صور المرأة في عمله 

، والفنان راكان دبدوب 1987وكذلك الفنان عيسى حنا في عمله ) امومة ( 1976)موضوع ( 

)بغداديات( كل ذلك يؤكد حضور صورة المرأة في الفن العرافي المعاصر ومنهم في عمله 

كذلك الفنان جبر علوان
84
 موضوع بحثنا 

 المؤشرات التي اسفر عنها الاطار النظري:

  احتلت رمزية المرأة مساحات مهمة في المنجزات الفنية الحضارية في العالم.1

 ي تشكيل الفن الحديث والمعاصرالمرأة ورمزيتها دورا مهما ف شكلت صورة .2

تنوع استخدام او استثمار صورة المرأة عند الفنانين المعاصرين مثل لوثريك ، ماتيس ، .3

  بيكاسو ، مودلياني خوان مبرو
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في الرسم العرافي المعاصر . فجاءت ضمن اعمال متنوعة  هماحققت صورة المرأة تنوعا م.4

  . الاساليب والمضامين

لمرأة حيزا مهما في فكر الفنان جبر علوان وموضوعاتها الاجتماعية شكلت رمزية ا.5

 فسية والعاطفيةوالن

 الدراسات السابقة :

 لم تجد الباحثة دراسة سابقة مشابهة سوي بعض المقالات في المجلات الالكترونية في النت

 

 

 

 

 

 الفصل الثالث/ أجراءات البحث ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

:مع البحثتاولا: مج  

ان والمحصورة في حدود نث الاعمال المرسومة للفحمجتمع الب يشمل 

فقد  ي ن( ولسعة هذه المدة وكثرة نتاجه الف1996ــ 1994زمنية منذ )

حددت الباحثة مجموعة من الاعمال تكون لها القدرة والفعالية للتعبير عن 

 عمل فني (10)وكانت حوالي  ثحمجتمع الب

  ينة البحث :ثانيا: ع

وعددها  تم اختيار عينة البحث قصديا وبما يتناسب وطبيعة مجتمع البحث

 عينات (3)



 

  

    

 

 

 :ثالثا؛ منهج البحث 

استخدمت الباحثة في دراستها الحالية المنهج الوصفي التحليلي وقد تم 

الاستناد الى هذا المنهج لملائمته للبحث فقد تم اخضاع العينة للوصف 

 لوالتحلي

 اة البحثرابعا: اد

الاعتماد على المقالات المنشورة في الانترنيت وعلى مؤشرات الاطار 

 النظري

 

 

 

 

 

 

ت: تحليل العيناخامسا  

 (1) ج رقمذ  نمو 

  اسم العمل: استعداد للحلم

1994تاريخ الاتجاز:  

90×80قياس العمل :  



 

  

    

 

 

 مادة العمل:اكرليك

وحيدة في حالة عزلة .  ر علوان في لوحته )استعداد للحلم( امرأة مضطجعة.بيصور ج

بأسلوب واهع مبسط ،إذ يشغل جسدها الجزء الاكبر من مساحة اللوحة والذي يوحي بروح 

الكتلة، وهي بمثابة المركز الذي يشكل الثقل الأساس فيها مما يشكل سمة السيادة لها في اللوحة 

تخدم فها اللونين وهذا يعني حتما اهمية رمزية المرأة ى لوحته الفنية . التي استثمر او اس

الأصفر والابيض اللذان شكلا معا كتلة ضوئية تعادل بحجمها كتلة الظل، الي تمثل كتلة 

الفضاء، الخاص في اللوحة ، والتي مثلت علاقة لونية هارمونية بين اللونين الأبيض والأصفر 

اي انه  الي جاءت في لون بني فاتح تمازج فيه اللونين الأبيض والأصفر . ، ومنطقة الظل 

ادخل لون الظل على منطقة الضو، متمثلة بالألوان الغامقة في وجه المرأة وملابسها وكذلك 

ادخل الضوء، على منطقة الظل ، فشكل بذلك علاقة هارمونية متجانسة ، وهذا يوحي لنا 

كمتلقين ان الفنان جير علوان قد حقق كتلة تحتية مرسومة لرمزية المرأة وصورتها في فضاء 

ح في هذا العمل التصويري ،الذي جاء على وفق معالجات وتقنيات اللوحة بالألوان المائية مفتو

من حيث شفافيتها، على الرغم من كونها توحي الى كتلة نحتية في الفضاء الذي توزع وتناغم 

ليخدم المركز ليكون في اقوى واجلى حالاتة ، وقد حقق الفنان جبر علوان في هذه اللوحة 

توى الخاص باللوحة اكثر من حضور القيمة الشكلية التقليدية لجسد المرأة الذي حضورا للمح

جاء بسيطا الى حد ما، ولكنه حمل طافة تعبيرية عالية علي الرغم من بساطته ، أي ان 

الحضور حقق المحتوى المتدفق للعاطفة لدى شكل المرأة عند جير علوان ، على اننا وضعتا 

ي هذه اللوحة لأصبحت عبارة عن مساحات لونية ، ومن خلال ما ايدينا على منطقة الراس ف

تقدم ترى الباحثة ان رمزية المرأة في هذه اللوحة فد تجسدت ببساطة عالية تحمل في طياتها 

قدرات تعبيرية ضمن جو لوني في الانسجام بين الظل والضوء وبشكل متفاعل ومتبادل بين 

تعبير ضمن لون أحادي لدى جبر علوان وتحقيقه كل منهما ، ليشير من خلاله الى حرية ال

رؤية ذاتية في عمله الفني هذا من خلال صورة المرأة فها وسيادها في اللوحة التصويرية لديه 

  ه اللوحةذخصوصية اسلوبية في ه لتشمل سمة او

(2) ج رقمذ  نمو 

 اسم العمل: المسرات الاامضة

 1996تاريخ الانجاز:



 

  

    

 

 

 سم 80×60قياس العمل:

 العمل:اكرليك  مادة

د جاءت صورة المراة بوضعية الاضطجاع قلان سريرا وغتصور هذه اللوحة امرأة ورجلا يش

في حين جاء شكل الرجل في حالة جلوس علي ذلك السرير وهذا يمكن ان يشير الى موازنة 

بين كتلة لونية )عامودية( للرجل وكتلة لونية )افقية (لجسد المرأة في هذه اللوحة، على ان 

صورة المرأة قد جاءت بصفة تفصيلية في جزءها الاعلى من الجسد في حين أخفى جسد 

الرجل الجزء الثاني )الأسفل(،تقريبا من جسد المرأة باستثناء ساقها الايسر الممتد بتصرف 

واضح علما ان شكل المرأة لم يمثل البيئة العراقية بل مثلت امرأة غربية الشكل والسمات وقد 

ي هذه اللوحة مركز السيادة لصورة المرأة ورمزيتها من تركيزه على كتلة حقق الفنان ف

ضوئية سلط عليها باللونيين الاخضر والأصفر بينما جاء جسد الرجل في منطقة الظل في 

بأستثناء تسليط ضوء بسيط على جزء من جسده، يحقق كل من الرجل والمرأة في   شكلة العام

ئيسية للمشهد التصويري في هذه اللوحة ليحيلها الي جزئيين مع السرير الكتلة الر تكوينهما 

المشهد التصويري والفضاء او المحيط الذي يعلوه مما ينتج الانشاء هنا  هما عموم  رئيسيين 

مرجعية  حسا مسرحيا ومن خلال هده اللوحة للفنان جبر علوان يمكن اي نلاحظ ان هناك 

ليعبر عن طبيعة   ضر جسد الرجل في هذا المشهداجتماعية لموضوعة صورة المرأة فيها إذ ح

اللوحة طاقة تعبيرية  العلاقة الأبدية بين هذين الكائنين وقد منح الفنان رمزية للمرأة في هذه 

واهمية اكثر من جسد الرجل وذلك من خلال تسليط الضوء، علي جسدها اكثر مما حققه من 

ي حققها الفنان في جسدها بالرغم من ضوء علي جسد الرجل فضلا عن السمة التشريحية الت

للنسب المعهودة في جسد المراة ولا سيما طرفها او ساقها الايمن الذي جاء ممتدآ   تجاوزه

بشكل جزئي ،حقق فيه الفنان جرأة فنية عبر فيه عن المكنون والمحتوى التعبيري والعاطفي 

تتضح خصوصية أسلوبية  للمشهد التصويري في هذه اللوحة ومن خلال هذه اللوحة تظهر او

لأعماله الفنية من خلال استدعائه لشكل المرأة وصورتها الفنية التعبيرية وكيفيات توظيفها في 

مشهد تصويري وكانه يعبر عن مشهد مسرحي كبير حققت فيه لأناره حضورا مميزا في 

ة ان المشهد بوصفهما من اهم الادوات في العرض المسرحي ومن خلال ما تقدم ترى الباحث

رمزية المرأة في هذه اللوحة قد تجسدت في مركز السياده مع جسد الرجل ليحققا وحده 

اجتماعية او مشهدا تصويريا مستدعى من البنيه والمرجعية الاجتماعية لهذا الموضوع 

على وفق اسلوب تعبيري مميز مثله بحريه اللون ولا سيما في جزئها الايسر من اللون  الفني 

حمر ليوازن كتلة اللون الاصفر في جسد المرأة والاحمر في كتلة السرير واضافة البرتقالي الم

البقعة اللونية الحمراء في الجزء الاسفل من الزاوية اليمنى للوحة ليعادل اللون الاحمر في 



 

  

    

 

 

الفضاء الاعلى للوحة وجانبه الايسر تحديدآ محاولآ تحقيق التوازن بين منطقتي الظل في 

 يسر والجزء الأعلى الايمنالجزء الاسفل الا

 

 

(3) ج رقمذ  نمو 

 اسم العمل: حلم شرقي 

  1996تاريخ الانجاز: 

 50×70القياس : 

  المادة :اكرليك

تتألف اللوحة في تكوينها الانشائي العام في 

صورة امرأة جالسة على اريكة وهي في حالة 

حلم اشار اليه الفنان من خلال حركة الراس الى 

سكون والهدوء التي لازمت هذه المرأة الحالمة لقد جاءت صورة المرأة في الاعلى وطبيعة ال

مركز السيادة في هذه اللوحة قياسا بالعناصر الشكلية الاخرى فهيها خاصة قد حققها الفنان في 

علاقات لونية مميزة ، من خلال اللون الاحمر الممثل للون الثوب والذي اخذ منطقتين هي 

بينما جاء لون الوجه والرقبة والكتف الايمن المكشوف بلون البشرة  الظل والضوء في مساحته

محققا بحركة الراس قدرة تعبيرية مميزة عن حالة الحلم الذي تعيشه ، وليخلق من خلاله 

تضادات لونية مع الاريكة والاجواء العامة لعموم اللوحة الفنية والتي جاءت في بعض 

يئة واخرى معتمة حيث جاءت مناطق لونية مضيئة مساحاتها بالألوان البنفسجية تارة مض

اخرى على جاني صورة المرأة تقريبا وعلى أرض المشهد التصويري للوحة ليوازن من 

خلاله مناطق الضوء في اللوحة من جهة وكذلك مع مناطق الظل المحيطة بها من جانب اخر 

ء الاسفل فيها فضلا عن وجود مساحات معتمة اخرى توزعت في اعلى اللوحة وفي الجز

كذلك. لقد اكد الفنان في هذه اللوحة المرجعيات الاجتماعية لصورة المرأة ، خاصة وان هذا 

الموضوع حلم شرقي قد تعانيه او تعيشه معظم نساؤنا الشرقيات فالألم يمازج ويتفاعل بالآمل 

احلامها والأمها الغائب والوحدة .انها المرأة الشرقية مسلوبة الارادة والمبادرة في حياتاها و

،ليشير الفنان من خلال هذا المشهد التصويري المرجعية الاجتماعية ممثلة بالمرأة الشرقية 



 

  

    

 

 

وصورها في اذهان الاخرين. لقد اكدت صورة المرأة حضورها الفعال في هذه اللوحة على 

 مستويات الشكل والمحتوى والموضوع فالشكل تسيد المشهد التصويري شكلا ولونا وتعييرا

والمحتوى الناتج عن التلقي لذلك المشد وقدراته التعبيرية وخاصة في شكل المرأة وصورتها 

حصرا وحركة الراس والجسد على حد سواء ،ليؤكد الحضور الموضوعي لديناميكية وفعالية 

الموضوع لونا وشكلا ومحتوى ،ليحيلا الى ابعاد تعبيرية لا يمكن حصرها شكليآ، في حدود 

شد التصويري ، والارتقاء في الطاقات التعبيرية فيه للتعبير عن ما هو غير المرئي من الم

مرئي اصلا في مشهد على وفق تداعيات وتأويلات التلقي المرتكزة في استدعاء الغائب من 

المفاهيم والرؤى الاجتماعية ومعاناتها وتوظيفها في خدمة ذلك المشهد التصويري المتجاوز 

دة وهذا ما سيحقق لدى الفنان خصوصية اسلوبية من خلال تحميله لحيثياته المادية المحدو

للشكل محتوى ومعنى خارج حدود شكله وهيئتة إي ما هو اكثر تعبيرا وديناميكية من خلال 

اللونية واهتماماته في مساقط الضوء على المشهد التصويري في  علاقاته وتعبيراته ومدلولاته 

قدم ترى الباحثة ان جبر علوان في هذه اللوحة قد حمل عموم اللوحة الفنية ومن خلال ما ت

صورة المرأة طاقات تعبيرية عالية من خلال علاقاتها اللونية التعبيرية وسيادتها وعلاقاتها 

الشكلية في المشهد التصويري فيها وعلاقات الظل والضوء مما يظهر لنا خصوصية اسلوبية 

 مميزة في أعمال هذا الفنان

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

  

    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

كجزء من متطلباتالفنون التشكيلي قسم  -مقدم لكلية الفنون الجميلة بحث   

 نيل شهادة البكالوريوس 

   بأشراف                                              اعداد الطالب                   

 جولان حسين علوان د.                                                الحامد اياد   
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كال الرمزية في رسومات الاش
 الموروث الشعبي 



 

  

    

 

 

 

 

  

  الايـــــــــــــــــــــــــــــــــــــة

 
 
 

 

ا وَقدََّرَهُ مَناَزِلَ  )هُوَ الَّذِي جَعلََ الشَّمْسَ ضِياَءا وَالْقمََرَ نوُرا

لُ  ِ يفُصَ ِ ُ ذَلِكَ إِلاَّ بِالْحَق  نِينَ وَالْحِسَابَ مَا خَلقََ اللََّّ لِتعَْلمَُوا عَدَدَ الس ِ

 لْآياَتِ لِقوَْمٍ يعَْلمَُونَ(. ا

 

 

 صدق الله العظيم

5الآية  -سورة يونس  

 

 
 

 

 

 



 

  

    

 

 

 

 

 

 

 

 

 الاهــــــــــــــداء 

 

 

ل في بلوغي التعليم العالي  فلقد كان له الفضل الأوَّ

 

 )والدي الحبيب(، أطال الله في عُمره.

 

 إلى من وضعتني على طريق الحياة، وجعلتني رابط الجأش،

 

اوراعتني   حتى صرت كبيرا  

 

 )أمي الغالية(، طيَّب الله ثراها.

 

 إلى إخوتي؛ من كان لهم بالغ الأثر في كثير من العقبات والصعاب.

 

  إلى جميع أساتذتي 

 

 الباحث



 

  

    

 

 

 

 

 

 

 

 الشكر والتقدير 

     
ث والخروج به بسم الله الرحمن الرحمن الرحيم، والحمد لله رب العالمين الذي وفقنا وأعاننا على إنهاء هذا البح

بهذه الصورة المتكاملة، فبالأمس القريب بدأنا مسيرتنا التعليمية ونحن نتحسس الطريق برهبة وارتباك، فرأينا 
 أن ) التخصص ( هدفًا ساميًا وحبًا وغاية تستحق السير لأجلها.
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 ملخص البحث
ان دراسة مفردات الموروث الشعبي التشكيلية في المجتمع العراقي , تلقى الضوء على سمات أخرى في 

عراقية  , ومن هذه السمات , سمة جمتمعن العراق في ,ُ  حيث تعد من أحد مكونات الشخصية ال
الاستمرار , بمعنى أن هناك بعض المفردات الثقافية القدمية يستمرأ بقائها في المجتمع العراقي حتى الآن 
, ظاهرة الموروثات الشعبية جذورها ضاربة  عهد القدماء فهي موجودة في كثري من تفصيالتها  الآن كما 

المثال  ( مفردة العروسة التي تثقب بالبرة لأتقاء شر العني ,  كانت في العراق القدمية , على سبيل
واحلسد , والرقية المتعددة الاغراض ،اهتمام  شتى الفنانين على أختالف جنسياتهم , وبخاصة فناين 
الغرب بعد عدائهم للجانب الروحي , نتيجة للدينامية الصناعية التي تعم طريقة حياتهم يف هذه الآونة 

الفصل الاول تضمن مشكلة البحث: ما مدى علاقه الاشكال الرمزية في لبحث اربع فصول وقد تضمن ا,
رسومات الموروث الشعبي ؟ واهمية البحث:. التعرف على التأثيرات التي أحدثتها دخول الاشكال الرمزية 

ف يتمثل الهدف الرئيس في الدراسة الكشفي رسومات الموروث الشعبي.وهدف البحث يهدف البحث إلى 
عن الاشكال الرمزية في رسومات الموروث الشعبي.وحدود البحث زمانية والمكانية والموضوعية وتحديد 
مصطلحات ،اما الفصل الثاني احتوى على ثلاث مباحث المبحث الأول الاشكال الرمزية في الفن ،والمبحث 

لثالث احتوى على مجتمع الثاني فلسفة الاشكال الرمزية ،والمبحث الثالث الموروث الشعبي ،امالفصل ا
(عينات ،اما الفصل الرابع تضمن 3(اعمال ومنهج البحث الوصفي التحليلي وتحليل العينات)10البحث)
 توصل الباحث في نهاية البحث الى النتائج الاتية :النتائج 

م الفنون بكافة انواعها وتصنيفاتها اصبحت لاتخضع لتصنيف محدد بذاته وانما هي رؤية كاملة يتحك• 
 فيها الفنان منفردا بحسة الفني وفكرة الثقافي . 

 .انحياز الفنان للرسوم الرمزية الشعبية. 
 والاستنتاجات والتوصيات التي يوصي بها الباحث ،والمقترحات والمصادر أو المراجع.

 
 
  



 

  

    

 

 

 
 

 الفصل الأول 
 الاطار المنهجي 

 البحث  مشكلة 
   

 تاريخ بدراسة ماھية الفن، وتباينت آراؤھم الفلسفية انشغل الفلاسفة والمفكرون على امتداد ال
في ھذا المجال وظھرت تفسيرات كثيرة للمفھوم، ومن خلال التفسيرات العديدة التي  شديدا تباينا قدمھا  

الفالسفة قديما وحديثا للظاھرة الفنية بدا واضحا تذبذبھا بين قطبي الذاتية والموضوعية،  من محاولتھا 
لي خاص بھا، فقد ظھرت آر وفي ھذا السياق وانطالقا النجر الفلسفية التي حاولت من تأسيس فكر جما

خاللھا اإلجابة عن ماھية الفن وتأسيس فلسفة خاصة بالاشكال  وذلك من خالل احتكاكھا بالفنون 
وتالمسھا المباشر مع األعمال الفنية. وفلسفة األشكال الرمزية التي تحدث عنھا أرنست كاسيرر، تلك 
الفلسفة التي حاولت أن تجد في الرمز مفتاحا لفھم طبيعة اإلنسان من خالل اھتمامھا باألشكال اللغوية 
والفنية واألسطورية التي تمثل وسيطا رمزيا يواجه به اإلنسان الكون وما حوله، لتضحي ھذه األشكال عبر 

د رأى أن اإلنسان حيوان رمزي في السنين نتاج تفاعل بين عالم اإلنسان وعالم الواقع.وإذا كان كاسيرر ق
لغاته وأساطيره ودياناته وفنونه، فإن النجر قد تناولت األعمال الفنية وسماتھا الخاصة بوصفھا وسيلة 
رمزية للمعرفة، إذ لم يكن ھدف الفن عندھا ھو تزويد المدرك بأية لذة حسية، بل إحاطته علما بشيء لم 

يھدف إلى التعبير عن الحاالت الوجدانية الخاصة وإنما نقل الحاالت يعرفه من قبل، وھكذا فإن الفن ھنا ال 
الباطنية الديناميكية التي ال يمكن أن تنقل أو يعبر عنھا إال من خالل الرمز، وذلك ألن الشكل الرمزي، 
ومن خلال طابعه التكويني، ھو الذي ينتج الواقع و يكون انعكاسا له.وبما أنه ال يمكن فھم الممارسات 

مختلفة لإلنسان في أي ثقافة معينة دون معرفة الدور الذي تقوم به األشكال، بوصفھا وسيلة من ال
الوسائل األساسية للمعرفة، فإن النجر قد رأت في أن تلك األشكال ليست انعكاسا أو مرآة للواقع بقدر ما 

ھذه الخصوصية ھي تعبير عن نشاط إنساني أصيل، ويخلص الباحث إلى أن مشكلة بحثھما تنطلق من 



 

  

    

 

 

التي تتطلب معرفة مرتكزات الموروث الشعبي وعليه فإن ھذا البحث قد ھدف إلى اإلجابة عن السؤال 
 اآلتي: ما مدى علاقه الاشكال الرمزية في رسومات الموروث الشعبي ؟

 
  أهمية البحث والحاجة اليه :

بعة التطورات السريعة والمتلاحقة التي تأتي أهمية الدراسة في أنها محاولة للحاق بالعصر الذي نعيشه ومتا
يمر بها العالم في ظل الثورة الضخمة في رموز الموروث الشعبي التي هي جزء لَ يتجزأ من الثورة 

 التكنولوجية المعاصرة والراهنة وتحدى ثمارها، وفي هذا الإطار تأتي أهمية الدراسة في النقاط التالية:  
رمزية في رسومات الموروث الشعبي، ووسائل التكنولوجيا الحديثة، . التعرف على مفاهيم الَشكال ال١

 وسمات الرمزية للموروث الشعبي      
 .. . التعرف على التأثيرات التي أحدثتها دخول الَشكال الرمزية في رسومات الموروث الشعبي.٢
 

 : يهدف البحث إلى
 .ي رسومات الموروث الشعبي.يتمثل الهدف الرئيس في الدراسة الكشف عن الَشكال الرمزية ف

 
 

  -حدود البحث :
 يتحدد البحث الحالي  الَشكال الرمزية في رسومات الموروث الشعبي.  -الحدود الموضوعية :

العراق  -: الحدود المكانية  
 (١997_١993تحدد البحث الحالي للمدة من)   -الحدود الزمانية :

 
 
 
 



 

  

    

 

 

 
 
 

  -تحديد المصطلحات :
   

: 
ب أدبي، يتجو اتجاهاً مثاليا، ويتخذ فيه الغموض الايحاء أسلوباً في التعبير، الرمزية، مذه  

 لتجسيد ما تنم عنو النفس، من أعماق، عوالم بعيدة ال تستطيع اللغة العادية أن تفي بمحتوياتها  
(1وغوامض المعقدة. )  

 
 

 
كلور  عنً  الفنون من المصطلحات التى إستخدمها البعض كمرادف لمصطلح " فل الموروث الشعبى 

 الشعبية"، وهى الإنتاج الفنى شكالً وتعبي ار الذى تمارسه جماعة من الشعب صاد
 وجدانها ونابعا المتوارثة ومصطلح " فلكلور "فى أساسه اللغوى واإلصطالحىً  من ذاتها وتقاليدها

Folkمكون من قطعتين " " وتعنى شعب أو جماعة شعبية تمتلك ما يسمى بــ "  Lore وهى كلمة  "    
 تعنى الحكمة المعرفية المتوارثة والمعبرة عن رو ح الشعب وميراثه الثقافى والتاريخى وخبراته العمليه  

(٢النفعية والجمالية المتوارثة من جيل إلى جيل فى المكان والزمان على نحو تلقائى. )   
 
 
 
 
 



 

  

    

 

 

 
ة العامة لقصور الثقافة ، مصر عام _محمد رجب النجار:" من فنون الأدب في التراث العربي"، الهيو١*

 .١9م، ص ٢0٢3
 _فلسفة الأشكال الرمزية٢*

 الفصل الثاني                            
 الإطار النظري والدراسات السابقة                     

 
 المبحث الأول:الاشكال الرمزية في الفن: 

لكثافة والصقل ومن ىنا كانت مبيمة وغامضة. تمتاز الاشكال الفنية عند الرمزيين بالعمق والصفاء وا
والأشكال الرمزية ذاتية ال موضوعية، كما ىي عند البرناسيين، وتجريدية تنتقل من المحسوس إلى  
الالمحسوس، ومن عالم الوعي إلى عالم الالوعي، وىي مثالية تتصل بالعواطف والخواطر الدقيقة. ويمجأ 

ى الصور ذات الظالل، وقميالً ما يحددون معالميا ليتركوا لممتمقي الرمزيون في التعبير عن خواطرىم إل
المشاركة والمتعة. ويمعب عالم العقائد والغيب دو ارً كبي ارً في الصور الرمزية، وفييا يختمط الشعور 

 . بالالشعور وعالم الاشباح واألرواح بعالم الناس لإيحاء بمعالم نفسية دقيقة متأرجحة بين اإلبانة والحياء
_وفي شعر الرمزيين تتآزر الصور مع األصوات والايقاعات لتوحي بجو يقرب من جو  الموسيقى. وعالقة 
الصورة بالرمز. وىي عالقة الجزء بالكل، إذ ىي عالقة الصورة البسيطة بالبناء الصوري المركب الذي تنبع 

لمادي والمنطقي، وعده ازئفاً في قيمتو اإليحائية من الايقاع واألسموب معاً. بعد الرمزية عن الواقع ا
الداللة عمى الحقيقة أو ىو قناع يوىم اإلنسان ويخدعو في ما يمتمك من حواس تنزع الرمزية نزعة 
صوفية وتأممية تتحرى جوىر األشياء وتتقصى أعماقو البعيدة عن طريق الرمز وىذا التأمل ىو الذي يصل 

ياة.غاية الرمزيين تحقيق (الجمالية) بغض النظر عن بين الذات اإلنسانية وحقائق الكون والغاز الح
تناقضيا مع الالأخقية واالجتماعية ولذلك قاومت ظواىر الوعظ والتفسير والتقرير والتوجيو وأمثالو. 
فالحقيقة الفنية، ىي أسمى  من الحقائق الخالقية والاجتماعية ومعاييرىا.ومن ىنا كان جوىر الرمزية يتمثل 

 من الجمال المثالي والمال . في اإليمان بعالم



 

  

    

 

 

 
 
 

 *فلسفة الَشكال الرمزية
 *مفهوم الرمزية 

 
 

 المبحث الثاني فلسفة الاشكال الرمزية:
أصول المفهوم سعى آرنست كاسرير مع بداية القرن العشرين، إىل بناء تصور إبستمولوجي للعلوم  

»  اجلوهر والوظيفة«مبدئيا يف كتابه ،( الذي بلوره  1٩10) (3الدقيقة وعلوم الطبيعة، هذا املشروع  (
إلمانويل كانط يعتقد ست كاسرير، أن جممل » نقد العقل اخلالص«وجد منطلقه القاعدي يف أفكار كتاب 

العلوم ال حتيد من حيث املبدأ، عن صورتني: األمنوذج األرسطي: الذي يرى أن العلم هو ما يقوى على 
عة مبختلف أجناسها. األمنوذج الغاليلي: الذي يرى أن العلم هو ابتداع  مفاهيم مشولية، مستمدة من الطبي

إعادة بناء  وظيفية للمفاهيم، حيث يأخذ هذا البناء منطه البنوي  ظواهرها توليديا باألساس ينتصر 
ال ينتظم إال   -يف تصوره يقارب تصور ال يبنتز –آرنست كاسرير للنمط الثاني، وعليه فإن العلم 

(املتصل، الذي يقوى على تعويض صورة انتظام الواقع. ومن ثم فهو يرى  mathematisingبالرتييض(
أن األمنوذج التعميمي األرسطي يف رؤيا العامل، يبدو دمسا باملعنى، على خالف األمنوذج الرياضي 
الغاليلي، الذي يبدو أكثر جتريدا. لقد كان لزاما على كاسرير، أن يوجد مساحة لتجاوز منظور كل م ن 

،وذلك يف سبيل بناء تصور يستهدف اإلحاطة بالصورة »اجلوهر والوظيفة»نت كواليبنتز، بعد كتابه األولكا
بدل االخنراط يف البحث عن الشروط العامة اليت متكن اإلنسان « الكلية  للتجربة اإلنسانية، يقول كاسرير:

ليت يـفهم من خالهلا اإلنسان من الـتعرف على العامل، فإنه يبدو من الواجب حصر األشكال األساسية ا
 مبدأ االختالف)،  »(األشكال«. (إن العامل املدرك كمايعتقد كانط خاضع ملنطق تباين  ٤» (هذا العامل...



 

  

    

 

 

ولعل هذه الرؤية املتعالية، ختضع للتعميم يف فلسفة الاشكال الرمزية، لتشمل كل صورة من صور فهم 
 الإنسان للعامل.

 
 
 
 

 ية*فلسفة الاشكال الرمز 
 المبحث الثالث مورواث الشّعبي  

 "التراث الشعبي: هو المعتقدات الشعبية، والعادات والتقاليد، والحياة الشعبية، والفنون،  
 والقصص، والمعرفة المأثورة، وهو باختصار علم الفلكلور"   

 "ولا ينحصر التراث الشعبي في تلك الأمور، بل يشمل أيضا الأزياء الشعبية، والطقوس  
 المختلفة في مناسبات الزواج، والميلاد، والطهور، والسبوع، والحصاد"  

 "والمعتقد الشعبي هو ظاهرة اجتماعية تنتج عن تفاعل الأفراد في علاقاتهم لاا جتماعية،  
 وتصوراتهم حول الحياة والوجود، وقوى الطبيعة المتحكمة في الحياة . مما جعل المعتقد الشعبي  

 ا ودينيا، ذلك باعتباره نتاجا حياتيا للأجيال السابقة" يأخذ طابعا قدسي 
  ع "ومع ذلك ما زال تعريف الفلكلور يفرض جدلا واسعا بين الباحثين، لأن مجاله اتّس

 ليشمل أشياء كثيرة ومتنوعة، مما جعل بعض دارسي العلوم الإنسانية الأخرى يشعرون أن  
 صاصهم ليدرسوا الإنسان من مختلف جوانبه ، مما  ون على مجال أبعد من اختالفلكلوريين يتعد

 حدا ببعض الدارسين حصر الفلكلور في جانب واحد هو الجانب الشفاهي أحيانا، وهو الأدب  
 الخاص بالجماعة الشعبية سواء كان شفاهيا أو مدونا أحيانا أخرى. ولا زالت معالم هذا  

 المواد التي يعالجها الفلكلور"  المصطلح غير واضحة تماما نتيجة الكم الهائل من  
 ، ليدل  186٤"ومصطلح الفلكلور ا بتداع إنجليزي قام بصياغته العالم جون تومز، في عام

 بمعنى الناس،  folkعلى دراسة العادات، والآثار القديمة. ويتألف هذا المصطلح من مقطعين: 



 

  

    

 

 

 أو حكمة الشعب.ويرجح بمعنى حكمة أو معرفة، فالكلمة تعني حرفيا معارف الناس، loreو
 
 
 

 . 76-7٤*ينظر : العتيل، فوزي: الفلكلور ما هو؟ )دراسات في الأدب الشعبي(. ص
 .  62.ص 2002بدير، حلمي: أثر الأدب الشعبي في الأدب الحديث. الإسكندرية. دار الوفاء. 

 .  6.ص 1٩80الباشا، حسن: ومحمد السهلي: المعتقدات الشعبية في التراث العربي. دار الجيل. 
 

 مؤشرات الاطار النظري 
_الفن يجسد الثقافة الروحية والًترويجية  في صور جمالية تشكيلية تملوه  الرموز المعبرةعن تصور 

 الشعبي لهما.
_ الفن يشكل انماطا نفعية لها استخدامها المعيشي والعملي، ويعطي المنتج طبيعة جمالية توحد بُين 

 الفعل المادي
 اني.والاحساس الانس

 _الرمز مفهوم فعال في العملية الفنية ملا له من قابلية ف التعبيري عن المعاينة  الشكل واللون 
 _ فعالية الرمز في العمل الفني الإبداعي يعتمد على التراكم التجريبي للفنان بخالف العفوية , حتى 

 يطابق دلالية متطلبات فكر زمانه . 
 راث القديم , باعتبار أن يحمل الفنون القديمة رموز.ـ من اهم المصادر الرمزية هي الت٤
 
 

 الدراسات السابقة
قام الباحث بمراجعة الادبيات والمصادر والمراجع المتعلقة بالدراسات السابقة ، لم يجد الباحث اي دراسه 

 مشابهه للعنوان بحثه لذلك اكتفى بالإطار النظري.



 

  

    

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 الفصل الثالث                                    
 البحثاجراءات                                    

 
 مجتمع البحث:

يشمل مجتمع البحث مجموعة من اللوحات الاشكال الرمزية في رسومات الموروث الشعبي و عددها 
 (لوحات 10)
 

ات الموروث (عينات من اللوحات الرمزية في رسوم3عينة البحث : لقد اختار الباحث من مجتمع البحث )
 الشعبي.

 
 منهج البحث 

 اعتمد الباحث المنهج الوصفي التحليلي في تحليل العينات البحث.
 



 

  

    

 

 

 
 أداة البحث 

 اعتمد الباحث على المصادر الكتب والمجلات والشبكة المعلوماتية ومؤشرات الإطار النظري.
 
 
 
 
 
 
 
 

 تحليل العينات:
 (1عينة رقم )

 
 اسم الفنانة وسما الأغلى

 1٩٩3عمل سنة ال
 المادة زيت على قماش

 
 الوصف البصري اتصلت اللوحة فتاة مست لقية بالألوان متعددة ، تبدا من اللون الاحمر الخالب الى اللون 

 الزرق والخصر ، مع وجود قطعة بلون الأسود قريبة من الفتاة في مدخل نافذة ، والموضوع صور في
 لمتماثلة بالألوان باهتة بالأصفر الترابي . منتصف اللوحة مع ترك فراغات قليلة للخلفية ا

 التحليل الدلالي : انتصرت األلوان في معظم أرجاء اللوحة تبدا من الأحمر الذي سيطر على العمل 
 بأكمله حيث هذا اللون عن حالة فرح اأو الإثارة مصاعر



 

  

    

 

 

 

 
 

 منطقة في أرجاء الموضوع  عاطفية ، وتداخلت األلوان في بعصها في اللون الأزرق منتصر في الأكثر من
 ، وكانت الخلفية ذات األلوان ثانوية اأو الألوان محلية تحتل جزء قليل ، واعتمدت الفنانة هنا على الإبراز 

 الملامح الشخصية للفتاة ، وهي مستلقية بطريقة هادئة . والصقل احتل منتصف اللوحة ، فال نميز 
 نمنا نجد قوة األلوان المستخدمة ، والجراء في حركتها اختزال في الأجزاء الشخصية وتفاصيلها ، بي

وامتداد داخل الصقل دون تردد ، مما جعل اللون يمتد من اعلى الى الصقل ليولد مع األلوان المتداخلة 
 معه ديناميكية حصية عالية الأثارة لتعبر عن صفة الأنوثة للفتاة العربية ، فصاعد هذا اللون الأحمر

 . أعطى دلالة إيجابية قوية متصاعدة الأثارة لتعبر عن عاطفة ما قريبة من الفرح ، المنتصر على ذلك 
 كما نلاحظ ان األلوان زخرفية زاهية ، ونصاهد جسم المرأة بدين ، وهذا يدل على الرفاهية ، ونظمت 

 ق البناء األلوان في المنجز الفني فأظهرت فعالية عالية في تكوين وجمالية بتوزيع الدرجات اللونية وف
 الصكلي ، متداخلة من درجة الى أخرى ووظيفة بهارمونية عالية لتعبر عن حض بالأجواء ساحرة

 
 



 

  

    

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 (2عينة رقم )
 اسم الفنان هناء مال الله

 1٩٩5سنة العمل 
 المادة زيت على قماش



 

  

    

 

 

 
 هناء مال الله

 ابه للرموز القديمة التي صليب معقوف مص ٤الوصف البصري : تمثل المصطلح التكويني النموذج 
 ظهرت في الأواني الفخارية ) فخاريات سامراء ( ، حيث كانت الحركة من اليمين الى اليسار تجسد 

 باللون الأسود ، محتالً صاد معظم الخلفية اغلب اللوحة بحيث كانت خلفيته باللون الترابي الباهت الذي
م ، وأنتصر في الجانب الأيسر اللون الأزرق وفيها وجعلتها الفنانة بصقل مربعات صغيرة متساوية الحج

 ضربات من اللون الأبيض والأصفر متداخلة فيما بينها.
 التحليل الدلالي : استخدمت األلوان هنا بطريقة تجريدية تبد  من الأصفر الترابي المطعم بالأبيض  

 يف من حدة اللون الأسودوقليل من البرتقالي الخفيف الصقل اللوحة والأزرق المطعم بالأبيض لتخف
 المصيطر على جو اللوحة وهو صقل الصليب الذي هو إصارة اأو عالمة يعبر عنها عن حالة في

 المجتمع تمركز اللون الأسود في الوسط وأمتد بحركات الى الزوايا الأربعة ليتداخل مع الألوان الخلفية 
لالوان حارة في الوسط والألوان باردة في ويحقق التوازن لعدم تنافر األلوان حيث استخدمت الفنانة ا

 الخلفية
 البراز الصقل الأكثر وقيمة اعلى. اأما اللون الأسود استخدم لتحديد الصقل وهو الصليب، وكان اللون 

 الأسود الأبرز الصقل وأعطاه عنصر سيادي وهو عالمة تكون سلبية اأو إيجابية
 
 
 
 
 
 
 
 



 

  

    

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 (3عينة رقم )
 هود احمد اسم الفنان ما

 1٩٩7سنة العمل 
 مادة زيت على قماش

 



 

  

    

 

 

 
 ما هود احمد..

 الوصف البصري : اأن اسلوب تكوين اللوحة نموذج تتجسد في إظهار شكل فتاة بوضعية الوقوف 
 احتلت الجزء الأيسر في اللوحة حاملة مرآة بيدها . حيث احرز الشكل أهمية كبرى على هذه الجهة ،

 للوحة دون وجود كتلة ، مع وجود قارب بعيد واأمتداد للون الصحراوي مع ترك الجزء الآخر من ا
 التحليل الدلالي : كانت  اللوحة  في كل جزء من توي على نظم لونية توزعت بصقل متصلة  

 الأجزاء اللوحة اللونية ، متوازية ومتقاربة في الدرجة اللونية وكانت الألوان التكوين بين الدرجات الداكنة 
 لبنية الفاتحة التي أظهرت نوع من التجسيم في الصقل ، وحددته من أعاله الى اصقله ، وكانت والوان ا

 األلوان والمبالغة تأثر في  جمالي لصفة واقعية للصقل ، تمثل عاطفة الأقرب الى 
 الحزن اأو الصور الصلبي بصفة عامة وصفة حصية من خلال الملامح اأو تعابير وجهها وهي تنظر في

 فصالً عن الجو المغبر الذي ولدته الإحصائية األلوان المحلية التي توحي بالصحراء ، انه انسجام  المرآة
للألوان بين الفاتح والغامق اأو القاتم ، وتجاور درجات اللون الواحد . كالأصفر والبني الهادئان الأعطيات 

 قعي الملامح معبرة رغم فقدان للصقل قدرة على الإبراز عاطفة باتجاه ما ، على اعتبار ان الصقل وا



 

  

    

 

 

 اللوحة التوازن في التشكيل فجاءت هذه اللوحة بعالقات لونية مدروسة محققة للتصوير المعبر. 
 باللون البني والألوان صاحبة لكن فقدان جانب من صفة موازنة الكتلة مع فصاء اللوحة الذي تمي  

 ة والسرور لدى المظاهر ، بالنتيجة يظهر لناباهتة لتحتوي غنائية لونية ممكن ان تثير شعور بالراح
 اسلوب محقق  بوحدة غير متكاملة ومنسجمة مع الفضاء ، تحتوي على الألوان تبد  من القاتم الى
 الفاتح لترمز الى حالة من حالت الواقع مع انعدام الحيوية والأثارة العالية لقلة نصوع األلوان ودرجة

 تصبغها وهي الألوان باهتة معبر
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 الفصل الرابع                                       
 

 النتائج  : 



 

  

    

 

 

 توصل الباحث في نهاية البحث الى النتائج الاتية : 
الفنون بكافة انواعها وتصنيفاتها اصبحت لاتخضع لتصنيف محدد بذاته وانما هي رؤية كاملة يتحكم • 

 ثقافي . فيها الفنان منفردا بحسة الفني وفكرة ال
 .انحياز الفنان للرسوم الرمزية الشعبية.

 
 الاستنتاجات  

 في ضوء النتائج يستنتج الباحث ما يأتي:  
إن اهتمام الرسام العراقي بالرمزية للموروث الشعبي  جزء من هذه الدراسة عن الهوية في العراق او  – 1

 وعة إعمال وتجارب الوطن العربي، ولذلك تم التأكيد على هذا المثال من خلال مجم
تمثلت العودة لأسطورة العراقية القديمة مميزاتها في الرسومات الموروث الشعبي، وذلك جزء من  – 2

 إحياء تراث مكانية الدمج بين الماضي والحاضر وادي الرافدين القديم و 
ام بالعالم الباطني تعد محاولة الرسام العراقي لاهتمام بالرموز الروحية والإنسانية جانبا من الإهتم – 3

 السري وعالقته بتشكيل معالج الحياة المادية مع العالم الخارجي.  
 الرموز النفسية لها تأثير كبير في نفسية الرسام العراقي الناتجة من تغير الذات اإلنسانية كجزء من   – ٤

 اهتماماته في الجانب النفسي الذي يغير طبيعة المعادلة الفنية.
 
 
 
 
 

  



 

  

    

 

 

 ت:التوصيا
 توصل الباحث في نهاية البحث الى التوصيات الاتية : 

ضرورة اعداد الفنانين الجدد اعدادا تقنينا حديثا وتثقيفهم من خلال ذلك التنوع المطلوب حتى نجد جيلا • 
 جديدا من الفنانين الذين يملكون غنى فني وفكري وتقني في نفس الوقت. 

وع التكنولوجي والتقني من خلال اقامة ورش العمل والمعارض فتح المجال اما الفنانين لاستخدام التن• 
 التي تشجع ذلك النوع من الفنون . 

تطوير المناهج التدريسية المستخدمة في كليات الفنون والاكاديميات الفنية ومحاولة التركيز على التراث • 
 الشعبي  الذي واكب هذا العصر . 

 الاهتمام بالفكر قدر الاهتمام بالموروث الشعبي.محاولة الحفاظ على هوية الفن من خلال • 
 
 

 المقترحات: 
 يقترح الباحث ما يأتي: 

 انشاء معرض خاص للفنانين التشكيليين الرواد والاهتمام باللوحات التي تعنى بالرمز والرمزية.  – 1
 مقارنتها بالفنانين  اجراء دراسة الرمز دراسة مستفيضة ملمة لكافة الجوانب الرمزية لفنانين عالميين و  – 2

 العراقيين 
اعداد دليل خاص الأعمال الفنية التي تحمل الرموز بكافة صنفها سواء أكان للفنانين الرواد أو  – 3

 الشباب.
 
 
 
 
 



 

  

    

 

 

 
 المصادر
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هيئة العامة لقصور الثقافة ، مصر عام _محمد رجب النجار:" من فنون األدب فى التراث العربى"، ال
 .1٩م، ص 2003

 
 _الموروث الشعبي

 _التراث الشعبي في الرسم العراقي
 _فلسفة الاشكال الرمزية

 
 

 

 

 

 



 

  

    

 

 

 

 

 

 الفصل الرابع/ النتائج ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 نتائج البحث 

 ال الفنان جير علوان كما في عمله اتخذت رمزية المراة وصورتها مركز السيادة في أعم -1

 اتسمت بعض اعمال الفنان جبر علوان باستدعائها مرجعيات اجتماعية  -2

جاءت معظم اعمال الفنان جبر علوان التصويرية بحضور صورة المرأة شكلا ومحتوى  -3

 معظم اعماله

 حملت معظم اعمال الفنان جبر علوان التصويرية أبعادا تعبيرية  -4

بعض اعمال الفنان جير علوان سمة "المشهد المسرحي " كما جاء ذلك في عمله حققت  -5

 ( . 3( وانموذج رقم )2)المسرات الغامضة( وعمله )حلم شرقي( انموذج رقم )

 لعبت الانارة اي سمة الضوء والظل دورا. حيويا في اعمال الفنان جبر علوان التصويرية ـ 6 

 ي للون وتضاداته كما جاء في معظم نماذج العينات. جاءت اعمال جبر علوان بتدفق حيو -7

 رمزية المرأة شكل حضور في لوحات جبر علوان خصوصية اسلوبية لأعماله التصويرية  -8

تميزت رمزية المراة في بعض اعمال جبر علوان بالخروج الخلاق عن الشكل ومنحه  -9

 طاقة تعبيرية لونية عالية ،

 نان جبر علوان وحيدة ومنعزلة وذات ملامح غربيةالمرأة في اغلب اعمال الف -10

 الاستنتاجات

رأة ثنائية وجودية مع الرجل على مر التاريخ، وقد تمظهر هذا الوجود عبر تاريخ متشكل ال .1

الحداثة الى لاوصو القديمة الفن ابتداءا من فنون الحضارات  



 

  

    

 

 

وحققت  يث والمعاصرالمرأة ورمزيتها دورا مهما في تشكيل الفن الحد شكلت صورة  .2

في الرسم العرافي المعاصر هماتنوعا م  

شكلت رمزية المرأة حيزا مهما في فكر الفنان جبر علوان وموضوعاتها الاجتماعية  .3

احتلت رمزية المرأة مساحات مهمة في المنجزات الفنية الحضارية في فسية والعاطفية و والن

  العالم

 

 التوصيات

 ث من نتائج واستنتاجات عبر البحث الحالي فانه يوصي بما يأتي :وفقا لما توصل اليه الباح

. تأكيد التمثيل الايجابي للسمات التعبيرية والرمزية لهوية المراه والبيئة المحيطه بها من 1

 خلال توظيفها في الرسم العراقي  

لى .الافادة من طرح بعض المواضيع التي تخص المراه ذات التوجه الانساني التي تحث ع2

 الالتزام بالقيم الاصلية والحضارية والتمسك بها 

 

 المقترحات 

من المواضيع المهمة والقريبة من موضوع بحثنا والتي ترشحها الباحثة كمواضيع للدراسة 

 هي: 

  (غازي المسعودي).السمات التعبيرية في الرسم العراقي المعاصر 1

 (فائق حسن). صورة المراه في رسومات الفنان 2

 

 

 

 



 

  

    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 المصادر

،دلالات المرات في الفن التشكيلي العراقي ،قسم الفنون التشكياية،كلية 1998.البصري،ايلاف سعيد  1

88،84،68رسالة غير منشورة،ا‘الفنون الجميلة ،جامعة بغداد  

،فن التصوير عند العرب ،ترجمة طالب عيسى سلمان ،مطبعة بغداد1974اتنيهاوزين، ريتشارد  .2  

الفنون التشكيلية العراقية ،ساسلة عشتار الثقافية ،اصدار جامعة الفنانيين  2007حب،زهير صا..3

39التشكيليين العراقيين ،مطبعة دبي ،بغداد،ص  

،الشكل والمضمون في اعمال الفنان فرج عبو ،قسم الفنون التشكيلة،كلية 1989. خالد اسماعيل محمد 4

125الفنون الجميلة ،جامعة بغداد،رسالة ماجستير،ص  

 372 مجمع اللغة العربية، المعجم الوسيط، القاهرة: مكتبة الشروق الدولية، صفحة. 5

 33مولير ،جاي وفرينك ايلغر.فن الرسم الحديث ،فخري خليل ،دار المامون للنشر والطباعة ،بغداد ،ص. 6

 

 المواقع الالكترونية

http://www.alukah.net ،هب الرمزيذ.للمزيد انظر: الم  

 

 

 



 

  

    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

  

    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

  

كجزء من متطلباتلي الفنون التشكيقسم  -مقدم لكلية الفنون الجميلة بحث   

 نيل شهادة البكالوريوس 

   بأشراف                                              اعداد الطالب                   

 جولان حسين علوان د.                                                الحامد اياد   

 

2022م                                                       ه                                       1٤٤3   

الاشكال الرمزية في رسومات 
 الموروث الشعبي 



 

  

    

 

 

  الايـــــــــــــــــــــــــــــــــــــة

 
 
 

 

ا وَقدََّرَهُ مَناَزِلَ  )هُوَ الَّذِي جَعلََ الشَّمْسَ ضِياَءا وَالْقمََرَ نوُرا

ُ ذَلِكَ إِلاَّ  نِينَ وَالْحِسَابَ مَا خَلقََ اللََّّ لُ لِتعَْلمَُوا عَدَدَ الس ِ ِ يفُصَ ِ بِالْحَق 

 الْآياَتِ لِقوَْمٍ يعَْلمَُونَ(. 

 

 

 صدق الله العظيم

5الآية  -سورة يونس  

 

 
 

 

 

 

 

 

 



 

  

    

 

 

 

 

 

 الاهــــــــــــــداء 

 

 

ل في بلوغي التعليم العالي  فلقد كان له الفضل الأوَّ

 

 )والدي الحبيب(، أطال الله في عُمره.

 

رابط الجأش،إلى من وضعتني على طريق الحياة، وجعلتني   

 

ا  وراعتني حتى صرت كبيرا  

 

 )أمي الغالية(، طيَّب الله ثراها.

 

 إلى إخوتي؛ من كان لهم بالغ الأثر في كثير من العقبات والصعاب.

 

  إلى جميع أساتذتي 

 

 الباحث
 

 



 

  

    

 

 

 

 

 

 الشكر والتقدير 

     
ننا على إنهاء هذا البحث والخروج به بسم الله الرحمن الرحمن الرحيم، والحمد لله رب العالمين الذي وفقنا وأعا

بهذه الصورة المتكاملة، فبالأمس القريب بدأنا مسيرتنا التعليمية ونحن نتحسس الطريق برهبة وارتباك، فرأينا 
 أن ) التخصص ( هدفًا ساميًا وحبًا وغاية تستحق السير لأجلها.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

  

    

 

 

 

 

 الفهرست 

 ت المحتويات الصفحة 
 1 الَية  أ
هداءالَ ب  2 
 3 الشكر والتقدير ج
 ٤  ملخص البحث  ١
٢-5  الفصل الأول  

منهجية البحث    
5 

 6 أهمية البحث  ٢
 7 تحديد المصطلحات 3
5-١١  الفصل الثاني 

 الَطار النظري 
8 

5-7 الموروث الشعبي المبحث الأول :    ٩ 
 10 فلسفه الَشكال الرمزية  8
8-١١ زية في الفنالاشكال الرم :المبحث الثاني   11 
١-١٢4  الفصل الثالث  

 إجراءات البحث  
12 

 الفصل الرابع  ١5
 النتائج والَستنتاجات 

16 

١6-١7  17 المصادر  
 

 

 

 



 

  

    

 

 

 



 

  

    

 
 

 ملخص البحث
ان دراسة مفردات الموروث الشعبي التشكيلية في المجتمع العراقي , تلقى الضوء على سمات أخرى في 

أحد مكونات الشخصية العراقية  , ومن هذه السمات , سمة الاستمرار ,  جمتمعن العراق في ,ُ  حيث تعد من
بمعنى أن هناك بعض المفردات الثقافية القدمية يستمرأ بقائها في المجتمع العراقي حتى الآن , ظاهرة 
الموروثات الشعبية جذورها ضاربة  عهد القدماء فهي موجودة في كثري من تفصيالتها  الآن كما كانت في 

راق القدمية , على سبيل المثال  ( مفردة العروسة التي تثقب بالبرة لأتقاء شر العني , واحلسد , والرقية الع
المتعددة الاغراض ،اهتمام  شتى الفنانين على أختالف جنسياتهم , وبخاصة فناين الغرب بعد عدائهم للجانب 

وقد تضمن البحث اربع فصول هذه الآونة ,الروحي , نتيجة للدينامية الصناعية التي تعم طريقة حياتهم يف 
الفصل الاول تضمن مشكلة البحث: ما مدى علاقه الاشكال الرمزية في رسومات الموروث الشعبي ؟ واهمية 
البحث:. التعرف على التأثيرات التي أحدثتها دخول الاشكال الرمزية في رسومات الموروث الشعبي.وهدف 

الرئيس في الدراسة الكشف عن الاشكال الرمزية في رسومات الموروث يتمثل الهدف البحث يهدف البحث إلى 
الشعبي.وحدود البحث زمانية والمكانية والموضوعية وتحديد مصطلحات ،اما الفصل الثاني احتوى على ثلاث 
مباحث المبحث الأول الاشكال الرمزية في الفن ،والمبحث الثاني فلسفة الاشكال الرمزية ،والمبحث الثالث 

(اعمال ومنهج البحث الوصفي التحليلي 10وروث الشعبي ،امالفصل الثالث احتوى على مجتمع البحث)الم
 توصل الباحث في نهاية البحث الى النتائج الاتية :(عينات ،اما الفصل الرابع تضمن النتائج 3وتحليل العينات)

نما هي رؤية كاملة يتحكم فيها الفنون بكافة انواعها وتصنيفاتها اصبحت لاتخضع لتصنيف محدد بذاته وا• 
 الفنان منفردا بحسة الفني وفكرة الثقافي . 

 .انحياز الفنان للرسوم الرمزية الشعبية. 
 والاستنتاجات والتوصيات التي يوصي بها الباحث ،والمقترحات والمصادر أو المراجع.

 
 
  
 
 

 الفصل الأول 
 الاطار المنهجي 



 

  

    

 
 

 البحث  مشكلة 
   

 المفكرون على امتداد التاريخ بدراسة ماھية الفن، وتباينت آراؤھم الفلسفية انشغل الفلاسفة و 
في ھذا المجال وظھرت تفسيرات كثيرة للمفھوم، ومن خلال التفسيرات العديدة التي  شديدا تباينا قدمھا  

محاولتھا تأسيس الفالسفة قديما وحديثا للظاھرة الفنية بدا واضحا تذبذبھا بين قطبي الذاتية والموضوعية،  من 
فكر جمالي خاص بھا، فقد ظھرت آر وفي ھذا السياق وانطالقا النجر الفلسفية التي حاولت من خاللھا اإلجابة 
عن ماھية الفن وتأسيس فلسفة خاصة بالاشكال  وذلك من خالل احتكاكھا بالفنون وتالمسھا المباشر مع 

نھا أرنست كاسيرر، تلك الفلسفة التي حاولت أن تجد في األعمال الفنية. وفلسفة األشكال الرمزية التي تحدث ع
الرمز مفتاحا لفھم طبيعة اإلنسان من خالل اھتمامھا باألشكال اللغوية والفنية واألسطورية التي تمثل وسيطا 
رمزيا يواجه به اإلنسان الكون وما حوله، لتضحي ھذه األشكال عبر السنين نتاج تفاعل بين عالم اإلنسان 

واقع.وإذا كان كاسيرر قد رأى أن اإلنسان حيوان رمزي في لغاته وأساطيره ودياناته وفنونه، فإن النجر وعالم ال
قد تناولت األعمال الفنية وسماتھا الخاصة بوصفھا وسيلة رمزية للمعرفة، إذ لم يكن ھدف الفن عندھا ھو تزويد 

وھكذا فإن الفن ھنا ال يھدف إلى التعبير عن المدرك بأية لذة حسية، بل إحاطته علما بشيء لم يعرفه من قبل، 
الحاالت الوجدانية الخاصة وإنما نقل الحاالت الباطنية الديناميكية التي ال يمكن أن تنقل أو يعبر عنھا إال من 
خالل الرمز، وذلك ألن الشكل الرمزي، ومن خلال طابعه التكويني، ھو الذي ينتج الواقع و يكون انعكاسا 

يمكن فھم الممارسات المختلفة لإلنسان في أي ثقافة معينة دون معرفة الدور الذي تقوم به  له.وبما أنه ال
األشكال، بوصفھا وسيلة من الوسائل األساسية للمعرفة، فإن النجر قد رأت في أن تلك األشكال ليست انعكاسا 

مشكلة بحثھما تنطلق من أو مرآة للواقع بقدر ما ھي تعبير عن نشاط إنساني أصيل، ويخلص الباحث إلى أن 
ھذه الخصوصية التي تتطلب معرفة مرتكزات الموروث الشعبي وعليه فإن ھذا البحث قد ھدف إلى اإلجابة عن 

 السؤال اآلتي: ما مدى علاقه الاشكال الرمزية في رسومات الموروث الشعبي ؟
 

  أهمية البحث والحاجة اليه :
بالعصر الذي نعيشه ومتابعة التطورات السريعة والمتلاحقة التي يمر تأتي أهمية الدراسة في أنها محاولة للحاق 

بها العالم في ظل الثورة الضخمة في رموز الموروث الشعبي التي هي جزء لَ يتجزأ من الثورة التكنولوجية 
 المعاصرة والراهنة وتحدى ثمارها، وفي هذا الإطار تأتي أهمية الدراسة في النقاط التالية:  



 

  

    

 
 

على مفاهيم الَشكال الرمزية في رسومات الموروث الشعبي، ووسائل التكنولوجيا الحديثة، وسمات  . التعرف١
 الرمزية للموروث الشعبي      

 .. . التعرف على التأثيرات التي أحدثتها دخول الَشكال الرمزية في رسومات الموروث الشعبي.٢
 

 : يهدف البحث إلى
 .ف عن الَشكال الرمزية في رسومات الموروث الشعبي.يتمثل الهدف الرئيس في الدراسة الكش

 
 

  -حدود البحث :
 يتحدد البحث الحالي  الَشكال الرمزية في رسومات الموروث الشعبي.  -الحدود الموضوعية :

العراق  -: الحدود المكانية  
 (١997_١993تحدد البحث الحالي للمدة من)   -الحدود الزمانية :

 
 
 
 
 
 
 

  -: تحديد المصطلحات
   

: 
 الرمزية، مذهب أدبي، يتجو اتجاهاً مثاليا، ويتخذ فيه الغموض الايحاء أسلوباً في التعبير، 

 لتجسيد ما تنم عنو النفس، من أعماق، عوالم بعيدة ال تستطيع اللغة العادية أن تفي بمحتوياتها  
(1وغوامض المعقدة. )  

 



 

  

    

 
 

 
 

بعض كمرادف لمصطلح " فلكلور  عنً  الفنون الشعبية"، من المصطلحات التى إستخدمها ال الموروث الشعبى 
 وهى الإنتاج الفنى شكالً وتعبي ار الذى تمارسه جماعة من الشعب صاد

 وجدانها ونابعا المتوارثة ومصطلح " فلكلور "فى أساسه اللغوى واإلصطالحىً  من ذاتها وتقاليدها
Folkمكون من قطعتين " ك ما يسمى بــ "" وتعنى شعب أو جماعة شعبية تمتل  Lore " وهى كلمة     

 تعنى الحكمة المعرفية المتوارثة والمعبرة عن رو ح الشعب وميراثه الثقافى والتاريخى وخبراته العمليه  
(٢النفعية والجمالية المتوارثة من جيل إلى جيل فى المكان والزمان على نحو تلقائى. )   
 
 
 
 
 
 
م، ٢0٢3التراث العربي"، الهيوة العامة لقصور الثقافة ، مصر عام  _محمد رجب النجار:" من فنون الأدب في١*

 .١9ص 
 _فلسفة الأشكال الرمزية٢*

 الفصل الثاني                            
 الإطار النظري والدراسات السابقة                     

 
 المبحث الأول:الاشكال الرمزية في الفن: 

زيين بالعمق والصفاء والكثافة والصقل ومن ىنا كانت مبيمة وغامضة. والأشكال تمتاز الاشكال الفنية عند الرم
الرمزية ذاتية ال موضوعية، كما ىي عند البرناسيين، وتجريدية تنتقل من المحسوس إلى  الالمحسوس، ومن 

التعبير عن  عالم الوعي إلى عالم الالوعي، وىي مثالية تتصل بالعواطف والخواطر الدقيقة. ويمجأ الرمزيون في
خواطرىم إلى الصور ذات الظالل، وقميالً ما يحددون معالميا ليتركوا لممتمقي المشاركة والمتعة. ويمعب عالم 



 

  

    

 
 

العقائد والغيب دو ارً كبي ارً في الصور الرمزية، وفييا يختمط الشعور بالالشعور وعالم الاشباح واألرواح بعالم 
 حة بين اإلبانة والحياء. الناس لإيحاء بمعالم نفسية دقيقة متأرج

_وفي شعر الرمزيين تتآزر الصور مع األصوات والايقاعات لتوحي بجو يقرب من جو  الموسيقى. وعالقة 
الصورة بالرمز. وىي عالقة الجزء بالكل، إذ ىي عالقة الصورة البسيطة بالبناء الصوري المركب الذي تنبع قيمتو 

عد الرمزية عن الواقع المادي والمنطقي، وعده ازئفاً في الداللة عمى اإليحائية من الايقاع واألسموب معاً. ب
الحقيقة أو ىو قناع يوىم اإلنسان ويخدعو في ما يمتمك من حواس تنزع الرمزية نزعة صوفية وتأممية تتحرى 

حقائق جوىر األشياء وتتقصى أعماقو البعيدة عن طريق الرمز وىذا التأمل ىو الذي يصل بين الذات اإلنسانية و 
الكون والغاز الحياة.غاية الرمزيين تحقيق (الجمالية) بغض النظر عن تناقضيا مع الالأخقية واالجتماعية ولذلك 
قاومت ظواىر الوعظ والتفسير والتقرير والتوجيو وأمثالو. فالحقيقة الفنية، ىي أسمى  من الحقائق الخالقية 

 يتمثل في اإليمان بعالم من الجمال المثالي والمال .والاجتماعية ومعاييرىا.ومن ىنا كان جوىر الرمزية 
 
 
 

 *فلسفة الَشكال الرمزية
 *مفهوم الرمزية 

 
 

 المبحث الثاني فلسفة الاشكال الرمزية:
أصول المفهوم سعى آرنست كاسرير مع بداية القرن العشرين، إىل بناء تصور إبستمولوجي للعلوم الدقيقة  

وجد منطلقه »  اجلوهر والوظيفة«،( الذي بلوره مبدئيا يف كتابه  1٩10) (3وعلوم الطبيعة، هذا املشروع  (
إلمانويل كانط يعتقد ست كاسرير، أن جممل العلوم ال حتيد من » نقد العقل اخلالص«القاعدي يف أفكار كتاب 

شولية، حيث املبدأ، عن صورتني: األمنوذج األرسطي: الذي يرى أن العلم هو ما يقوى على ابتداع  مفاهيم م
مستمدة من الطبيعة مبختلف أجناسها. األمنوذج الغاليلي: الذي يرى أن العلم هو إعادة بناء  وظيفية 
للمفاهيم، حيث يأخذ هذا البناء منطه البنوي  ظواهرها توليديا باألساس ينتصر آرنست كاسرير للنمط الثاني، 

(املتصل،  mathematisingإال  بالرتييض( ال ينتظم -يف تصوره يقارب تصور ال يبنتز –وعليه فإن العلم 
الذي يقوى على تعويض صورة انتظام الواقع. ومن ثم فهو يرى أن األمنوذج التعميمي األرسطي يف رؤيا 



 

  

    

 
 

العامل، يبدو دمسا باملعنى، على خالف األمنوذج الرياضي الغاليلي، الذي يبدو أكثر جتريدا. لقد كان لزاما على 
،وذلك يف »اجلوهر والوظيفة»لتجاوز منظور كل م ن كانت كواليبنتز، بعد كتابه األولكاسرير، أن يوجد مساحة 

بدل االخنراط يف « سبيل بناء تصور يستهدف اإلحاطة بالصورة الكلية  للتجربة اإلنسانية، يقول كاسرير:
حصر األشكال البحث عن الشروط العامة اليت متكن اإلنسان من الـتعرف على العامل، فإنه يبدو من الواجب 

. (إن العامل املدرك كمايعتقد كانط خاضع ملنطق  ٤» (األساسية اليت يـفهم من خالهلا اإلنسان هذا العامل...
 مبدأ االختالف)،  »(األشكال«تباين 

ولعل هذه الرؤية املتعالية، ختضع للتعميم يف فلسفة الاشكال الرمزية، لتشمل كل صورة من صور فهم 
 الإنسان للعامل.

 
 
 
 

 *فلسفة الاشكال الرمزية
 المبحث الثالث مورواث الشّعبي  

 "التراث الشعبي: هو المعتقدات الشعبية، والعادات والتقاليد، والحياة الشعبية، والفنون،  
 والقصص، والمعرفة المأثورة، وهو باختصار علم الفلكلور"   

 اء الشعبية، والطقوس  "ولا ينحصر التراث الشعبي في تلك الأمور، بل يشمل أيضا الأزي
 المختلفة في مناسبات الزواج، والميلاد، والطهور، والسبوع، والحصاد"  

 "والمعتقد الشعبي هو ظاهرة اجتماعية تنتج عن تفاعل الأفراد في علاقاتهم لاا جتماعية،  
 عبي  وتصوراتهم حول الحياة والوجود، وقوى الطبيعة المتحكمة في الحياة . مما جعل المعتقد الش

 يأخذ طابعا قدسيا ودينيا، ذلك باعتباره نتاجا حياتيا للأجيال السابقة"  
  ع "ومع ذلك ما زال تعريف الفلكلور يفرض جدلا واسعا بين الباحثين، لأن مجاله اتّس

 ليشمل أشياء كثيرة ومتنوعة، مما جعل بعض دارسي العلوم الإنسانية الأخرى يشعرون أن  
 ن على مجال أبعد من اختصاصهم ليدرسوا الإنسان من مختلف جوانبه ، مما  والفلكلوريين يتعد

 حدا ببعض الدارسين حصر الفلكلور في جانب واحد هو الجانب الشفاهي أحيانا، وهو الأدب  
 الخاص بالجماعة الشعبية سواء كان شفاهيا أو مدونا أحيانا أخرى. ولا زالت معالم هذا  



 

  

    

 
 

 نتيجة الكم الهائل من المواد التي يعالجها الفلكلور"   المصطلح غير واضحة تماما 
 ، ليدل  186٤"ومصطلح الفلكلور ا بتداع إنجليزي قام بصياغته العالم جون تومز، في عام

 بمعنى الناس،  folkعلى دراسة العادات، والآثار القديمة. ويتألف هذا المصطلح من مقطعين: 
 عني حرفيا معارف الناس، أو حكمة الشعب.ويرجحبمعنى حكمة أو معرفة، فالكلمة ت loreو
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 مؤشرات الاطار النظري 
_الفن يجسد الثقافة الروحية والًترويجية  في صور جمالية تشكيلية تملوه  الرموز المعبرةعن تصور الشعبي 

 لهما.
 _ الفن يشكل انماطا نفعية لها استخدامها المعيشي والعملي، ويعطي المنتج طبيعة جمالية توحد بُين الفعل

 المادي
 والاحساس الانساني.

 _الرمز مفهوم فعال في العملية الفنية ملا له من قابلية ف التعبيري عن المعاينة  الشكل واللون 
 _ فعالية الرمز في العمل الفني الإبداعي يعتمد على التراكم التجريبي للفنان بخالف العفوية , حتى 

 يطابق دلالية متطلبات فكر زمانه . 
 المصادر الرمزية هي التراث القديم , باعتبار أن يحمل الفنون القديمة رموز.ـ من اهم ٤
 
 

 الدراسات السابقة
قام الباحث بمراجعة الادبيات والمصادر والمراجع المتعلقة بالدراسات السابقة ، لم يجد الباحث اي دراسه 

 مشابهه للعنوان بحثه لذلك اكتفى بالإطار النظري.



 

  

    

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 الفصل الثالث                                    
 البحثاجراءات                                    

 
 مجتمع البحث:

يشمل مجتمع البحث مجموعة من اللوحات الاشكال الرمزية في رسومات الموروث الشعبي و عددها 
 (لوحات 10)
 

للوحات الرمزية في رسومات الموروث (عينات من ا3عينة البحث : لقد اختار الباحث من مجتمع البحث )
 الشعبي.

 
 منهج البحث 

 اعتمد الباحث المنهج الوصفي التحليلي في تحليل العينات البحث.
 
 

 أداة البحث 
 اعتمد الباحث على المصادر الكتب والمجلات والشبكة المعلوماتية ومؤشرات الإطار النظري.



 

  

    

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 تحليل العينات:
 (1عينة رقم )

 
 انة وسما الأغلىاسم الفن

 1٩٩3سنة العمل 
 المادة زيت على قماش

 
 الوصف البصري اتصلت اللوحة فتاة مست لقية بالألوان متعددة ، تبدا من اللون الاحمر الخالب الى اللون 

 الزرق والخصر ، مع وجود قطعة بلون الأسود قريبة من الفتاة في مدخل نافذة ، والموضوع صور في
 فراغات قليلة للخلفية المتماثلة بالألوان باهتة بالأصفر الترابي . منتصف اللوحة مع ترك 

 التحليل الدلالي : انتصرت األلوان في معظم أرجاء اللوحة تبدا من الأحمر الذي سيطر على العمل 
 بأكمله حيث هذا اللون عن حالة فرح اأو الإثارة مصاعر

 



 

  

    

 
 

 
 

 زرق منتصر في الأكثر من منطقة في أرجاء الموضوع عاطفية ، وتداخلت األلوان في بعصها في اللون الأ 
 ، وكانت الخلفية ذات األلوان ثانوية اأو الألوان محلية تحتل جزء قليل ، واعتمدت الفنانة هنا على الإبراز 

 الملامح الشخصية للفتاة ، وهي مستلقية بطريقة هادئة . والصقل احتل منتصف اللوحة ، فال نميز 
 الشخصية وتفاصيلها ، بينمنا نجد قوة األلوان المستخدمة ، والجراء في حركتها اختزال في الأجزاء 

وامتداد داخل الصقل دون تردد ، مما جعل اللون يمتد من اعلى الى الصقل ليولد مع األلوان المتداخلة معه 
 لأحمرديناميكية حصية عالية الأثارة لتعبر عن صفة الأنوثة للفتاة العربية ، فصاعد هذا اللون ا

 المنتصر على ذلك . أعطى دلالة إيجابية قوية متصاعدة الأثارة لتعبر عن عاطفة ما قريبة من الفرح ، 
 كما نلاحظ ان األلوان زخرفية زاهية ، ونصاهد جسم المرأة بدين ، وهذا يدل على الرفاهية ، ونظمت 

 زيع الدرجات اللونية وفق البناء األلوان في المنجز الفني فأظهرت فعالية عالية في تكوين وجمالية بتو 
 الصكلي ، متداخلة من درجة الى أخرى ووظيفة بهارمونية عالية لتعبر عن حض بالأجواء ساحرة

 
 
 
 
 



 

  

    

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 (2عينة رقم )
 اسم الفنان هناء مال الله

 1٩٩5سنة العمل 
 المادة زيت على قماش

 
 هناء مال الله

 صليب معقوف مصابه للرموز القديمة التي  ٤لنموذج الوصف البصري : تمثل المصطلح التكويني ا
 ظهرت في الأواني الفخارية ) فخاريات سامراء ( ، حيث كانت الحركة من اليمين الى اليسار تجسد 



 

  

    

 
 

 باللون الأسود ، محتالً صاد معظم الخلفية اغلب اللوحة بحيث كانت خلفيته باللون الترابي الباهت الذي
عات صغيرة متساوية الحجم ، وأنتصر في الجانب الأيسر اللون الأزرق وفيها ضربات وجعلتها الفنانة بصقل مرب

 من اللون الأبيض والأصفر متداخلة فيما بينها.
 التحليل الدلالي : استخدمت األلوان هنا بطريقة تجريدية تبد  من الأصفر الترابي المطعم بالأبيض  

 رق المطعم بالأبيض لتخفيف من حدة اللون الأسودوقليل من البرتقالي الخفيف الصقل اللوحة والأز 
 المصيطر على جو اللوحة وهو صقل الصليب الذي هو إصارة اأو عالمة يعبر عنها عن حالة في

 المجتمع تمركز اللون الأسود في الوسط وأمتد بحركات الى الزوايا الأربعة ليتداخل مع الألوان الخلفية 
 حيث استخدمت الفنانة الالوان حارة في الوسط والألوان باردة في الخلفية ويحقق التوازن لعدم تنافر األلوان

 البراز الصقل الأكثر وقيمة اعلى. اأما اللون الأسود استخدم لتحديد الصقل وهو الصليب، وكان اللون 
 الأسود الأبرز الصقل وأعطاه عنصر سيادي وهو عالمة تكون سلبية اأو إيجابية

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

  

    

 
 

 
 
 

 (3رقم ) عينة
 اسم الفنان ما هود احمد

 1٩٩7سنة العمل 
 مادة زيت على قماش

 

 
 ما هود احمد..

 الوصف البصري : اأن اسلوب تكوين اللوحة نموذج تتجسد في إظهار شكل فتاة بوضعية الوقوف 
 احتلت الجزء الأيسر في اللوحة حاملة مرآة بيدها . حيث احرز الشكل أهمية كبرى على هذه الجهة ،

 ع ترك الجزء الآخر من اللوحة دون وجود كتلة ، مع وجود قارب بعيد واأمتداد للون الصحراوي م
 التحليل الدلالي : كانت  اللوحة  في كل جزء من توي على نظم لونية توزعت بصقل متصلة  

 رجات الداكنة الأجزاء اللوحة اللونية ، متوازية ومتقاربة في الدرجة اللونية وكانت الألوان التكوين بين الد
 والوان البنية الفاتحة التي أظهرت نوع من التجسيم في الصقل ، وحددته من أعاله الى اصقله ، وكانت 



 

  

    

 
 

 األلوان والمبالغة تأثر في  جمالي لصفة واقعية للصقل ، تمثل عاطفة الأقرب الى 
 هها وهي تنظر فيالحزن اأو الصور الصلبي بصفة عامة وصفة حصية من خلال الملامح اأو تعابير وج

 المرآة فصالً عن الجو المغبر الذي ولدته الإحصائية األلوان المحلية التي توحي بالصحراء ، انه انسجام 
للألوان بين الفاتح والغامق اأو القاتم ، وتجاور درجات اللون الواحد . كالأصفر والبني الهادئان الأعطيات 

 على اعتبار ان الصقل واقعي الملامح معبرة رغم فقدان للصقل قدرة على الإبراز عاطفة باتجاه ما ، 
 اللوحة التوازن في التشكيل فجاءت هذه اللوحة بعالقات لونية مدروسة محققة للتصوير المعبر. 

 باللون البني والألوان صاحبة لكن فقدان جانب من صفة موازنة الكتلة مع فصاء اللوحة الذي تمي  
 كن ان تثير شعور بالراحة والسرور لدى المظاهر ، بالنتيجة يظهر لناباهتة لتحتوي غنائية لونية مم

 اسلوب محقق  بوحدة غير متكاملة ومنسجمة مع الفضاء ، تحتوي على الألوان تبد  من القاتم الى
 الفاتح لترمز الى حالة من حالت الواقع مع انعدام الحيوية والأثارة العالية لقلة نصوع األلوان ودرجة

 ي الألوان باهتة معبرتصبغها وه
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 الفصل الرابع                                       



 

  

    

 
 

 
 النتائج  : 

 توصل الباحث في نهاية البحث الى النتائج الاتية : 
الفنون بكافة انواعها وتصنيفاتها اصبحت لاتخضع لتصنيف محدد بذاته وانما هي رؤية كاملة يتحكم فيها • 

 دا بحسة الفني وفكرة الثقافي . الفنان منفر 
 .انحياز الفنان للرسوم الرمزية الشعبية.

 
 الاستنتاجات  

 في ضوء النتائج يستنتج الباحث ما يأتي:  
إن اهتمام الرسام العراقي بالرمزية للموروث الشعبي  جزء من هذه الدراسة عن الهوية في العراق او  – 1

 هذا المثال من خلال مجموعة إعمال وتجارب الوطن العربي، ولذلك تم التأكيد على 
تمثلت العودة لأسطورة العراقية القديمة مميزاتها في الرسومات الموروث الشعبي، وذلك جزء من إحياء  – 2

 تراث مكانية الدمج بين الماضي والحاضر وادي الرافدين القديم و 
نسانية جانبا من الإهتمام بالعالم الباطني السري تعد محاولة الرسام العراقي لاهتمام بالرموز الروحية والإ  – 3

 وعالقته بتشكيل معالج الحياة المادية مع العالم الخارجي.  
 الرموز النفسية لها تأثير كبير في نفسية الرسام العراقي الناتجة من تغير الذات اإلنسانية كجزء من   – ٤

 الفنية.اهتماماته في الجانب النفسي الذي يغير طبيعة المعادلة 
 
 
 
 
 

  



 

  

    

 
 

 التوصيات:
 توصل الباحث في نهاية البحث الى التوصيات الاتية : 

ضرورة اعداد الفنانين الجدد اعدادا تقنينا حديثا وتثقيفهم من خلال ذلك التنوع المطلوب حتى نجد جيلا جديدا • 
 من الفنانين الذين يملكون غنى فني وفكري وتقني في نفس الوقت. 

الفنانين لاستخدام التنوع التكنولوجي والتقني من خلال اقامة ورش العمل والمعارض التي فتح المجال اما • 
 تشجع ذلك النوع من الفنون . 

تطوير المناهج التدريسية المستخدمة في كليات الفنون والاكاديميات الفنية ومحاولة التركيز على التراث • 
 الشعبي  الذي واكب هذا العصر . 

 على هوية الفن من خلال الاهتمام بالفكر قدر الاهتمام بالموروث الشعبي.محاولة الحفاظ • 
 
 

 المقترحات: 
 يقترح الباحث ما يأتي: 

 انشاء معرض خاص للفنانين التشكيليين الرواد والاهتمام باللوحات التي تعنى بالرمز والرمزية.  – 1
 مزية لفنانين عالميين ومقارنتها بالفنانين  اجراء دراسة الرمز دراسة مستفيضة ملمة لكافة الجوانب الر  – 2

 العراقيين 
 اعداد دليل خاص الأعمال الفنية التي تحمل الرموز بكافة صنفها سواء أكان للفنانين الرواد أو الشباب. – 3
 
 
 
 
 
 

 المصادر
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م، 2003فى التراث العربى"، الهيئة العامة لقصور الثقافة ، مصر عام  _محمد رجب النجار:" من فنون األدب

 .1٩ص 
 

 _الموروث الشعبي
 _التراث الشعبي في الرسم العراقي

 _فلسفة الاشكال الرمزية
 
 

 

 

 

 

 

 

 

  وزارة التعليم العالي والبحث العلمي 



 

  

    

 
 

 ديالى جامعه

 الجميلة الفنون كليه

 التشكيلية  الفنون قسم

 

 مالية في رسوم الفنان غوستاف كليمتالابعاد الج

 بحث مقدم الى قسم الفنون التشكيلية في كلية الفنون الجميلة / جامعة ديالى 

 هو جزء من نيل شهادة البكالوريوس  

 من قبل الطالب 

 حسين عبدالله عبد الحسين

 

 اشراف 

 . جولان حسين علوان د
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 الآية الكريمة
 

 بسم الله الرحمن الرحيم

مِنوُنَ ) لكَُُم وَرَسُولُُُ وَالممُؤم ُ عََْ لوُا فسََيَََى اللَّه َ  (وَقلُِ اعْم

 )صدق الله العظيم(                                                                      

 ( 105آية  –) التوبة                                                                                         
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 الشكر والتقدير

 

الحمد لله خالق الليل والنهار الواحد العزيز القهار والصلاة والسلام على سيدنا ونبينا 

 محمد المصطفى المختار والهِ واصحابهِ الاخيار .

عليه بفضله ونعمته وعونه سبحانه وتعالى في إتمام هذا  رني وقد منَ الله يس

 ( اساتذتي في قسم التشكيلي الى )   البحث ان اسجل شكري وامتناني وعرفاناً بالجميل

وأود ان اشكر جميع افراد عائلتي لكل ما احاطوني به من الرعاية والتشجيع والحب  

لى كل من سدد خطواتي في طريق انجاز البحث ولهم من الامتنان واخيراً شكري ا

 والذين اختصوني بالدعاء .

 

 

 والله ولي التوفيق
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 الاهــــــــداء

 الـــــــــــى

  انتظار بدون والعطاء علمني من                 

  الـــــــــــى

  العزيز والدي  فخر بكل اسمة احمل من                

  الــــــــــــى

  والتفاني الحنان معنى والى الحب معنى                 

  الـــــــــــى

  الوجود وسر الحياة بسمة                  

 الـــــــــــى

  جراحي بلسم وحنانها نجاتي سر ودعائها كان من                  

 الحـــبــيــبـــــة امــــــي
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 :الملخص

 تكوينات عبر المجتمع وتحولات وسياقها الحياة طبيعة تناول الذي لحداثةا فنون احد يعتبر الجديد الفن ان

 الفن هذا( النمسا) تلقفت ذلك بعد ، عام بشكل الطبيعة من المستوحاة والخطوط الاشكال على تعول فنية

 هذا نشر في البارز الدور له كان الذي كليمت( غوستاف) فنانيها اهم بين من وكان بعيدة افاق الى به لتسمو

 التي والتصميم التكون بنية على اعتمد حيث. انذاك الفن اوساط في المورية الشخصيات احدى كان فقد الفن

 البحث مشكلة ظهرت هنا ومن. الفن عالم في والجمالية الفنية تجربته أثرى مما الفنية، نتاجاته بها وسمت

 تسليط خلال من فتكمن البحث أهمية اما كليمت؟ غوستاف رسوم في الجمالية الابعاد ما:  الآتي بالتساؤل

 البحث وهدف لم وسماته ومحركاته الياته له فن باعتباره( الجديد( )الفن الحداثة فنون احد على الضوء

 الجمالية الابعاد دراسة الموضوعية الحدود شملت فيما كليمت) غوستاف رسوم في الجمالية الابعاد تعرف

 مصطلحات تحديد ثم( 1916-1902) من والزمانية( النمسا) المكانية الحدود اما كليمت غوستاف رسوم في

ا  الجمالية الابعاد عرفت ذلك بعد وتعريفها البحث ا  تعريفا ا  عموداا  بذلك ليشكل اجرائيا  مسارات عليه يبُنى فقريا

 مؤشرات عليها لتبنى الارضية تكون وسوف مبحثين على النظري الاطار احتوى حيث. وثماره البحث

ا  الجمالية الابعاد: اولاا  من يتكون الذي الأول مبحثها فكان النظري، رالاطا  تم حيث الجديد الفن: ثانيا

 رسوم في الفكرية بالمؤثرات تمثل الذي: الثاني المبحث اما والفنية، والفكرية الجمالية الطروحات استعرض

 الانفصالية بالحركة داءا إبت( كليمت)  تجريه في الفكرية المحطات أهم استعرض حيث كليمت غوستاف

 .السابقة والدراسات النظري، الاطار مؤشرات استخراج ثم ومن البيزنطي بالفن وتأثره

 الحاجة واما ،(كليمت) رسوم بها وسمت التي الجمالية الابعاد دراسة عن فضلاا . الدراسة من بوافر يحضى

 .الفنية للمكتبة اغناء تشكل كونها الدراسة هذه بضرورة فتكمن البحث الى

 .البحث عينة وتحليل البحث

 منهج عن فضلاا  فنية اعمال بخمسة تمثلت والتي البحث وعينة البحث مجتمع تضمن فقد: الثالث الفصل اما

 واداة البحث

 تخضع 1: النتائج اهم ومن والمقترحات والتوصيات والاستنتاجات النتائج تضمن فقد: الرابع الفصل اما

 التسامي مثل ليصبح ومتوهجة وحادة جريئة تضادات يحمل اللون فنظام الخلاق خيالال الى الجمالية الابعاد

 خلال من

 .الفنان ذاتية على التأكيد

 محملة فهي بها يحيط وما المحورية الاشكال تمثل زخرفية تكوينات انتج حيث الايقاع مفهوم الفنان جسد 2.

 خلال من تجريدية بطاقة

 .والجمالية التكوينية ومةبالمنظ التلاعب في الفنان حرية



 

  

    

  ج
 

 :يأتي كما فهي الاستنتاجات اهم اما

 النماذج تقليد فكرة عن لتخليه وذلك الواقع عن بعيدا والتلقي التاويل حرية الجمالية الابعاد اتاحت. 1

 .عصرية اكثر اعماله فأصبحت التاريخية

 هكذا ينتج ليصبح( بكليمت) ثرتا التي البوابة عام بشكل الحديث والفن خاص بشكل الجديد الفن كان. 2

 .كليمت غوستاف الجمالية الابعاد المفتاحية الكلمات. فنية اعمال



 

  

 

 الاول الفصل                                                  

 البحث مشكلة:  أولاً  

 الفن ووظيفة الخلاقة، وجمالياتها المتعددة وحاجاتها السامية غاياتها لها إنسانية - ممارسة - ظاهرة الفن يعد

 ويخالج الفنان به يشعر وعما وتمثلاتها الاشياء عن تعبير هي( الرسم فن) التشكيلي الفن ضمنه ومن

 الطويل وتاريخه الفن مسيرة تتبعنا واذا للمجتمع، الثقافي السياق عن والتعبير وذاتيته وعواطفه مشاعره

 ويتخذ الفنان ينضوي وبالتالي والجمالية، الفنية اجاتهنت طول على متنوعة واتجاهات تيارات افرز قد نجده

ا  ا  أو أسلوبا  يمثله الذي الفني التيار أو للمدرسة انتمائه حسب فنيا اتجاها

 التاسع القرن نهاية فمع العصر وتحولات المعاش الواقع معطيات استثمرت واتجاهاته الحديث الفن بواكر ان

 الفني التنوع تعزيز في العلمية والكشوفات الصناعية ولاتالتح اسهمت العشرين القرن وبدايات عشر

 ومعطيات الفترة لتلك والثقافي المجتمعي السياق ارهاصات عن عبر قد الحديث الفن نجد وبهذا والاسلوب

 .الحقيقة

 المجتمع وتحولات الطبيعي وسياقها الحياة طبيعة - الحداثة فنون احد باعتباره الجديد الفن تناول لذا  

 بشكل الطبيعة من والخطوط الاشكال على تعول فنية وتكوينات متجددة تصميمات عبر الانساني لجانبوا

( النمسا) ومنها أوربة بلدان الى لتمتد الفنية ونتاجاته الجغرافية ورقعته الجديد الفن معطيات اتسعت. عام

 في البارز الدور له كان الذي( يمتکل) غوستاف) فنانيها اهم بين من وكان بعيدة، آفاق الى الفن بهذا لتسمو

 .الفن هذا نشر

 كانت عندما النمساوية العاصمة في الفن أوساط في المحورية الشخصيات احدى( كليمت) فكان  

 اخذ الذي الفنانين اهم من يعد حيث اوروبا، في والفنية الثقافية المراكز أحد( وبرلين باريس) مع تشكل

 اننا حيث الجمالي ومشروعها الجديد الفن طبيعة اعماله ومثلت. لنمساويةا الفنية التجربة في واسعا صدى

 من بعض بها وسمت وقد الحداثويين، الفنانين اعمال في الجديد) الفن تجليات) تجلياتها ملاحظة نستطيع

 اعمالهم

 بشكل نهاع عبر قد نجده وجمالياته الفن معطيات وابراز( الجديد) للفن وتمثيله الفنية تجربته غنى ان  

 وقد الفنية نتاجاته بها وسمت التي الاشكال لبيئة والتصميمية التكوينية البنى حيث من وصريح واضح
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 تقنية وتفعيل الظاهر عبر الباطن البلوع بايحائية المرئية الاشكال عن كتعبير والالوان الخطوط استلهام

 عالم في والجمالية الفنية تجربته اثرى مما ،الجياشة انفعالاته لبواطن كامن كتحريك باللون واللعب الاسلوب

 . الفن

 التعبير في الخاصة وطبيعتها الحداثة، وفنون الفن دنيا في صيتها وذيوع والجمالية الفنية التجربة هذه ولغنى

 الجمالي مسارها وتتبع التقصي في الرغبة تولدت جسدها التي المرئية الاشكال منظومة عبر والجمالي الفني

  .والفني

 من خلال السؤال اليه ؟ البحث مشكلة تحددت هنا ومن

 ما الابعاد الجمالية في رسوم غوستاف كليمت

 

 ً   البحث أهمية: ثانيا

 (.کليمت غوستاف) رسوم بها تتميز التي الجمالية الخصائص على الضوء تسليط -1
 لطلبة فائدة من لها الم والجمالية الفنية للمكتبة رافداا  تشكل كونها الدراسة لهذه الضرورية الحاجة -2

 .ومن المهتمين في هذا المجال والعليا الاولية الدراسات
  ً  البحث هدف: ثالثا

 .يهدف البحث تعرف الابعاد الجالية في ر سم غوستاف كليمت 

 البحث حدود رابعا

 دوموا الزيتية بالألوان والمنفذة كليمت غوستاف رسوم في الجمالية الابعاد دراسة الموضوعية الحدود
  ا. أخرى

 (فيينا: )المكانية 

 ( 1916 - 1902 : )الزمانية الحدود 
 ً  البحث مصطلحات وتعريف تحديد: خامسا

 لاة : -1
  والحزم الرأي هي ابعاد،( الجمع) البعد: الابعاد - أ
 . المسافة او المدى اتساع بعد مصدرها أبعاد( الجمع: )البعد
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 والبعد( بعيداا  بعده) و( باعَدَه) و غيره( أبْعدََه) و( تباعدمُ ) أي بعيد فهو بالضم( بعَدَُ ) وقد القرب ضد: البعد
ا  والبعد. وخَدَم باعد جمع بفتحتين  (85) الهلاك ايضا

ً   - ب  اصطلاحا
 امتداداا  البعد جعل بالخلاء منهم قال فمن الشيئين بين امتداد أقصر القدماء عند وهو القرب، خلاف البعد
ا   المادة، عن مجرداا  ا  جعله الخلاء نكرأ ومن بنفسه، قائما   بالجسم قائما

 في المستعملة الاجرائية، المفاهيم جل   في ويستعمل الهندسة، من أقتبس فضائي، تصويري مصطلح البعد
 الفني والعمل القارئ شخصية بين تفصل واضحة وجدانية مسافة إيجاد يقتضي الجمالي والبعد. السيميائية

 في والوهمي الحقيقي بين تمييز: بأنه كذلك( البعد) ويعُرف. القارئ تجارب مجال عن بعيداا  يظهر الذي
 (86).العمل

 القضية وتكون معطيات، من الحواس به تستطيع بعدما تتكون التي المعرفة على يطُلق فلسفي مصطلح
ل كان إذا( بعدية)  المعو 

 طريقة إلى النظر بمجرد تحكم التي( القبلية) القضية ذلك ويقابل المحسوس، بالواقع خبرة على صدقها في
  تركيبها

 

 الجمالية  -1

 الجمال (Aesthetic) 

 الكريم القرآن في - أ

 (83) آية يوسف سورة( جميل فصبر امرأ انفسكم لكم سولت بل قال) 

 :لاة الجمال - ب

ا  الجمال جميل فهو جمالاا  - بالضم - الرجل جمل وقد والمعاني، الصورة على يقع الجمال إن  للحسن مرادفا

 اليه يميل وجه على الكائن هو والجميل الحركات في وانسجام الاشكال في وتوازن الاعضاء بتناس وهو

 (87)النفس  وتقبله الطبع

  الجمال الى المنسوب هو الجمالي

                                                           
85  والنشر، للصحافة عربية آفاق ارد مطابع في طبع الصحاح، مختار العربية اللغة معجم عبدالقادر بن بكر ابي بن محمد الرازي، - 

.57ص ،1983 بغداد، - النهضة مكتبة  

86
 البيضاء، الدار وسوشبرس، بيروت، اللبناني، الكتاب دار ،1ط المعاصرة، الأدبية المصطلحات معجم:  علوش سعيد - 

51. ص ،1985  

 .93ص ،1986 بيروت، المشرق، دار ،2ط الطلاب، منجد افرام فؤاد البستاني، 87 -
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  فنيا جمالا الفني العمل تكسب التي والعناصر بالقيم تعنى دراسة

 الجمال  ً  اصطلاحا

 " حواسنا كهاتدر التي الاشياء بين الشكلية العلاقات وحدة

 ان ذلك معنى ، التعبيرية هو الجمال وان...  التعبيرية إمكانيته خلال من الفني العمل في يبتدئ الجمال

 كان كلما الفني، العمل

ا  فقد وكلما جميلاا، كان كلما معبراا   " جماله فقد التعبيرية هذه من شيئا

 الى تشير ولكن جميل، هو لما فلسفيةال الدراسات مجرد الى ولا فحسب الجميل الى لا تشير دراسة"

 الحياة في ومكانتها والجمال الفن حول المعتقدات مجموعة

ً  الجمالية الابعاد  : إجرائيا

 اسلوب بها يتميز التي والمتناسقة المنسجمة الواضحة العلامات او الشكلية السمات من مجموعة انها

 .غيره عن الفني( كليمت)

 .الجياشة وعواطفه الفنان مشاعر عن المعبرة ةوالجوهري الخاصة صفاتها ولها
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 الثاني الفصل

 الاطار النظري والدراسات السابقة

 الجديد للفن الجمالية الابعاد: الأول المبحث 

 الجمالية الابعاد: أولاً 

 مبتغاه لىإ أوصلته التي الفنان عمل لآليات تخضع العناصر وهذه عدة، عناصر من يتكون الفني العمل أن

ا  تؤسس وبالتالي والفني، الجمالي ا  نتاجا  :الآتي الترتيب وفق العناصر هذه وتصنف جمالية، أبعاد ذا فنيا

 التكوين عناصر - أ

 Line: الخط - 1

ا  أو يرسم  عن بواسطتها يعبر مساحات ليحدد الصلبة الأسطح على المحروق الخشب من بقطعة خطوطا

 ويكون (88) البدائية طرائقه من بأي خطوط رسم طريق عن تقليدها ويحاول عالمه في يراها التي الأشكال

                                                           
88

.121 ص ،2000 القاهرة، العربية، النهضة دار الناشر ،5ط التشكيلية، الفنون في التكوين:  رياض الفتاح عبد .-   
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ا  الخط ا  ويقوم ، للتحديد أداة أو شكلاا  أو معينة لمساحة محيطا . الفضاء وامتداد الحركة اتجاه بتحديد أيضا

ا  ا، الخط يكون وأحيانا  المحفورة الخطوط مثلاا  الطبيعة، تجاه بالصدق الاحساس إيجاد على يساعد كما وصفيا

ا  تكون قد أو الظلال، تعطينا التي المتقاطعة العميقة  التصميم يكون عندما وظيفتها مثل رمزية خطوطا

 ليس شيء خلق في سحرية وظيفة للخط كما المعنية، الحقيقة من بدلاا  شاملة حقيقة لتنقل وسيلتها( التكوين)

 .  والفراغات للمجسمات الخالق فهو قبل من وجود له

 علامات بأصابعه يخط الكهف رجل كان فقد الفني، التعبير في استخدمت التي الوسائل مأقد هو الخط لعل"

 الرطب الطين في

 Color:  اللون -2

نجد اللون من أهم وأكثر العناصر البنا ية قوة وتأثيراق في الجذب والإثارة البصرية لما له من قدرة على توليد 

ة ظاهرية لجميع الإشكال المحسوسة والذي يساعد في التأكيد القوى الجاذبة للشكل الناتج ، اللون هو خاصي

 على الطبيعة الفيزياوية وعلى نسيج تل  الإشكال"ا 

اللون يعني الفرق بين الزرقة والحمرة والصفرةاا وهكذااا فحينما نطبقه على أنواع الاشياء فإننا هنا نعبر مرة 

 الموجة وتمتص البعض"ا أخرى عن صفة الانعكاس للأسطحاا انها تعكس بعض أطوال

نجد أن كلمة اللون تدل بمعناها الواسع على الكثير من المعاني، فهي تشمل مثلاق ذل  الإحساس البصري 

 المترتب على اختلاف أطوال الموجات الضو ية في ا شعة المنظورة، وهو الاختلاف الذي يترتب عليه
ا  (المنظورة الضوئية الأشعة موجات لأطو وهو) الأحمر من بادئة مختلفة بألوان العين إحساس  ومنتهيا
 ويغير الأشياء، بين التمييز على بقدرتنا اللون ويؤثر(  الأشعة هذه موجات أقصر( وهو) البنفسجي باللون
 للعالم الإدراكية خبرتنا من مهم جزء انه عن فضلاا  الجمالية، وخبرتنا تفضيلاتنا وفي وأحاسيسنا مزاجنا من

 . أخرى حاسة أي أو البصر حاسة على ويعتمد المرئي

 Form:  الشكل -3

ا  شكلاا  يستلم فالمتلقي الحياة في الإنسان يتعلمه أو يدركه ما أول هو الشكل إن  نحو ينطلق ثم يدركه كليا

 الأجزاء تبدأ خلاله من الذي الكل يكون بل مجتمعه عناصر أو لجزئيات يكون لا الإدراك) التفصيل

 (".بالوضوح

 أكانت سواء الأشكال جميع أن سنرى فإننا... الأساسية الأجزاء أو المواد كإحدى الشكل عن دائمآ تكلمنا ولو

 بين المزدوج للتفاعل نتيجة الواقع في فهي واضحة غير أم واضحة كانت سواء أو أبعاد ثلاثة أم بعدين ذات

 هذه في الشكل نعتبر وقد. والملمس واللون والنور والظل والقاتمة الفاتحة والدرجات الخط وهي: المواد
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ا  اعتباره ويمكن الموجود بالشكل صلة له كشكل البسيط الوصفي للإحساس بالنسبة الحالة  أكثر أنه على أيضا

 (89). البناء أو التمثال أو الصورة شكل وهو عامة، بصفة العناصر تشمل التي تلك تعقيداا  النظم

  Space: الفضاء 4

ا  عنصراا  الفضاء يمثل ا،.  معه نتعامل الذي الحيز فهو وجوده، الشكل منح في أساسيا  ذا كان فان تشكيليا

ا  كان بعدين ا، كان ثلاثة أو مسطحا  حرية وللفنان لذاته جماليات المتلقي يمنح الفني التكوين في فالفضاء حجما

 للونوا الملمس اختيار في المزخرف للفنان حرية تعطي الفضاءات ان إذ الأشكال وتقليص الأحجام تغير

 وبدون التصويري، السطح داخل مكانها تأخذ أن والأشكال للحجوم الفضاء. الأخرى العناصر وبقية والخط

ا  يصبح والحجوم الاشكال تلك وجود  وهناك معين، فضاء في إلا للشكل وجود ولا بشيء مجدي غير فراغا

 الفضاء ويلعب البصري، المجال داخل السالب الجزء الأشكال وتمثل المتحرك والفضاء الساكن الفضاء

ا  دوراا   الاشكال مواقع تحسس بواسطته نستطيع الذي الحيز هو والفضاء. البصري الإدراك مجال في نشيطا

 ". واتجاهها  يسمح لذلك" بالحركة الاحساس يقوي فهو الآخر بالبعض بعضها وعلاقتها

 

 

 Texture: الملمس - 5

. مادة لكل الخاص التكوين طبيعة من وينتج الفنون جميع هفي تشترك آخر نوع هو السطوح تأثير أو الملمس

 الصناعية الفنون وبعض والبناء النحت في أصابعنا طريق عن الملمس من النوع بهذا الواقع في نشعر وقد

 نوع والرسومات والطباعة التصوير أعمال من فلكل العين؛ طريق عن إلينا انفعالاتها تنتقل وقد. الصغيرة

ا  ئيمر مختلف سطحي   وغيرها المشمع الورق أو القماش لخشونة طبقا

 رسم ملمس عن يختلف الزيتي الرسم فملمس.. الملمس في تختلف السطوح من المتعددة الأنواع هذه فبعض

 عن منه كل يختلف الطوب أو الرخام أو الحجر ملمس أن كما الباستيل، ألوان أو الرصاص القلم أو بالفحم

 .الآخر

                                                           
89
 القاهرة، المصرية، النهضة مكتبة القاضي، وسعد المنصوري سعد. د ترجمة نتذوقها كيف التشكيلية الفنون: مايزر برنارد  - 

 157ص السابق، المصدر التشكيلية، فنونال في التكوين:  رياض الفتاح عبد. 21. 246
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  Founded the Organization التنظيم اسس  - ب

 يستخدمها التي الاساسية المفردات هي البصرية للفنون العناصر هذه تنظيم كيفية عن أما هي الذي المقصد

ا  ليبني الفنان  من الواحد الفني العمل تميز التي هي العناصر هذه بها ينظم التي الطريقة فان أعماله، من ايا

ا  الرسام يجمع فقد الآخر، ا  عملاا  منها ليؤلف( والملمس والشكل واللون كالخط) ناصرالع من بعضا  ما، فنيا

 في إليه يستحيل أو الفنان ينشده هنا الرئيسة فالمسألة مغايرة، اخرى صورة يؤلف قد ذاتها العناصر ومن

 .لها المهيأة التصويرية المساحة في بها ستنتظم التي الكيفية أو وأنواعها العناصر نسبة في قراره اتخاذ

  Unity And Variety:  والتنوع الوحدة - 1

تحقق الوحدة الجمالية حين تتلاءم اجزاء الشيء الفني في نظام يمكن تبينة .فالنظام او التنظيم  الوحدة :

ا او قد يبدوا معقدا غاية التعقيد   للعناصر قد يبدوا بسيطا

 (90)".  لقةالمغ العلاقات من خاص نظام على بينها فيما تحتوي ان لابد(: سكوت)

ا  يبدو عمل بتقديم تتمثل والتي المشاهد مشاركة إلى الحاجة مدى الفنان يدرك التنويع  ا، منظما  لكنه ومفهوما

ا  يملك أن يجب الفني العمل فان لذا الرتابة، أو بالملل الشعور يطيق لا المشاهد أن يعلم نفسه الوقت في  تحديا

ا  لكن ، وحدة يمتلك أن ويجب. إليه نينظرو الذين اولئك اهتمام إثارة على قادراا   هذه يضم ن أن يجب أيضا

 معنى عن التقصي في التأثر يشركه لكي الناظر تتحدى صعوبة تعقيداا، الوحدة

 التنظيم، أو فالنظام،. تبي نه يمكن نظام في الفني الشيء أجزاء تتلاءم حين الجمالية الوحدة تتحقق الوحدة

ا  يبدو قد للعناصر  في المتميزة الخصائص من أكثر أو واحد على يؤسس وقد التعقيد، غاية اا معقد أو بسيطا

ن والتي المرتبطة والهيئات للأشكال ولابد.  العناصر هذه  علاقة وجود من الفني العمل في وحدة تكو 

 يبدو قد  اليها يشير إذ بينها، فيما ترابطية

ا  عليهما نطلق كما أو والتعقيد الوحدة العاملين هذين وكلا. العمل في هناك موجود انه يشعر  مهم التنويع، معا

 كل ِ  في عمله عناصر بين الجمع في الفنان مهارة على يعتمد انما الفني الأثر على والحكم. فني عمل كل في

ا  يضيف الذي وخياله موحد  وحدة إلى تنويعا

ا  ويكون الأساسية، العمل  (91.)الوحدة هذه ضمن أيضا

                                                           
90

.99-97ص السابق، المصدر الرؤية، حوار: نوبلر ناثان -   
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 Balance: التوازن 2

ا  وهو المتضادة، القوى فيها تتعادل التي الةالح هو  عن نفوسنا في نشأ الذي الغريزي الإحساس ذلك أيضا

ا  قائم معتدل كحيوان الإنسان شكل طبيعة  الخصائص من هو والتوازن أفقية أرضية على متوازن رأسيا

ا  دوراا  تلعب التي الأساسية  ". إليه النظر حين نفسية براحة الإحساس وإثارة الفني العمل تقييم في هاما

ا  ويضم معقداا، الفني العمل تكوين يصبح ان ما ولكن،. الفن في التوازن ضرورة على إجماع شبه هناك  ألوانا

. الميكانيكية بالطريقة متوازن تكوين إلى الوصول المحال من يصبح حتى متباينة، وأشكال مختلفة عدة

 يختلف قد ما تكوين في للعنصر الظاهر فالوزن. ئيةالمر الأوزان مهمة هو البصرية الفنون في فالتوازن

 الكتل تكرار هو الصورة في بالإيقاع ونعني. حجمه أو نسيجه باختلاف أو شكله، باختلاف أو لونه باختلاف

ا  متماثلة تكون قد وحدات عنه ينشأ تكراراا  المساحات، او  ويقع. متباعدة أو متقاربة مختلفة، تكون أو تماما

 . بالفترات تعرف مسافات أخرىو وحدة كل بين

 Rhythm Repetition And: والإيقاع التكرار - 3

 (92)". دورية أو منتظمة، التكرار في واضحة حركة: بأنه( سكوت) ويعرفه 

 تتكرر دفعات على الآخر بعد أحدهما يتبادلان أساسين عنصرين للإيقاع أن رياض الفتاح عبد يرى وهكذا

 : وهما قليلاا  أو كثيراا 

 .السلبي العنصر وهي الفترات.  -2. الإيجابي العنصر وهي:  لوحداتا .1

 التنوع، هذا كشف وعلينا تنوع يصاحبها المرئي الفضاء في تتكرر التي المرئية العناصر أن تقدم مما ونجد

 الرتابة، إلى العناصر كل تكرار يميل وقد واحد، عنصر تكرار في يتوفر لا قد بالإيقاع الإحساس لأن

 متقاربة أو مختلفة أو متماثلة تكون قد وحدات مكونة الكتل، أو المساحات تكرار بصيغة يكون حينما قاعفالإي

 .ملل وبدون المساحات تلك لتملي الزخرفي التكوين ضمن لها الفنان توزيع على تعتمد متباعدة، أو

 Different: التباين -4

                                                                                                                                                                                           
91
 .38ص السابق، المصدر التصميم اسس جيلام روبرت سكوت، -

92
، .189ص نفسه، المصدر التشكيلية، الفنون في التكوين:  رياض الفتاح عبد  -   
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 عن يعبر إذ والتدرج متوسطة، بدرجات انمتباين طرفان فيها يرتبط التي الحالة وهو التدرج هو 

 طيبة أداة يعتبره و التدرج مع الانسان يتعاطف لذلك بالحياة، الحركة ترتبط وإذ انتظام، في متطورة حركة

 بالراحة الإحساس يبعث المدى الواسع والتدرج... السينمائية أم التشكيلية الفنون في سواء الفني للتعبير

ا  العين ينقل الذي السريع التدرج أو اينالتب بعكس وذلك والهدوء، ". لها مضادة أخرى إلى حالة من سريعا

(93) 

 أن أي التباين في الوحدة إلى يشير هذا و الاختلافات، عن تعبير انه متطرفين شيئين علاقة هو التباين إن

 بين صلة هنالك

".  بعضهما مع مرتبطان الأبيض و فالأسود المتماثلة، أو المميزة بالخواص مرتبطة فهي المتضادة الاجزاء

. الأخرى العناصر بقية و واللون والحجم الشكل في التباين من عدة أنواع هنالك أن نرى تقدم ومما

 الرتابة تجاوز خلال من الفني للتكوين الشكلي البناء عملية في مهم أساس التباين إن ذلك من نستخلص

 عناصر على التأكيد كذلك و التنوع من حالة لخلق التطابق،و التماثل من المتولدة السكون وحالة التكرارية

 وجذب الإثارة بغية للهيمنة مراكز ليكون الفنان يرتئيها

 .عام بشكل الجمالي و الوظيفي التأثير تحقيق هي و ألا ، الرئيسة الغاية إلى وصولاا  الانتباه

 proportion:  التناسب -5

 العناصر بين الجمع أن(: رياض) ويرى". الطبيعية التكوينات فاتص أهم وانهما والاتزان الحركة في مثلما

 في العناصر هذه( مساحة) أو وعرض طول بين للعلاقات دراسة أي لنسبها مبدئية دراسة يستلزم

 لنسب دراسة تتطلب كما الأبعاد، الثلاثية الاجسام في الحجوم يبن العلاقات أو الأبعاد الثنائية المسطحات

ا  مقبولة إيقاعات لتخلق منها كل بين لةالفاص المسافات  ". جماليا

 تتضمن النسبة وإن بالنسبة أو وآخر، شيء بين الدرجة، أو الكم و الحجم، في العلاقة أنه(:" سكوت) ويعرفه

 عنصري ويوجد. متوقع تكرار أنه هي التنغيم أو للنسبة الأساسية والفكرة متشابهة عوامل بين مقارنة

ا دا والتنغيم التناسب  العضوية الطبيعة هيئات في ئما

 

                                                           

- 
 98 - 59 ص السابق، رالمصد التصميم اسس جيلام، روبرت سكوت، 93



 

  

    

10 
 

 Dominance: السيادة 6

 مركز أو بالسيادة يسمى ما هو سواه دون إليه النظر لفت أولوية ينال جزءا  الفني العمل في يكون لكي

 جزء سيادة أي الصورة، حولها تبنى التي النواة هو طبيعته كانت مهما المركز وهذا الصورة، في( السيادة

 .الأخرى التكوينية العناصر بقية بين الصدارة موقع هواحتلال عنصر أو

 Movement: والاستمرارية الحركة - 7

ا  والاستمرارية الحركة إن    ومن المفرد الفني العمل في منظمة كوسائل التجميعات في توجد ما غالبا

 ما إلى يلجأ عمله دمج في الفنان رغبة وفي. عمله تصميم لإرساء فقط منها واحدٍ  على الفنان يعتمد أن النادر

ا  لكنه وعي، عن الفردية الاختيارات إلى يعمد قد فهو. غرضه لبلوغ إليه بالنسبة ، مؤثراا  يراه  يجعلها ما غالبا

 مغي راا  ينجزه ان محاولاا  موضوعه، على العمل في انهماكه أثناء في السليقية القرارات من سلسلة من جزءاا 

ا  الكل يتماشى لكي المناسب مكانه امنه كل يتخذ حتى وذاك، العنصر هذا  . معا

 تنظيمية علاقات وفق وترتيبها العناصر تنسيق عملية خلال من تتحقق الجمالية الابعاد تقدم مما يتبين

 هو الفنون في يدرك ما وأن ، مميز جمالي بوضع الشكل يظهر ذاته بحد التنظيم فني، تكويني وبأسلوب

 تلك ترتيب الفني العمل عناصر تجميع بعملية البدء عند الفنان وعلى .المتذوق يدركه الذي الجميل الشكل

 لكي الصحيح موقعه في الفني العمل عناصر من عنصر كل فيكون محسوبة بصورة الأشكال أو العناصر

 . المطلوب التعبير فيحُقق والشكلية الجمالية بوظيفته يقوم

 ً  (Art nouveau) الجديد الفن: ثانيا

 المعمارية والهندسة الفن من اسلوب الجديد الفن يمثل الجديد الفن وتعني فرنسية كلمة وهي) نوفو الارت

( والازهار النباتات) الطبيعة من المستوحاة الاشكال ذو المتجددة الفنية بتصميماته تميز حيث والتصميم

 والمانيا نياوبريطا وبلجيكا النمسا) اوروبا عواصم بعض في الحركة هذه وانتشرت. المنحنية والخطوط

 لعمل الطبيعة باستلهام تهتم التي والعمارة التطبيقية الفنون ميادين في( 1890) عام حوالي(. وفرنسا

 الفنية النشاطات مختلف عشر التاسع القرن نهاية مع الحركة هذه شملت". زخرفية طبيعة ذات فنية تكوينات

 Art( )الجديد) الفن باسم عرفت التي الحركة ذهه ان. والحرف التطبيقية والفنون والنحت كالعمارة الاخرى

nouveau) الحديث الأسلوب أو Modern style ( ستيل يوجند) وانكلترا فرنسا فيjugen stil )وتعني 
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ا   والصناعية العلمية المجالات في العام التطور لمجاراة الحركة هذه وظهرت الجديد، الاسلوب أيضا

ا   التاسع القرن في الثورية والنظريات الافكار اليه ادت وما ومتطلباته الجديد المجتمع حاجات مع وانسجاما

 وكان( 1892) عام برلين في اقيم الذي العرض في خاصة المانيا في كبير اثر الحركة لهذه وكان.  عشر

 (94) الحركة بهذه المعجبين من

 من الافكار أغلب الحركة هذه استلهمت(. جوخ فان جوجان، لوتريك، ، هويسلر ،(مونخ) الفنانين من عدد

 (95).  والالوان الخطوط بقوة الفنان اهتمام شدة الجديد الاسلوب هذا يميز ومما التأثيرية، بعد ما اساليب

 ويهدف والحرفي، الفنان بين الصلات توثيق على ويؤكد الاكاديمية التقاليد عن بالابتعاد الجديد الفن ويسعى

 الانسان حياة تجميل في تسهم اشكال الى الفنون هذه وتحويل ف،والحر الفنون جميع بين المساواة الى

 لقد" الاجتماعي الفن للشعب" الفن" للجميع الفن" شعار رفع تم حيث. والسرور البهجة اليها وتدخل اليومية

 نماذج رسم في شاركوا قد - الجديد للفن الممهدة الحركات احدى وهي الرفائيلية قبل ما الجماعة ممثلو كان

 الماضي مع الجذور منقطع ليس الجديد الفن ان".  التطبيقية بالرسوم كبير حد الى واسهموا والالبسة ثاثللأ

 تغطية الى واللجوء التزينية والعناصر الزخارف استخدام في فالإفراط بعده، وما قبله بما الاتصال فاعلية فله

 الطبيعة في يشاهدنه ما تحليل على الجديد الفن فنانو اعتمد حيث الزخرفية، العناصر بهذه كبيرة مساحات

 . الشمسي الطيف الوان في المتمثلة الأولية عناصرها الى الوان من
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95 .124 ص سابق، مصدر الحديثة، العصور في الغرب فنون:  اسماعيل نعمت علام، -   



 

  

    

12 
 

 

 والتقاليد الاعراف ضد ناضلوا الذين الكتاب أوائل من روسكين جون الانكليزي الفني والناقد الكاتب ويعتبر

 للفصل مبرر لا اذ الباهاوس مدرسة افكار بتبني طالبواو(. للجميع الفن بمسألة مرة لأول ونادوا الاكاديمية

 يعتقد لأنه والصناعي الفني النشاط بوحدة نادى فقد( "سوريو) اما والنافع الجميل بين او والحرفي الفنان بين

 أي كذلك يكن لم ولو محترف شخص هو الفنان وان والصناعي الفني العمل بين تنقطع لا الوثيقة الصلة ان

ا  يكن لم لو ا  أصبح لما الاول المحل في صانعا  به جاءت ما حسب (96) على التعرف الناس أستطاع ولما فنانا

 الأصلية موهبته وكشف فنه، .مدرستهم

 المعمار فن ان نجد الحصر وليس المثال سبيل وعلى المهنة، عن نشأ قد الفن ان Bach. باش فيكتور ويرى

Architecture البناء حرفة عن نشأ قد Maconnerie حرفة عن البداية منذ نشأ قد التصوير فن ان كما 

 أن بعد الا اسمه على يحصل ولم الحرفة عن الاصل في نشأ قد الفن كان وكما entluminure التلوين

 الصناعة او الحرفة فإن ذلك ومع الحرفة عن انفصاله بعد حتى بينهما قائمة الصلة تظل لهذا. عنها انفصل

ا  تصبح فأنها تازدهر أو تقدمت ما إذا  محاولة خلال من( الباوهاوس)و( الجديد) الفن) فكر تقارب اتضح. فنا

 المعادن وتطويع النجارة مجالات في تجمع الباوهاوس مدرسة كانت فقد والصناعة، الفن بين الجمع

 قدمالت ساهم كما. والطباعة والنحت الملون، والزجاج المسرحي، والديكور الجدارية والرسوم والفخاريات

 هذه في ظهرت التي والكونكريت والفولاذ والزجاج كالحديد الجديدة الانشائية المواد وظهور الصناعي

 العالية الابنية في اما. باريس في ايفل كبرج مهمة انشائية اعمال في والفولاذ الحديد استخدمت حيث الفترة

( Dutch de still كحركة ةالحديث الحركة تمثل جماعات ظهرت فقد اوربا وفي الكنائس في وحتى

 بلجيكا، في Art nouveau) الحديث الفن وجماعة ،روادها اوائل من موندريان) الفنان وكان الهولندية،

 وتلاهما هورتا وفيكتور دوفيلد فان) روادها ومن المختلفة، والاشكال الزخرفة استخدام الى لجأوا حيث

 التقليد ورفض التاريخية، المعمارية بالاشكال المرتبطة يةالتقليد الرؤيا عن التخلي ان(. كاودي) الاسباني

 والمواد والحديد الخشب واستخدام واللون، الشكل وتناسق الفضاء حيث من الاشكال وتوافق والمحاكاة،

 .التصميم خلال من .الفن الجديد اعتمدها جديدة تصميمية صيغة اظهرت البناء في الاسمنتية

                                                           
 .70 – 69 ص. 1981 بيروت، والنشر، للطباعة المثلث دار ، المعاصر التشكيلي الفن:  محمود امهز، - 96
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 المعمارية للحركة النظري المؤسس هو( موريس( وليم الانكليزي والمعمار انالفن ان الكتاب أكثر ويعتقد

 اثرت التي الآلة واعتبر. الفنية الاعمال في للفن الاجتماعي والاثر ادخال الى دعا فقد الجديد والفن الحديثة

ا  أمراا  المجتمع على  منتجاتها تطويع ينبغي واقعيا

 في ستايل والنيو فرنسا في نوفو آرت ان الحديث) الرسم ريختا في الموجز كتابه في ريد هربرت ويذكر

 التزيين في التطبيقية الفنون في رئيسية بصورة ظهرت الجديد) الاسلوب تعني وكلها) وامريكا انكلترا

 ". الكرافيك وفن والطباعة المعمارية والزخرفة المنزلي

( الطبيعة) اي المرئي العالم من اقتباسها تم ذا والمتنوع بالغنى الجديد الفن في التشكيلية العناصر تميزت

 ليس الطبيعة محاكاة من فالهدف. الغالب في تجريدية زخرفية اشكال الى حولت لكنها والنبات، الحيوان عالم

 منبسطة وخطوط مساحات في اشكالها وتأويل الطبيعة هذه ترجمة بل مقروءة او مرئية وجعلها الصورة نقل

 بالأقواس المتدفقة والخطوط المتموجة الاشكال ديناميكية خلال من الجديد لفنا فكرة تتكون. ومختزلة

 المستخدمة، للمواد الحقيقية القيمة اظهار الفن لهذا الاساسي الهدف وكان الايقاعات، ذات والخطوط المختلفة

ا  اهمل قد ديدالج الفن) كان 1906 سنة فمنذ" ،(الاسمنتية والمواد والزجاج الحديد من الخامات واستثمار  كليا

 بعد الا النمط لهذا خاصة معارض تنظم لم كما الثانية، العالمية الحرب بعد الا اليه المؤرخين انتباه يلفت ولم

ا  الفن تاريخ مراحل اكثر من المرحلة هذه تبقى لذلك الثانية، العالمية الحرب  الدراسات من بالرغم. غموضا

 التي المترابطة والهيئات الاشكال يتناول الجديد الفن ان نلاحظ الفني بالاسلو بهذا الكبير والاهتمام الحديثة

  لذاته جمالية للمتلقي يعطي الفضاء وان الفني العمل وحدة تكون

 في حرية نلاحظ ان الفنان الجديد يتناول الاشكال والهيئات المترابطة التي تكون وحدة العمل الفني  وللفنان

 بالإضافة والشكل والخط واللون الملمس اختيار في حرية المزخرف للفنان وتعطي الاحجام وتغيير تقليص

  تناسب الى

 كليمت غوستاف رسوم في الفكرية المؤثرات: الثاني المبحث

 (Giacom pucci) بوجيني جياكومو كتب 

 I live for: الكلمات هذه روما في قدمته الذي الأول عرضها بمناسبة( Tosca) توسكا الاوبرا بطلة الى 

love) I Lived for art حياة تماما توضح الكلمات هذه" الحب اجل من اعيش أنا الفن، اجل من اعيش أنا 

 العرض بمناسبة سنتين بعد كليمت انجزه الذي الرائع الفني العمل وان(. 1862 - 1918) كليمت واعمال
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 كان والفن الحب خلال من لمرءا يجدها التي السعادة ديمومة عن يعبر( Beethoven) قدمه الذي الموسيقي

 المدن احدى( بومغارتن) مدينة في ولد وقد ابناء سبعة من متكونة عائلة من الثاني الابن كليمت) غوستاف)

 - Ernest limit) (1834 كليمت أرنست والده كان( 1862) تموز( 14) في فيينا لمدينة التابعة الرائعة

ا  يعمل( 1892  الثامنة سن في تركها التي Bohimia) بوهيميا منطقة من حيةفلا عائلة من وينحدر. نقاشا

 . فيينا .الاشكال وتوازن  مدينة من( 1915 -1836) والدته وكانت. فيينا في ليستقر

( 1931 - (186) (georg) وجورج( 1892 - 1864) (Ernst) ارنست اخوته من واثنين هو الفن تعلم وقد

ا  جورج اخوهم اصبح بعد وفيما(. والفضة الذهب على النقش والدهم مهنة خلال من  ولكن. أبيه مثل نقاشا

 Kunst were مؤسسة في قبولهما وتم الرسم فن في فذة عبقرية اظهرا( وارنست كليمت) الاخوين كلا

chale ا  تأسيسها تم التي  Ferdin( ) لوفيركو فرديناند) البروفسور يد على الفن درسا وقد حديثا

Laufberger )بدأ( 48.)المجال هذا في التنوع من عالٍ  مستوى وعلى منوع تدريب لىع حصلا وقد 

 وقد الطبيعي بالذهب مرتبط طابع ذات اكاديمي بأسلوب ضخمة ديكورات بعمل الفنية حياته مسيرة( كليمت)

 (.3) و( 2) و( 1) شكل في كما  1905 لغاية 1894 من للفترة الفلسفية الرموز بإنجاز قام

 

 وكانت 1867 عام التطبيقي الفن بمدرسة 1867 عام عمره من عشر الرابعة سن في( تكليم) التحق وقد

 المتحف التطبيقي الفن مدرسة وتعتبر النمسا لامبراطورية الملكي والصناعة الفن لمتحف تابعة المدرسة هذه

 South) نلند في سنتون كين جنوب متحف بعد الفنية الأهمية حيث من وتأتي الأوربية، القارة في الأول

kensington museum )اعداد هو المدرسة هذه هدف وكان. فيينا في الأولى المدرسة هذه تعتبر كما 
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( الفن المدرسة لهذه تربوي هدف اهم وإن  . والصناعة الحرف مجال في وتقنية نظرية علوم وتقديم

 مستوى وتحسين فيينا مناطق جميع في العام الذوق مستوى رفع هو( التطبيقي)

 هذه اهداف بين من وكان ،(التطبيقي الفن مدرسة افتتاح خلال من ذلك وتعزيز وزيادة الصناعية دماتالخ

ا  المدرسة  العامة الفنية والاعمال الصناعية الحرف اشكال بين والجمع. وتطويرها المعارف تنمية أيضا

 خلال من الاقتصاد تحسين لغرض اليدوية الاعمال انتاج وتطوير الناس بين المتداولة اللغة مفردات وحتى

 والتصنيع الثقافة) المجالين هذين وان مردود ذا ويكون افضل الانتاج يصبح وبذلك الجميلة الفنية التصاميم

 . العالمية الاسواق في اكثر الذوق وتنمية والابتكار الانتاج على يؤثران

 تلقى وقد التطبيقية نونالف اختصاص في دراسته لاكمال دراسية منحة على كليمت حصل 1876 عام في

 الاثنان وشكل( فرانز) بالفنان( كليمت) التقى 1880 عام حوالي وفي. المعماري الرسم مجال في التدريب

 بالجداريات مهتمين كانا بأنهما يعني وهذا فيينا في جدارية وأنجزا( الفنانين شركة) تسمية عليه اطلقوا فريقا

 .الرموز على تحتوي التي لضخمةا المباني واسقف( الديكورات) والزخارف

 ابداعاته خلال من جاء حياته وغير هندسي كرسام الفنية حياته مسيرة بداية في تأثير له كان حدث ابرز وإن  

ا  حيزاا  اخذت التي المميزة الزخرفية للأشكال الفنية  ديكورات في جسدها والتي الفنية، اعماله في واسعا

 مفاجئ بشكل الاجل وافاه الذي( Hans makart قبل من انجازه يتم لم الذي(Kunst historiches) متحف

  ماتسش الاخوين مع بالاشتراك وذلك. م1884 عام والاربعين الرابعة سن في

 على درس وقد التطبيقية، الفنون مدرسة في الاجبارية التمهيدية الدروس يحضر( كليمت) كان البداية وفي

 يمارس( كليمت) وكان ، rachowina (Ludwig Minnigerode Michael Riser: )الاساتذة من كل يد

. التجاري للفن اعماله مستوى بنفس المنبسطة والزخارف الثلاثية الابعاد ذات الصور ونسخ الزخارف رسم

 الرسم واعمال المصبوب الجص من الاشخاص اشكال تجسد فنية أعمالاا  ينجز كان( كليمت) فان وكذلك

 من انجزها التي للإسهامات تقديراا  الذهبية المرتبة على الحصول من( كليمت) نتمك 1888 عام في. الزيتي

ا  عضواا  كليمت اصبح ذلك عن فضلاا  - فيينا في( بورغ) مسرح في رسمها التي الجداريات خلال  في فخريا

 بين هالتشاب خلال من للمباني وتصميماته الرسم بيت العلاقة تعزيز كليمت حاول( 53.)وفيينا ميونخ جامعة

 .الواقعي المحتوى من من مفرغا كان كليمت ابتغاه الذي فالجمال الحركة ومنها التكوين عناصر
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 انهم حيث( كليمت) لشقيقهم اللوحات اطارات من العديد وينقشون ينحتون( Georg) و( Ernst اخوته وكان

 درسوا وان سبق

 الذهبي، فيينا عصر الى بالذاكرة تعيدنا( متكلي) لوحات ان مع اوروبا التطبيقية الفنون مدرسة في وتدربوا

 فيينا النمساوية العاصمة في والمجتمع الفن اوساط في المحورية الشخصيات احدى المبدع الفنان هذا كان فقد

 فرويد سيغموند:  مثل فنية شخصيات في والفنية الثقافية المراكز احدى وبرلين باريس مع تشكل كانت عندما

 يعزوه الذهبي باللون كليمت ولع ان( سيل ايغون والرسام وتوفاغنر، لوس، ادولف يينالمعمار والمهندسين

 هو ما لكل رمزاا  يعتبر اللون هذا ان حيث البيزنطي بالفن تأثره الى الفنية حياته عن كتبوا الذين الفن نقاد

 اليابانية والثنايات ةالفرعوني والفراغات المثلثة الزخارف مع الذهبي اللون تداخل وان. وفخم ورصين مقدس

 التي والفراغات الزخارف من تحتويه بما الواحدة اللوحة مجمل في كليمت كرسه قد البيزنطي الذهب وثراء

 ( 5) و( 4) شكل في كما يومنا الى الممتدة العصرية تلك تبرز

 

 لهندسيةا الاعمال انجاز مهمة Nikolaus Dumab الصناعي الاعمال رجل اسند لقد( 5) شكل( 4) شكل

 Gustav li الفنانين من ثلاثة الى( Domba) دومبا قصر في الرئيسية للصالات الداخلية والتصاميم

(Franz Matsch) (Hans Makart وتصميم الموسيقى صالة اعمال بإنجاز( كليمت) تكليف تم وقد 

 الاخرى الداخلية ءاتوالفضا المعيشة، صالات في الفنية التصاميم تعتبر. والأبواب النوافذ فوق الجدران

 غرف جميع تشمل وديكورات رسومات الفنانون انجز لقد. الفترة تلك في كبيرة اهمية ذات للقصور

ا  واحد نسق على التفاصيل جميع يشمل موحد فني مضمون ضمن القصور وصالات  الملابس حتى.  واحيانا

 ( 7) و( 6) شكل في كما. نفسها التصاميم هذه نسق تأخذ كانت الاعمال هذه في
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 تأثيراتها لمعرفة الفنانين اوساط في الجديدة والافكار الفنية المضامين هذه دراسة يتم كان ما وغالبا  

 من الفنانين هؤلاء لدى التوجه هذا اصبح وقد الداخلية الديكورات هذه في الفضاء مضمون يمثله وما النفسية

 الفنية الاعمال هذه ان. الانفصالية) الحركة مميزات

 انجاز عند والممارسة الخبرة وتكسبهم للفنانين الفرصة توفر كانت القصور هذه في الفنانين قبل من تنفذ التي

 لقصر كليمت انجزها التي الاعمال كانت لقد. العامة للمباني وزخارف الديكورات من الضخمة الأعمال

Palais Dumba ضمن لتدخل الرسم اعمال الى ريخيةالتا الاكاديمية اعماله من الانتقالية الفترة بمثابة 

( Schubert) الموسيقار للفنان رسمة خلال من خاص بشكل ذلك ويتضح الانفصاليين) حركة) رسومات

 مع كليمت اسس( 1918 - 1890 عام وفي. الرسم في الاكاديمية التقاليد يتبع يعد لم كليمت ان تبين والتي

 لظهور بعد فيما مهدت التي الانفصال حركة) اسم عليها لقاط فنية حركة شيل ايغون لاسيما آخرين فنانين

 وقواعد التقليدية الفنية المفاهيم مجابهة هو الانفصال( )حركة) هدف كان وقد. الألمانية التعبيرية الحركة

 نظرية ان اي الناس عامة وبين القصور سكان بين تمييز او فرق وجود بعدم كليمت يعتقد. الكلاسيكي الفن

 لوحاته في ذلك جسد وقد الناس، بعامة خاص اخر وفن بالنخبة خاص فن بوجود تؤمن لا الفنية( كليمت)

 . الفنية المفاهيم هذه رسخ الذي واسلوبه الفنية

 صالة في البيانو على يعزف وهو chubert Franz) النمساوي الموسيقار يمثل عمل( لكليمت) وكان

 الرسم يميز الذي والضوء الفضاء واعاد الطبيعة، من متكلي به انطلق كبير عمل اول ويعتبر الموسيقى

(. 8) شكل في كما(. الرسم فيها يتم التي الاماكن عن لنا تكشف التي الاشكال فيه تتجسد الذي عن التاريخي

 احد يطلب ولم الخاصة لمتعته انتجها والتي الطبيعية اعماله بإنتاج كليمت قام حياته من الاخيرين العقدين في

 يقوم نا منه
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 .البراقة بألوانها تميزت والتي منها جزءاا  ببيع قام وقد الفنية الرسومات هذه مثل بإنجاز

                 

ا  مشلولاا  تركته دماغية سكتة من( كليمت) عانى ،1918 عام الثاني كانون يناير وفي  الاجل وافاه وقد. جزئيا

 تجربته وكانت الأولى العالمية الحرب نهاية في أي. افيين في( هايتزينغ) مقبرة في ودفن 1918 فبراير في

 .العشرين للقرن  جديد فن لخلق الحداثة بداية تعتبر الفنية

 

 

 

 

 

 

 

 

 مؤشرات الاطار النظري

 والحرفي الفنان بين الصلات توثيق على ويؤكد الاكاديمية التقاليد عن بالابتعاد الجديد الفن يسعى -1
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ا  والاستمرارية الحركة إن -2  ومن المفرد الفني العمل في منظمة كوسائل التجميعات في توجد ما غالبا

 .عمله تصميم لإرساء فقط منها واحدٍ  على الفنان يعتمد أن النادر

 المهنة عن نشأ قد الفن ان Bach. باش فيكتور ويرى -3

 اي المرئي العالم من اقتباسها تم اذ والمتنوع بالغنى الجديد الفن في التشكيلية العناصر تميزت -4

 .الغالب في تجريدية زخرفية اشكال الى حولت لكنها والنبات، الحيوان عالم( الطبيعة)

 تأثيراتها لمعرفة الفنانين اوساط في الجديدة والافكار الفنية المضامين هذه دراسة يتم كان ما وغالبا -5

 الداخلية الديكورات هذه في الفضاء مضمون يمثله وما النفسية

 

 

 الدراسات السابقة 

ثناء البحث عن الدراسات السابقة لم يجد الباحث اي دراسات مقاربة للموضوع لذلك لا توجد اي دراسة ا

 مشابهة او سابقة للدراسة الحالية 
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 الثالث الفصل                                                      

 اجراءات البحث

 :البحث مجتمع

 ذات الكتب في كليمت) غوستاف) للفنان المنشورة واللوحات المصورات من توفر ما على الاطلاع بعد

 مجتمع ان الباحثة وجدت البحث، بموضوعة والمتعلقة ،(الانترنيت) العالمية المعلومات شبكة وعلى العلاقة

 .البحث لمجتمع ممثل فنيا كإطار عملاا   على فحصلت واسع بحثها

 :البحث عينة

 وفق البحث عينات اختيار تم وقد ،(نماذج خمسة عددها) بلغ قصدية بطريقة البحث عينة اختيار تم

 :الاتية المسوغات

 . الحديث الرسم في وجماليا تاريخيا وتأثيرا واسعة بشهرة المختارة النماذج تتمتع. 1

 .المختلفة الادائية اساليبها عبر جمالية وابعاد سمات المختارة النماذج في تتجلى. 2

 الافادة لأجل بيانات على الحصول في ساهم الفنية النماذج هذه عن والتوثيق الكافية اتالمعلوم توفر ان. 3

 تحليلها عند

 البحث عينة تحليل
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                         (1) نموذج

  كانفاس على زيت: والخامة المادة 

 1902: الانتاج سنة

 فلوج إميلي بورتريت: العمل اسم

 سم181×  84 القياس

 التاريخي فيينا متحف:  ائديةالع

 بوقفة يسمى ما أو بالكامل تطالعنا البروفيل بوضع العمل تتوسط فلوج إميلي واقفة سيدة العمل هذا لنا يصور

 يشير وكانه وتفصيلات بزخارف مشغول فستان مرتدية خصرها على يدها واضعة الثاقبة بنظراتها المسرح

 بالألوان شحنها عبر( السيدة) بورتريت الفنان شغل. اليه رالنظ جمال من يحمله بما ازرق طاووس الى

 وتدرجاته الازرق اللون على الفنان الوان اقتصرت فقد التصويري السطح على وتداخلاتهما والخطوط

 هو ليكون غامق ازرق بلون انفعالية خطوط عبر الفنان اشار وقد الابيض واللون والاخضر والاصفر

 تكراراا  الزخرفية الوحدات تكررت حيث. وتناغم بانسجام العناصر فيه عتتصار رحب فضاء في المحرك

ا  ا  الوحدات بتكرار رتيبا  وحدة وكأنها ظهرت انها الا الزخرفية الوحدات تكرار من الرغم وعلى عموديا

 بجوانب المحيطة الاشكال الى حلزوني بمسار خلال من السيادة حيث من الاشكال تتوالى فيما. واحدة

 وتداخلها الملونة المساحات وتقابل الموضوع عناصر بتجزئة العمل هذا في الفضاء تمثل ان بعد التكوين

 في غارق بشكل المرأة تصوير في( كليمت) فأجاد للأشياء ذهني تفسير عن يتم تشكيلي فضاء عن للتعبير

 خلال من( لكليمت) جمالية سمة ظهرت حيث. الجديد والفن التقليدي الكلاسيكي الفن بين مزج وقد الانوثة

 الاشكال بثنائية وعلاقته بالفضاء وانتهاء النقطة من ابتداء الفني العمل داخل التكوين بعناصر الاهتمام

 سكونية لكسر الأكبر النصيب لها كان الزخرفية والتكوينات الفرشاة فضربات اللونية، والكتل الزخرفية



 

  

    

22 
 

 الفرح بثبت جمالية بأبعاد الفني عمله وبهذا. التصويري السطح

 ذات وفي( كليمت) بها عنيى التي المركزية خلال من والسرور

 الرحب الفضاء في الهائمة الشكلية الخلاصات على معولاا  الوقت

 المنسجم اللوني وطابعها الزخرفية للأشكال الرمزي والتكثيف

 وسم

ا  شكلاا  الزخرفية الاشكال تتابعت ا  وحجما  وضع الى بالنسبة. ولونا
 مستوى في وضعيتها جاءت فقد العمل، بناء ضمن قفةالوا الفتاة
 لون اعطى فيما الفتاة ترتديه الذي الازرق اللون هو النظر يلفت ما ولكن تركيبها، في الوعي من عال

 السطح خشونة عن فضلاا  هذا الارضية عن نافرا الازرق ظهر فقد وعليه الارضية لون واليدين البشرة
 .الخارجية هيئته وتحديداا 

 (2) وذجنم

   1907: الانتاج سنة بور بلوش اديل: العمل اسم

 كانفاس على زيت: والخامة المادة

 سم 183×183: القياس

 نيويورك معرض:  العائدية

 

 واقعي بشكل نفذت الربرجوازية الطبقة من ارستقراطية سيدة وكأنها تبدو المركز في سيدة العمل هذا يمثل

ا  تمثل ترتفعان اللتان ويداها( اديل) وجه ان الوقت ذات في ورمزي  وضع يمثل لا عائم بموديل جديداا  نمطا

 والطيات الكرسي كلا الوقوف، او الجلوس

 حيث الفنان قبل من فائقة بعناية اللوحة هذه تنفيذ تم وقد. الذهب من بحر في تذوب الذهبي للفستان الكثيرة

 متداخلة لونية منظومة العمل مثل عن ،اللوحة هذه انجاز اجل من الرسومات مئات اعداد ذلك تتطلب

 فضلاا  والشكلية التكوينية تنظيماته ليشكل الزخرفية والتصميمات الذهبي اللون على الفنان عول فقد ومكثفة،

 الذهبي اللون طاقة على الفنان ركز وقد العمل، حول متناثرة وايقاعات تنويعات لإضافة( النقطة) استخدامه
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 التي الفنية الاعمال سلسلة الى لوحةال هذه تنتمي. وتضاداته

 المتلقي نفس في تبعث التي( الذهبي الأسلوب ذات الفنان انتجها

 . لها رؤيته عند الفرح والراحة

 بالفن تأثره الى يعود الذهبي للون( كليمت) استخدام كثرة ان

 مقدس هو ما لكل رمزاا  يعتبر كان اللون هذا ان حيث البيزنطي

ا  وباستخدامه  ان. عصرية اكثر اعماله فأصبحت لزخارفل أيضا

 مكونة الزخرفية المساحات تكرار بصيغة يكون حينما الايقاع

 تعتمد متباعدة او متقاربة او مختلفة او متماثلة تكون قد وحدات

ا  الوحدات تنوعت فيما. ملل وبدون المساحات لتملأ الزخرفي التكوين ضمن لها الفنان توزيع على  تنوعا

ا  ا ونبا هندسيا ا  تناسبت انها الا تيا ا  وشكلاا  حجما  الاشكال رسمت حيث واللون الشكل حيث من وانسجمت واتجاها

 نفس في الالوان استخدام او الاشكال برسم تحقق قد فالتكرار. اللوحة فضاء مع متوافقة بصيغة الزخرفية

 من لون اي ظهور عند للوحةا فضاء في التوزيع حيث من الاشكال بتوافق فتمثل التوازن اما. السابقة الهيئة

 تكوينات النص هذا لنا يؤسس.  متماثل توازن فهو الاخرة الجهة في موجود ما يماثل اللوحة من معينة جهة

 بنية صياغة في المهيمن النسق هنا اللون وعد لوني، نسق عبر تتجلى ومثلثات ودوائر هندسية اشكال من

 .والفضاء الشكل

 

 

 (3) نموذج

   الخشخاش ةحديق: العمل اسم

 كانفاس على زيت: والخامة المادة

 سم110×110: القياس

 1912: الانتاج ة سنة
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ا  منظراا  العمل هذا لنا يصور  القرمزي اللون استخدم حيث متناقض بشكل الألوان( كليمت) استخدم فقد طبيعيا

 الناظر وان الحقول في البراقة الالوان عن( كليمت)  وبحث وبنفسجية صفراء الوان مع الخشخاش لنباتات

ا  شعوراا  يمتلكه لها  .الوان من تحمله بما الزهور هذه الى للنظر غريبا

 والسطوح الكتل بفصل بدوره يقوم الذي اللون على اهتمامه كل الفنان سلط فقد بارز دور هنا للخط يكن فلم

 ضوء عن للتعبير البعض بعضها مع متناسقة لونية بقع لتظهر فرشاة بضربة شفافة الاكثر الالوان واستخدام

 الطبيعة تعكس التي المواضيع الفنان تناول وقد. بالألوان وزاخرة قوية تأثيرات الى للوصول الشمس

ا  كان فقد وجمالها،  دون واضواء ظلال من به تزخر وبما طبيعية مناظر سجل حيث والضوء للون محبا

 او الألوان وتباين باختلاف تكمن التي بالسيادة لتتمث( كليمت) لعمل الجمالية البعد وان. بالتفاصيل الاهتمام

 النسقية اللونية الهارمونية ان. متماثل بشكل اللونية المساحات بالتكرار تمثل الايقاع اما الانعزال او الحدة

 والسعادة الانسان فرح يجسد أن الفنان استطاع حيث بفرح، لنا توحي البراقة الالوان والسيادة المستخدمة

 . العمل مجمل على سيطرت التي اللونية الكتل عبر الفكرية الابعاد توضيح حاول فقد عملال بهذا

 

 

 

 

 

 

 (4) نموذج

  كانفاس على زيت: والخامة المادة

 سم 140× 84: القياس

 1913: الانتاج سنة 
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 اوجينا بورتريت: العمل اسم

 تيوتا لبلدية الفني المتحف: العائدية

 وبشكل مفرطة بواقعية والوجه اليدين رسم حيث. الوقورة الشخصية ذات هاتالام احد يمثل العمل هذه ان

 الازهار بالوان المغطات الخلفية في الاصفر اللون مع ينسجم الذي الفضفاض بثوبها متمثل العمل متوازن

ا  مشهداا  يمثل الفني العمل هذا ان. الفاقعة  دتجسي خلال من الطريقة بهذه اخراجه من الفنان مكن جماليا

 لوح فقد وتداخلاته، اللوني التناسق عبر جمالية مدلولات عن تفصح التي والشكلية والخطية اللونية العلاقات

 بثوب المتمثل العمل مركز في الاحمر تدرجات وضع وقد اليمين، اعلى في مختزل وشكل امرأة شكل الى

( لكليمت) المميزة الاساليب احد العمل اهذ ويمثل. الخلفية في الحارة الألوان مجموعة مع يتناغم الذي المرأة

 عبر تلقائية بطريقة وتحريكها اللونية الصيغة على باعتماده والعاطفة الاحاسيس من بمزيج رسمت التي

 السطح على تتراقص وكأنها الازهار واشكال البراقة فالألوان الاداء في السرعة تعتمد تلاعبية حركة

 وتنوع بالألوان وانما بالخطوط اللوحة هذه( كليمت) يجسد لم .بالفرح الشعور هذا لتعطي التصويري

ا  الالوان بتنغيم وانما التجسيم اساليب بوساطة الاجسام سطوح يبرز ولم وشدتها وعمقها درجاتها  بالغ تنغيما

ا  متوازية ضربات في المسطحة الفرشاة( كليمت) استخدم وقد والرقة اللطف ا  اللون واضعا  اي. جنب الى جنبا

 توزعت فقد. المتلقي لدى البصري الجذب على قوة له فاللون الحركة عن للتعبير كوسيلة اللون استخدم انه

 الخطوط استخدم حيث حلزوني شكل على فوقها الاوراق ثلاثية ورود مع جهتين على نباتية زخرفية وحدات

 اللوحة هذه في الفضاء لتمث الزخرفية الوحدات حجوم تناسب نباتية اشكال تكوين في المتموجة المنحنية

 الموضوع عناصر بتجزئة

 في( كليمت) فأجاد للأشياء ذهني تفسير عن يتم تشكيلي فضاء عن للتعبير وتداخلها الملونة المساحات وتقابل

. الجديد والفن التقليدي الكلاسيكي الفن روح بين مزج وقد الانوثة في غارق واقعي بشكل المرأة تصوير

 النقطة من ابتداء الفني العمل داخل التكوين بعناصر الاهتمام خلال من( ليمتلك) جمالية سمة ظهرت

 لها كان التلقائية السريعة الفرشاة ضربات فان اللونية، والكتل الاشكال بثنائية وعلاقته بالفضاء" وانتهاء

 من ليتمكن ت،والمعالجا المخرجات غير قد هنا فالفنان. التصويري  للسطح السكونية لتكسر الأكبر النصيب

 الفضاء وسيادة هيمنة عن فضلاا  عال، وباختزال اشكال من عنها وماينتج العلاقات خلال من باللون اللعب

 .الجمالية سماته من تعتبر التي اللونية والتضادات
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 (5) نموذج

    الاابات منحدر: العمل اسم

 كانفاس على زيت: والخامة المادة

 سم110× 110: القياس

 1916: نتاجالا سنة

 خاصة مجموعة: العائدية

ا  منظراا  العمل هذا في( كليمت) لنا يصور  الوني النسق خلال من وجسدها المياه على تطل لمدينة طبيعيا

ا  الاكثر اللون من يتدرج الذي المتناغم  في الازرق باللون المتمثل الفاتح اللون إلى بالأرضية المتمثل عمقا

 بخط المتمثلة والخطية الافقية التكوينات بين ما بالتضادات متمثل اخر منمهي نسق وهناك والماء، السماء

 المنظمة الوحدات باستعماله الفنان وظف إذ. اللوحة ملئة التي الاشجار باتجاهات والعمودي والخط الارض

 هذا اا مستثمر والايقاع بالحركة تنبض التي الزاهية الاساسية الألوان ذات الازهار من مكون شاعري بإيقاع

 بل خطوط يحدها لا التي وديناميكية للحركة ايقاعية فأعطت مكثف، بشكل للألوان توزيعه خلال من التناغم

 تضادات تولد التي الألوان من التناغمية الايقاعية هذه خلال من. اللوحة مجمل على موزعة براقة الوان

ا  بدأ بالانطباعية( كليمت) فتأثر لآخر مكان من اللون حركة بعد شفاف تناغمي بشكل منتشرة  من واضحا

 الاصفر الاحمر، الالوان على وتأكيده الجديدة للتقنية الفنان استعمال ان. الزاهية الالوان استخدامه خلال

 والايقاع الموازنة كيفية في الفنان ابداع على يدل وانسجام بتناسق( الابيض البنفسجي الاخضر، البرتقالي،

 بكثافة معينة نقطة في اللون إن اذ اخرى، ناحية من وتألقها بتضادات تجمعها خلال من اللون مع للشكل

ا  ينتشر بعدها لونية  تبرز التي وتضاداتها الالوان تجاور وإنما حدود ولا منظور يحكمه لا اذ فضاء في سابحا

ا  بذلك مشكلة الفني العمل في واضح بشكل ا  نسيجا  .الالوان من زاهيا

 : البحث منهج

 .العينة نماذج لتحليل التحليلي، الوصفي هجالمن أعتمد

 :البحث اداة
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 النظري الاطار مؤشرات الباحثة اعتمدت الجمالية الابعاد عن والكشف البحث اهداف تحقيق أجل من

 البحث عينة نماذج لتحليل كمحكات

 الرابع الفصل

 :النتائج

 رصفها التي والنقوش لزخرفيةا الطبيعة خلال من ومدهشة خاصة بطريقة الفنية اعماله الفنان قدم  -1

 العمل اخراج طبيعة في تام وعي على يدل وهذا. المتلقي حماس اثار مما التصويري السطح على

 (.1 ،2) نموذج في كما وجمالياته وانتاجه

 تصاهر اعماله تمثل بحيث الفن عالم في ساد وما وجمالياته، الحديث الفن معطيات كليمت) استثمر  -2

 والرمزية الوحوشيية به جاءت ما ومع ،5 ،3) نموذج في كما التنقيطية نطباعيةالا به جاءت ما مع

 الخلاقة ومعايرها الجمالية الانظمة معطيات استثمر قد وبهذا( 1 ،2( 4) نموذج في كما والتعبيرية

 .وتفنية اسلوبا

 السطح على يةالتشكيل الوحدات لرصف تبعا تصميمية ببنية الفنان اعمال في الجمالية الابعاد جاءت  -3

 (3 .5) نموذج في كما اخرى تارة والعقل تارة الاحساس لمنظومة واخضاعها التصويري

 لتقديم وشفافيته معه التعامل نعومة خلال من خاصة بسحنه( الانساني الوجه اظهار على الفنان اكد  -4

 في كما .الخالص للجمال وحبه المرهفة حساسيته الى يشير مما رقيقة بطبيعة( البورتريت وجه

 ( 1 2 ،4) نموذج

 الشكلية الوحدات برصف وقيامه التصويري السطح مع التعاطي في دقيق تعامل الفنان اظهر  -5

 واحدة كواجهة قدمها وبالتالي قصدية، بطريقة مرصوفة الوقت وبذات متراكبة، وكأنها( المنازل)

 ( 5) نموذج في كما. متكاملة

ا  واعطى الفنية اعماله الفنان قدم -6  من والزخرفية الهندسية الشكلية التصميمات بامتدادية احساسا

 وتكاثرت تركزت وقد بها، المحيط الفضاء الى الرئيسية الشخصية من اي الاطراف الى المركز

 (4 ،2) نموذج في كما التصويري السطح على

 المتلقي لدى يثير مما الانتباه، ويجذب ومشرق زاهي لون باعتباره الذهبي اللون على الفنان اكد  -7

 ( 2) نموذج في كما. واشعاعاته لنصاعته تبعا بالجمال احساسا
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ا  عدة بأشكال( ملونة الاقواس الدوائر المثلث، ، المربع مثل الهندسية اشكاله الفنان وظف -8  معطيا

 يثير مما التصويري السطح على ورصفها الهندسية للأشكال ديناميكي وبإيقاع بالحركة شعوراا 

 (. 4 ،2 ،1) نموذج في كما. الفرح البهجة

 ومتكاملة متوازنة انشاءات لإيجاد والايقاع بالحركة وفاعلها التكوينية عناصره الفنان وظف -9

 نموذج في كما خلاقة، جمالية بطاقة شحنها مما العمل لأجزاء المرابطة والخطوط اللونية للسطوح

(2، 4.) 

 يحيطها وما المحورية الاشكال تمثل زخرفية تكوينات انتج حيث الايقاع مفهوم الفنان جسد -10

 كما. والجمالية التكوينية بالمنظومة التلاعب في الفنان حرية.  خلال من تجريدية بطاقة محملة فهي

 (1 ،2 ،3 ،4) نموذج في

 

 : الاستنتاجات

 النماذج تقليد فكرة عن لتخليه وذلك الواقع عن بعيداا  والتلقي التأويل حرية الجمالية الخصائص اتاحت. 1

  اعماله فأصبحت لتاريخيةا

 وطبيعة الفنية الاعمال انتاج في الخلاقة الداخلية الطاقة على قائمة( كليمت) رسوم في الجمالية الابعاد ان. 2

 . تكوينها

 من الاسلامي بالفن لتأثره والجمالي المعرفي التلاقح من الافادة عن( الكليمت) الجمالية الابعاد تصرح. 3

ا  البيزنطي الفن  .والموزائيك والاربيسك  بالرقش مرورا

 هكذا ينتج ليصبح( بكليمت) اثرت التي البوابة عام بشكل الحديث والفن خاص بشكل الجديد الفن كان. 4

 .فنية اعمال

 : التوصيات

 الفنان واعمال حياة فيه موثق بأرشيف( C.D) أقراص على الجميلة الفنون كليات مكتبة احتواء ضرورة. 1

 . کليمت غوستاف
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 وتفعيلها ومواضيعه وتقنياته اشتغاله اليات حيث من الحديث للرسم التشكيلي المنجز بدراسة الاهتمام. 2

ا  وتطبيقها  .الفن طلبة لدى المهارية القدرات لدعم علميا

 : المقترحات

 .الحداثة بعد ما رسوم في الجمالية الخصائص. 1

 .الحديث الرسم في التكوين جماليات 2

 

 

 المصادر

 آفاق دار مطابع في طبع الصحاح، مختار العربية اللغة معجم عبدالقادر بن بكر ابي بن محمد لرازي،ا  -1

 .57ص ،1983 بغداد، - النهضة مكتبة والنشر، للصحافة عربية

 وسوشبرس، بيروت، اللبناني، الكتاب دار ،1ط المعاصرة، الأدبية المصطلحات معجم:  علوش سعيد -2

 51. ص ،1985 البيضاء، الدار

 والنشر، للطباعة فرانكلين ومؤسسة الشعب دار الميسرة، العربية الموسوعة غربال شفيق محمد  -3

 382. ص ،1959 القاهرة،

  .93ص ،1986 بيروت، المشرق، دار ،2ط الطلاب، منجد افرام فؤاد البستاني، -4

 ،2000 القاهرة، العربية، لنهضةا دار الناشر ،5ط التشكيلية، الفنون في التكوين:  رياض الفتاح عبد.  -5

 .121 ص

 النهضة مكتبة القاضي، وسعد المنصوري سعد. د ترجمة نتذوقها كيف التشكيلية الفنون: مايزر برنارد  -5

 السابق، المصدر التشكيلية، الفنون في التكوين:  رياض الفتاح عبد. 21. 246 القاهرة، المصرية،

 ..157ص

 .99-97ص السابق، المصدر الرؤية، حوار: نوبلر ناثان -6
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 \.38ص السابق، المصدر التصميم اسس جيلام روبرت سكوت،. -7

 98٫- 59 ص السابق، المصدر التصميم اسس جيلام، روبرت سكوت، - 8.

  124ص القاهرة، المعارف، دار ، 5ط الحديثة، العصور في الغرب فنون اسماعيل نعمت علام،  -9

  110- 109ص  1996بيروت  1ة المعاصرة طامهز محمود التيارات الفني --10

 .124 ص سابق، مصدر الحديثة، العصور في الغرب فنون:  اسماعيل نعمت علام،. -11

 . 70 – 69 ص. 1981 بيروت، والنش، للطباعة المثلث المعاصر، دار التشكيلي الفن: محمود امهز، -12 
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 حث العلمي وزارة التعليم العالي والب        

 جامعة ديالى          

 كلية الفنون الجميلة             

 

 

 

  رمزية العناصر التراثية في لوحات الفنان نوري الراوي        

        

 بحث تخرج مقدم كجزء من متطلبات الحصول على درجة البكالوريوس في الفنون        

 لتشكيلية تخصص الرسما                                         

 

 تقدمت به الطالبه                                        

 دعاء شكر مهدي                              

 كلية الفنون الجميلة _قسم الفنون التشكيلية _فرع الرسم                        

 مسائيالمرحله الرابعة _                                       

 

 اشراف الدكتور                                        

 أ.م.د. جولان حسين علوان                              
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 الحج﴾ 54﴿” وَلِيعَْلمََ الَّذِينَ أوُتوُا الْعِلْمَ أنََّهُ الْحَقُّ مِنْ رَب ِكَ  
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 الإهـــداء

 في جميع مراحل الحياة، يوُجد أنُاس يستحقُّون منَّا الشُّكر

وأولى الناس بالشُّكر هما الأبوان؛ لما لهما من الفضل ما يبلغ عنان 

 السماء؛

والى زوجي العزيز اهدي هذا البحث تعبيرا مني عن خالص شكري 

عم لما قدمة لي طوال فترة دراستي من دعم معنوي ومادي فكان ن

 الزوج والصديق

 وعائلتي إلى أصدقائيو

فقاء في جميع الأمور..  الذين أشهد لهم بأنهم نعم الرُّ

 أهُديكم بحثي المُتواضع.....
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 الشــكر والتقــدير

 

د  الحمد لله رب العالمين والصلاة والسلام على أشرف الأنبياء والمرسلين سيدنا محمَّ

ن إلى يوم الدين، وبعدوعلى آله وصحبه ومن تبعهم بإحسا  .. 

فإني أشكر الله تعالى على فضله حيث أتاح لي إنجاز هذا العمل بفضله، فله الحمد 

ا  .أولاا وآخرا

يسرني أن أوجه شكري لكل من نصحني أو أرشدني أو وجهني أو ساهم معي في و

 إعداد هذا البحث بإيصالي للمراجع والمصادر المطلوبة في أي مرحلة من مراحله

إلى شريك حياتي وث اقدم الشكر والتقدير للأساتذة المشرفين على هذا البح كما

 الجميل، أهديك تحياتي وأمنياتي أن تبقى رفيقي في كل أفراحي وأحزاني إلى الأبد

ا أتقدم بجزيل الشكر إلى كل من مدَّ لي يد العون في إعداد هذه .زوجي الغالي  وأخيرا

 رب العالمينالدراسة على أكمل وجه، والحمد لله 
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 ملخص البحث :

لبيان مشكلة البحث التي تخص  فقد خصص الفصل الأول في أربعة فصول هذا البحث  يقع

 رمزية العناصر في لوحات الفنان نوري الراوي 

 را منيرا للمعارف كلها تتجلى عظمتة وتكامله في اظهار اهمية بالجمال لتراث العراقي منبيعد ا

نسانية منذ نشأتها فهي تميل إلى الجميل و لالة فطرية متأ  ِصلة في الروح احساس به مسألاوا

دباء عامة والفنانين خاصة فمالت اليها لااستهوت قلوب العلماء واالتي الى المطلق  تنجذب اليه

و وحدة غايتها وكان منهم الفنان  متأثرة بسحر التراث العراقي وجمال بيئته وتنوع عناصرها

لتي كان في لوحاتة لمحة من الرمزية فيها من العناصر التراثية ومن هنا نوري الراوي ا

تبلورت مشكلة البحث وصيغة بالسؤال الاتي ..... مامدى استلهام رمزية العناصر التراثية في 

 اعمال الفنان نوري الراوي ؟؟

ان الكشف عن رمزية العناصر التراثية في لوحات الفنواهتم هذه البحث في تحديد هدفة )

نوري الراوي( واهمية تكمن محاوله للكشف عن الرمزية والعناصر التراثية  في لوحات 

نوري الراوي وبالامكان اعتباره ذات اهمية للطلبه المختصين بالدراسات عن الرموز 
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والعناصر التراثية  وتعتبر دراسه مهمه عن الفنان لانه يمثل تجربه ابداعية من حيث تقديمة 

و احتوى الفصل   ( وتحديد اهم المصطلحات فيه1967_1983ة وحدوده )اعمال فنية رائد

و مفهوم التراث  الثاني على الاطار النظري المتكون من مبحثين, المبحث الأول يتناول

الفصل الثالث اختص بإجراءات  تناول الرمز في الرسم العراقي المعاصر والمبحث الثاني 

لنماذج في المصادر المتخصصة و الكتب و البحث حيث مجتمع البحث بما متوفر من ا

أعمال للفنان و منهج البحث و هو  ثلاثةالمجلات و الشبكة العنكبوتية, و قد اختير لعينة البحث 

على المقالات المنشورة في الانترنيت  المنهج الوصفي التحليلي و اعتمد الباحث في أداة البحث

و في نهاية الفصل تحليل العينات. و الفصل في تحليل العينة   وعلى مؤشرات الاطار النظري

الاستنتاجات والتوصيات والمقترحات والمصادر والمواقع حث الرابع يتضمن نتائج الب

 الالكترونية ومن اهم النتائج ..

البحث المختارة بوصفه  اتشكل محورا هاما في عين تراثيةإن انحياز الفنان نحو الرموز ال -.1

 يقة ظاهريةرمزا باطنيا معبرا عن حق

شكال الهندسية بوصفها لاالبحث مثل اات في عينن في بعض رسومات الفنالتراثية الرموز ا. 2

 رموزا مجردة تمثل أشياء خارج العالم المادي المرئي

. حاول الفنان نوري الراوي تاكيد اهمية المكان المرتبط بالقرية مفعلا جانب الايهام 3

 شهد كون المكان من الدلالات الرمزية للتراثوالاشكالات الجمالية في تصوير الم

جمع ي تراثل لثابوصفه رمزا ممات كان للرمز الخرافي فاعلية في العديد من نماذج العين.  .4

 الماضي بالحاضر

ثبت المحتويات                                            

 المحتو ى الصفحة

 اية قرآنية 2

 الاهداء 3

 الشكر والتقدير 4

 ملخص البحث 5

 ثبت المحتويا ت 6
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 الاطار المنهجي للبحث()الفصل ا ول  

 مشكلة البحث: أو لاق  7

ق    أهمية البحث: ثانيا

ق ثالث   اهداف البحث: ا

ق    ثححدود الب: رابعا

ق  8  تحديد المصطلحا ت: خامسا

 الاطار النظري والدراسات السابقة()الفصل الثاني  

 يالاطار النظر: أولا 9

 مؤشرات الاطار النظري: ثاني ق 12

 الدراسات السابقة: اثالث 

 اجراءات البحث() الفصل الثالث  

 منهج البحث: أو لا 13

 مجتمع البحث: ثانيا 

 عينة البحث: ثالثا 

ق  14  تحليل العينا ت: رابعا

 الفصل الرابع 

 عرض ومناقشة النتا ج والاستنتاجات 17

 المصادر 19

 ات وتوصيات البحثمقترح 18
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 الفصل الاول : الاطار المنهجي  

 مشكلة البحث: 

 را منيرا للمعارف كلها تتجلى عظمتة وتكامله في اظهار اهمية بالجمال لتراث العراقي منبيعد ا

 نسانية منذ نشأتها فهي تميل إلى الجميل ولاحساس به مسألة فطرية متأ  ِصلة في الروح الاوا

لهذا تتوج  بالتراث  فالابداع الجمالي يشكل بعدا رائدا في التراث لكل مجتمع تنجذب اليه،

ا ومتمي العراقي منذ الازل فشغل  ا مرموقا بداعية لاحمل خصوصية مستمدة قوتها ا زامكانا
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الى لا ولى وصولانسان العراقي التي استمدها من حضارته الاونموها واستمرارها من جمالية ا

سالمية السامية المتمثلة بالقرآن الكريم بما يحمله من شمولية وتجديد في كشفه لاة االحضار

دباء عامة والفنانين خاصة لااستهوت قلوب العلماء واالتي الى المطلق ولا ألسرار الوجود وص

و وحدة غايتها وكان  فمالت اليها متأثرة بسحر التراث العراقي وجمال بيئته وتنوع عناصرها

نان نوري الراوي التي كان في لوحاتة لمحة من الرمزية فيها من العناصر التراثية منهم الف

 ومن هنا تبلورت مشكلة البحث وصيغة بالسؤال الاتي .....

 مامدى استلهام رمزية العناصر التراثية في اعمال الفنان نوري الراوي ؟؟

 أهمية البحث:

 في لوحات نوري الراوي. محاوله للكشف عن الرمزية والعناصر التراثية  1

 . بالامكان اعتباره ذات اهمية للطلبه المختصين بالدراسات عن الرموز والعناصر التراثية 2

 .تعتبر دراسه مهمه عن الفنان لانه يمثل تجربه ابداعية من حيث تقديمة اعمال فنية رائدة3

 هدف البحث : 

في لوحات الفنان نوري الراوي  يهدف البحث الحالي الى الكشف عن رمزية العناصر التراثية

. 

 

 حدود البحث :

 مكانيا : العراق

 موضوعيا : الاعمال التراثية للفنان نوري الراوي

 (1967_1983زمانيا : )

 

 تحديد المصطلحات

 الرمز لاة : 
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 و العلامة وفي علم البيان: الكناية الخفي ة -كما ورد في المعجم الوسيط: الإيماء والإشارة، و

، يقوالطريقة ا مزية: مذهب في الأدب والفن ظهر في الشعر أولاا بالتعبير عن المعاني  ملر 

بالرموز والإيحاء، ليدع للمتذوق نصيباا في تكميل الصورة أو تقوية العاطفة، بما بضيف إليه 

من توليد خياله
(97)

 

 الرمز اصطلاحا :

مباشر، وفي نظر بعض  إذ يتم من خلاله التعبير والإفصاح عن التجارب والحالات بشكلٍ غير

الأدباء أن  هذه الحالات لا تستطيع اللغة تمثيلها، فالرمزية لا تستخدم للتعبير عن حالات 

واضحة، حيث يستخدم الرمز والإيماء كوسيلة وأداة لذلك
(98)

 

 الرمز اجرائيا :

هي اشارة معروفة ومعبرة لدى الفنان من حيث وضعها في المكان المناسب في اللوحة 

 ليةالتشكي

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 
97
  https://www.alukah.netوجهة النظر الاسلامية حول المدرسة الرمزية . 

 
98

   https://sotor.com. للمزيد انظر :

https://www.alukah.net/
https://sotor.com/


 

  

    

41 
 

 الفصل الثاني : الاطار النظري والدراسات السابقة

 المبحث الاول :ــ مفهوم التراث

أن للتراث معني شامل لكل ما هو موروث من ثقافات تشتمل على قيم، وتقاليد، ورؤى، وهذا 

ا بل إنه امتداد ثقافي يعايش العصر، وين ا ماضيا فذ في لا يعني انتمائه للماضي فقد، أي أنه حدثا

له أثراا على الحياة السياسية، والاجتماعية، والثقافية، والروحية،  حياة المعاصرين فيكون 

والتعامل مع البيئة المحيطة عمرانيا
(99)

قد تضاربت الآراء حول مفاهيم التراث الإنساني أو  

ا لأناس بعينهم  –العالمي فقد يرى بعض المفكرين أنه إذا ان آلتراث  د له أن لاب –بكونه ملكا

يحرم آخرين من تلك الملكية، فإن التراث العالمي بهذا المفهوم لن يكون مجموع التراثات 

القومية والمحلية المختلفة بل يكون بالأحرى إنكاراا لها، إلا أن المجتمعات البشرية آلها رغم 

في بعض  التباين والاختلاف الظاهر بينها في المجالات الفكرية والمادية والاجتماعية تشترك

جوانب تلك المجالات، وذلك بحكم وحدة الترآيب البيولوجي والنفسي للإنسان، ومن ثم فالتراث 

الإنساني يمثل تلك الأشياء التي يراها البشر الأحياء على اختلاف أوطانهم أنها ذات قيمة 

سواء آانت موروثة أو جديدة وأهمية و نفع و جدوي للجنس البشري 
(100) 

لا فالتراث آيان حي 

ا، هيمكن سجنه أو تجاهل ، ففي ذلك نقد للقدرة على معايشة العصر، ولا يمكن رفضه اعتباطا

 ففي ذلك نقد لما يؤآد الأصول المتميزة للجماعة، وفقد للكثير من الإنسان الذي بداخل وجدان 

الجماعة، والذي عرف آيف يوائم خبراته وآيف 

 .يتوارثها وآيف يطور بتراثه حضارته الإنسانية

التعديل في التراث لا يعني الترك والإهدار للمفاهيم 

التراثية أو بعضها، إنما هو خروج بعض الأفكار 

والوظائف القديمة من واقع الحياة اليومية، ودخول 

أفكار ومفاهيم أخرى، ولا يعني الاستبعاد من الخبرة 

البشرية، فقد تمثل الأفكار القديمة مصدراا لإلهام 

خرين في زمن آخر. إن عناصر تراث جماعة ما يكون أصيلاا في الحياة بصورة ما لأحياء آ

الحالية لتلك الجماعة سواء آانت العناصر مستعملة تؤدي نفس الدور الذي وجدت من اجله أو 

                                                           
99
 1995شوقي جلال ، التراث و التاريخ ، سيناء للنشر ، القاهرة ، .  
100

 1989، التراث بين الرفض و التعصب الأعمى ، مجلة العربي ، وزارة الإعلام ، الكويت ،لندر الحيدري . ب
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تقوم بدور الإلهام نآ
(101)

( الامبراطورية 1شكل)                                                         

 الاشورية

نساني يتسع التراث بأنواعه كلها. بصرف النظر عن الموطن ألنه يتعلق لاد إن التراث ابي

السنين والعصور من  لالبالبشر فردا وجماعة. ويمثل التراث اإلنساني تراكم نشاطاته كلها خ

خبرات وتجارب و عادات و تقاليد وفنون وعلوم لمجتمع من المجتمعات ويبدو جزء أساس من 

جتماعية والسياسية والتاريخية وخير مثال التراث الرافديني لاانية والخلقية وانسالا مكوناته

على  وعملت جيال الماضية التي كونتهلابا لاقتةويوثق ع( 1ان الشكل )الذي ينتمي اليه الفن

 غنائه 

زمان الماضية بصورها المتباينة سواء الاو بذلك يكون التراث هو إنجاز اجتماعي ينتسب إلى 

، وينضوي بذلك أشكال التعبير الثقافي جميعها مادية  اأم فنيا ا ا علميا أم أدبي الك فلسفيأكانت ت

وغير مادية
(102)

 

 

 المبحث الثاني :ــ الرمز في الرسم العراقي المعاصر

ينبغي الترابط بين الفنون والرمز ومحوره في بنية الشكل المرئي مهما كانت طبيعة هذا الرمز 

للوحة تاريخا رمزيا وان الرسم لا يكون فى غرف مغلقة، إذ  يجب أن تتضمن ا
(103)

ومن هذا  

المنطلق الذي يفتح أبواب واسعة إمام القراءة النقدية لهذا المقولة أي إن القصد هو إن اللوحة 

مهما  كانت علاقتها بالواقع فإنها تحتوي على بعد رمزي أسقطه التاريخ عليها بغض النظر 

اريخ جمالي أو فلسفي أو اجتماعي أو حدثي في النظر إلى سيرورة عن معنى التاريخ أي انه ت

التاريخ نفسه.ان مظهر الشكل في أي لوحة فنية سوف يصبح عملا مستقلا باستقلالية المظهر 

الذي يمكن خلاله أن نعلل سلوك وافعال الإنسان، ليس المظهر الاقتصادي لهذه الأشياء 

التشكيلية فى مجملها هي تحتوي على منحى ثقافى  والعلاقات والرموز المتضمنة فى اللوحة

ضمن نسبة معينة تدل إلى بنية ثقافيه مجتمعيه محددة على الرغم من انفتاح المعنى الرمزي 

بشكل نقدي الرموز الكامنة في الرسم العراقي  تتبعناإلى أقصاه في اللوحة المرسومة. لو

، إذ تصبح الإشارة إلى البيئة أو المعاصر سوف نجدها تتحرك نحو دائرة الرمز الثقافي

دان الفنان نفسه، لذلك عندما رسم إجواد جالمدلول المحلي جزءا من بنية ثقافية تتحرك داخل و
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فانه حاول أن يرسم المدينة وهي تمثيل الرمز التى تكمن بداخله، بوصفها ( الكوفة)سليم لوحته 

لنحوية فى ثقافة الانسان العربي حيث عاصمة للدولة العريية الإسلامية، ووأحدة من المدارس ا

بقيت المدن القديمة لا تتماثل مع محتويات المدينة الحالية بأنساقها الفاعلة داخل الفضاء 

إن المتخيل الفكري الذي ينزع  الاجتماعي والثقافي العراقي او وجودها الحقيقي على الأرض

بنية رمزية ثقافية حتى على صعيد  إليه الفنان بتحويل موجودات الواقع وأثاره المكانية إلى

نوري الراوي )الطرح التواصلي المنتج في المكان نفسه فهذه مدينة رواه يعرفها الجميع، ولكن 

كما إكوجيتو حلمي(  )( عندما رسمها لم يرسم المدينة الواقعية بل رسمها كمتخيل فكري أو 

يسميه باشلار
(104)

وأماكنها وأجواؤها بقوة وان وصف المدينة مكان روحي، تضغط اشكالها 

شكال ذاتها دون استعمل العمل للاعلى شعور الفنان من الداخل ضمن الوعي على هيئات فنية 

تصويري مباشر كونها صورا مخزونة في عقله حتى أصبحت جزءا من إحساسه الفني 

وتراكماته التصويرية التي يجتلبها ساعة إنشاء اللوحة
(105)

كان لذلك فان استثمار الراوي للس 

ليس استثمارا واقعيا وان الرمزي للمكان نفسه وللطبيعة الواقعية وان اختفاء المداخل والمراقد 

انه يغوص في أعماق التفسير لم تكن أمكنة واقعية بل  لاوالقباب انها من العناصر المعمارية إ

فيها بعده  إلى لوحته الموسومة عبر أكثر من طريقة يشيد لابهاهي اثأر روحية حاول الفنان اجت

زرقة السماء والشكل الهندسي  لانخرى لاالرمزي، المرتبط بالثقافة أكثر من تنوعات الرموز ا

والغرف الحجرية البيضاء كلها مميزات ذات بعد ثقافي على صعيد فاعليته في الحياة اليومية 

لنسق ذات ا (سعد الطائي)ستعارات الناجحة في رسومات لاتبين ا هرى الباحثتكما  .للفنان

نسجة الداخلية التي تؤول إلى ضرب من التعبير عن الهوية لاالبيئوي والتصعيدات البدائية في ا

داء بشتى صنوفه وان فهم الفنان لاطائل منها لهذا فإن نسق ا لادون التباس أو استعراضية 

غالق نلايدفعه إلى ا لامعنى الحداثة يجعل من رسالته سمة تصالحية اكثر من هجومية، لكن هذا 

والقنوط فهو يتطلع إلى فهم مضاد للرسم الذي يبقى في حركاته كظل أو حاشية للوجود الشيئي 

لو قاد ذلك إلى استبدال وجهة التراكيب في رسومه وهذا ما يجله أمينا لخيارته حتى
(106)

من 

 هذا المنطلق يختار الطائي رموزه من الواقع ضمن مكانية محددة تجسد اماله فيها مثل االطفال

وكلها رموز بيئية تخرج من خالل الفنان وتعبيراته وسلوكه وتصب )الازقه(والشوارع الصغيرة

     انه يبقى داخل الاسئلة لاعلى سطح اللوحة حيث يمكن أن يشرح انه علميا خارج نطاق ا

 الفن
(107)

شياء ضمن مسؤوليته التي يفرضها الفن بانتاج الواقع من رموز لااي انه يرمز  

سئلة التي تكمن خلف الشكل المرئي حول لارج الواقع والفن، اي انه يطرح اوليس من خا
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الكيفية التي يمكن بها معالجة وتطوير الواقع الرمزي وتحويله إلى واقع حقيقي ضمن فرضيات 

الذي وظف (فائق حسن)عليه كافيا مضافا اليهم  لاءأكيدة ولم يعد الرمز البيئي الذي اشتغل هؤ

خرى بل إن لاان، والفارس والصحراء  وغيرها من الموروثات البيئية ارمزية البادية الحص

مر تعدى ذلك إلى مناطق أكثر عمقا من التوظيف البيئي إسهاما منهم في فاعلية الرمز حيث لاا

تجذر هذا المحور في التشكيل العربي الذي بدأ من العراق
(108)

يتضح كيفية استثمار ومن هنا  

المتحرك من البيئة العيانية إلى الجوهر الكامن داخل بعض الرموز  يتراثالفنان مدلول الرمز ال

 انساني كما مر بنلاالتي تعنى بها الثقافية سواء كانت إنسانية أو محلية أو ترحيل المحلي إلى ا

 

 

 

 

 

 

 

 

 .المؤشرات التي اسفر عنها الاطار النظري

قيم، وتقاليد، ورؤى، وهذا للتراث معني شامل لكل ما هو موروث من ثقافات تشتمل على  .1

ا بل إنه امتداد ثقافي يعايش العصر ا ماضيا  لا يعني انتمائه للماضي فقد، أي أنه حدثا

ا لأناس بعينهما . 2 لابد له أن يحرم آخرين من تلك الملكية، فإن التراث  ن آلتراث  بكونه ملكا

لمختلفة بل يكون بالأحرى العالمي بهذا المفهوم لن يكون مجموع التراثات القومية والمحلية ا

 إنكاراا لها،
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زمان الماضية بصورها المتباينة سواء الايكون التراث هو إنجاز اجتماعي ينتسب إلى . 3

، وينضوي بذلك أشكال التعبير الثقافي جميعها مادية  اأم فنيا ا ا علميا أم أدبي اأكانت تلك فلسفي

 وغير مادية

وزه من الواقع المحلي ضمن مكانية محددة نعتت إعماله اختيار الفنان العراقي المعاصر رم. 4

 .فيها كجزء من العالم الخارجي

 لاقةالتاريخية والخرافية تشكل محورا مهما في حركية الرسم العراقي في ضوء الع الرموز. 5

 .بين الواقع والرمز والمناخ الخرافي

ظهار الرمز في اللوحة لاالفنان  قيمة الرمز في العمل الفني تحدد بالكيفية التي يجتهد فيها. 6

 .الفنية

 

 الدراسات السابقة

لم تجد الباحثة دراسة سابقة مشابهة سوي بعض المقالات في المجلات والمواقع  

 الالكترونية  في النت
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.مجتمع البحث1  

في اعمال الفنان نوري الراوي ف عن رمزية العناصر التراثية حالي في التعرالاقتصر البحث 

فقد حددت الباحثة مجموعة من  ة وجود بعض الاعمالولسعة هذه المد( 1983_1967)للمدة 

 اعمال فنيه (10)عددها  ثحالاعمال تكون لها القدرة والفعالية للتعبير عن مجتمع الب

.عينة البحث2  

ت على هذا العدد عينات اقتصرت العينا[3اختيرت العينات بصورة قصدية وقد بلغت ]

عمال التي تلتقي بموضوعة الاالعديد من تلك لان لصعوبة الحصول على المزيد من العينات 

يمكن الوصول لها لاالبحث الحالي هي في أماكن   

.منهج البحث 3  

ا للدراسة الحالية [التحليلي الوصفي]اختار الباحث المنهج  ه يمثل انسب المناهج لمشكلة لانمنهجا

هداف،لاية وأيسرها للوصول إلى االبحث الحال  

.اداة البحث4  

رمزية العناصر التراثية في اعمال الفنان نوري  من أجل تحقيق هدف البحث والكشف عن

طار النظري لاإليها في ا ت. أعتمد الباحث المؤشرات الفلسفية  والفنية التي توصلالراوي 

 للبحث
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 . تحليل العينات5

 

 (1نموذج رقم)

 الفنان :نوري الراوي اسم

 اسم العمل : ربيع القرية

 1983تاريخ الانجاز  : 

 مادة العمل : زيت على قماش

 

 تحليل العمل

تراثيا وتعبيريا متمثلا اخذ طابعا 

توظيف  لالالراوي حيث عبر هذا الفنان من خفي الجو العام للبيئة الجغرافية للفنان نوري 

وضوع له مضمونه في اتجاه توظيف الجانب الفني في ، في م(راوه)البناء التراثي لمدينة 

حيث ازدهار الحياة وزيادة جمالها عند  1983التعبير عن المكان الذي عاش فيه فكان عام 

شروق شمس الربيع العراقي مبشرة بالخلود والسمو والحياة الكريمة وهذا واض في تسمية 

شجار المثمرة الارسمه لقريته المكللة ب، والذي عبر عنه الفنان ب( ربيع القرية) العمل الفني

، (الناعور)حركة لالالتي تحيط بها وتعبر عن استمرارية الحياة والعطاء يتجسد ذلك من خ

العمل الفني  . سوا ء دالمعبر عن وجود الماء الذي هو مصدر هذا العطاء و الحياة على ح

التي تداخلت فيها منازل ذات ولى مركز اللوحة ولااحتوى على مجموعتين تكوينيتين ، تمثلت ا

واب والمنافذ وأطرافها العلوية مكونة قباب بيضاوية ونصف لابانحناءات وأقواس وخاصة في ا

يسر لادائرية تحيط بها أشجار تبدو مخضرة ، أما المجموعة الثانية تمثلت في أسفل الجانب ا

بواب لااءات في امن منازل ذات أقواس وانحنالاولى واحتوت أيضا شانها شان المجموعة 

والمنافذ وتعلو هذه المنازل قباب بيضاوية ونصف دائرية وأيضا هناك يوجد ناعور في أسفل 

إلى وجود فضاء يمثل ثلث  لاعاش هذه القرية ، فضلانعلى وجود الماء  لمنتصف العمل دا

سلوب توزيع الكتل في أ لاللقد حاول الفنان موازنة العمل الفني من خ الفني اللوحة العلوي
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يسر السفلي من لاالتناظر فالكتلة التي في وسط اللوحة تتناظر مع الكتلة التي تحتل الجانب ا

اللوحة المتمثلة بالمنازل التي تنتمي إلى بيئة الفنان نوري الراوي . اللوحة متوازنة ومستقرة 

بيض لابين اوان تراوحت لالا . دمية في هذا العمل الفنيلاشكال الاشاء مغلق ، لم تظهر الانوا

لوان الفنان التي أخذت لاوان صفة مميزة لال، وهذه ا ححمر الفاتلاخضر والقهوائي والاوا

لوان الاطابعا واضحا في معظم أعماله في الفترة التي نفذ بها هذا العمل ، وقد كون مساحات 

مسطحة  شكاللاالمتجاورة طابعا تعبيريا ، فاقد أهمل الفنان عن قصد البعد الثالث ، فجاءت ا

شكال التي احتواها لاوتحددها الخطوط التي كانت مرنة وخالية من القوة والصرامة وحددت ا

 . العمل الفني

 

 (2نموذج رقم)

 اسم الفنان :نوري الراوي

 اسم العمل :  قريتي على الفرات

 1967تاريخ الانجاز  : 

 مادة العمل : زيت على قماش

 تحليل العمل

بلغيا في  جتماعية أثرالاكانت للبيئة الجغرافية وا

عناوين حياة نوري الراوي وخاصة عند اختيار

للوحاته فطفولته في إحدى قرى العراق 

، ساعدته على أن يقترب من مواضيع الفلكلور الشعبي ، فهذه (عانه وراوة)وبالتحديد قريتي 

مستمر عن شارات التي اهتم بها الفنان نوري الراوي في عمليات البحث اللااللوحة هي احد ا

، وحين يطالع المشاهد أو الباحث موضوع  ت محليةلالاالتراث  ، حيث انه يتأمل موضوعه بد

، يشعره بأنه يرى هذا الموضوع يمثل حب الفرد العراقي (قريتي على الفرات)اللوحة هذه 

محاكاته للجزء الصغير الذي يعيش فيه من الجزء الكبير الذي يمثل لال لبلده الكبير من خ

راق ، وضمن هذا الشعور أطلق الفنان نوري الراوي هذه جانبا من الخصوصية . التسمية الع

على لوحته ليضفي عليها العمل الفني احتوى على مجموعة كبيرة تحتل منتصف اللوحة 

ويعلوها فراغ وتحتها أيضا فراغ وهذه المجموعة تنشئ من جهة اليمين محتلة ثلثي الجهة 
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وسط من جهة اليسار ، لاشكل شريط يصغر بالتدريج ليحتل الثلث ا فتسير باتجاه اليسار على

مركز اللوحة ، المنزل  لانمنازل يحتلاثة وتتكون هذه المجموعة من أشكال عدة فهناك ث

وسط والذي يقع على جهة اليسار فهما قائما بسحب مقببان ، أما اآلخر األيمن فأنه مستوي، لاا

ناعورا الماء من الفرات إلى قرية الفنان وهو بذلك حرك  وكذلك يستقر في أسفل الجهة اليمنى

توزيع الموجب مع  لاللقد حاول الفنان موازنة العمل الفني من خ  العمل داخل أطار اللوحة

السالب بشكل أشبه بالتناظر حيث وازن الفراغ في أعلى المجموعة الموجبة التي تمثل 

لذي يسير من اليسار باتجاه اليمين ،فاللوحة موضوع العمل مع الفراغ في أسفل مكونا الماء ا

نشاء مفتوح باتجاه موازي لحركة نهر لامتوازنة المجموعة هذه وهذا الفراغ مستقرة ، وا

إن بساطة التصميم وتصديه في ساحاته و أشكاله المتناظرة  . الفرات أي من اليسار إلى اليمين

التصويري ح األلوان التي تغطي السط عن مساحة لاتراثية فض لالةوالمتقاربة والتي تحمل د

، ففي خلفية اللوحة حدد الفنان نوري الراوي خط صيفصلها سوى التشخي لافي وحدة متكاملة 

صلية للوحة ، أما لافق بلون ابيض ، مساحة الجزء العلوي أي الفضاء تشغل ثلث المساحة الاا

على لانة من أقواس في امكو لاثةوسط للوحة فيشمل أشكال الموضوع من بيوت ثلاالثلث ا

على شكل قباب وانحناءات تمثل شبابيك وأبواب ومنافذ للتهوية متكونة من خطوط لونية 

 منسجمة تميل إلى الرمادية والقهوائية، 

 

 (3نموذج رقم)

  اسم الفنان :نوري الراوي

 اسم العمل : رواميز بادادية

 1968تاريخ الانجاز  : 

 

 تحليل العمل

أنَّ هناك تكوينات لبيوت  في هذا العمل نرى

طينية ظهرت على أشكال هندسية، ذات تراكيب 

بنائية،وقد وضع في وسط هذا التكوين منارة 

طينية تمتد إلى الأعلى،تحمل هلالين على جانبيها،وفي يسار العمل قرص دائري بلون 
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التي توضح  من خلال تتبعنا لهذا العمل الفني فأننا نجد أن هناك العديد من الرموز برتقالي.

علاقة الإنسان بالوجود المادي والوجود الروحي، فالوجود المادي يتمثل من خلال تجسيد 

الفنان لدلالات مكانية لبيوت قروية ذات طابع تناغمي،والوجود الروحي يتمثل بانفعالات الفنان 

خلال الوجدانية ذات دلالات أثيرية،حيث نجد الخطوط المستقيمة والمنحنية التي تشكلت من 

فقد أعطت   الأقواس والدوائر؛وقد اتخذت النماذج المكانية بشفافية لونية متضادة ومنسجمة،لذا

بعدا فكريا وجماليا،فضلا عن النزعه الصوفيه التي تمثلت من خلال رمزية الخطوط 

والألوان؛فالتجأ الفنان إلى تشكيل عمله من الأسفل،وهذا ما يمثل العالم الدنيوي الزائل 

،ليمتد بشكل متسامي إلى الأعلى نحو عالم أكثر بقاء وديمومة من خلال شكل المنارة والفاني

التي زينت بهلالين في أعلاها،وهنا يتضح ان أسلوب الفنان نحو التبسيط والاختزال،ليمثل 

علاقة تعبدية بين ما هو مادي وما هو مطلق،فضلا عن نزوع الفنان نحو التصوف وتمثيل 

وصول إلى قيم عليا سماوية؛وهذا ما نجده في تكوينه الفني ففي الجانب السمو والارتقاء وال

الأيمن للعمل الفني تراكيب بنائية مثلت أشكالا مختلفة استندت في أسفل التكوين على قاعدة 

ا كبيراا،فيما نجد قي الجهة اليسرى للعمل كتلة بنائية مستطيلة ذات لون شفاف  تمثل مربعا

ى.ونلاحظ في الجهة اليسرى العليا شكلاا لقرص دائري،يمثل تعلوها أقواس متجه للأعل

الشمس؛وقد اقتصر الفنان على ألوان الأوكر الفاتح والبيجي والنيلي والجوزي أو ما تسمى 

)بألوان الأنيلينا(،مما برز التكوين بشكل منسجم، فضلا عن وجود الفضاء ذي اللون الأبيض 

هذا الفضاء،ويستشف الباحث من ذلك ان الفنان الذي جسد اللوحة وكانت القرية تسبح في 

تناغما لونيا بين تلك الألوان التي شغلت العمل الفني، بوصفها منظورا روحيا .ومما   خلق

تجسيده للواقع بشكل يتسامى على الواقع من خلال المنظور   سبق يرى الباحث أن الفنان في

أ الفنان إلى استخدام الخطوط الروحي سعيا وراء البحث والكشف عن اللامتناهي،فالتج

المستقيمة والمقوسة لأنها تشكل أساسا للسمو والارتقاء واتصال الذات الإنسانية بالذات 

الإلهية،وتبسيط الألوان ذات الأبعاد الروحية لكي توحي بالزهد،فاللون الأبيض له دلالة النور 

إعطاء مساحة اكبر لهذا اللون الإلهي الذي تتصف به النفس المطمئنة،وهذا ما دعا الفنان الى 

داخل منجزه الفني؛وبذلك تتشكل النزعة الصوفية لدى الفنان من خلال التبسيط والاختزال 

 والتجريد.

 

                                 

 النتائجالفصل الرابع : 
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 البحث المختارة اتشكل محورا هاما في عين تراثيةإن انحياز الفنان نحو الرموز ال - .1

 بوصفه رمزا باطنيا معبرا عن حقيقة ظاهرية

شكال الهندسية بوصفها لاالبحث مثل اات في عينن في بعض رسومات الفنالتراثية الرموز ا. 2

 رموزا مجردة تمثل أشياء خارج العالم المادي المرئي

. حاول الفنان نوري الراوي تاكيد اهمية المكان المرتبط بالقرية مفعلا جانب الايهام 3

 لاشكالات الجمالية في تصوير المشهد كون المكان من الدلالات الرمزية للتراثوا

جتماعية لاسالمية والنخيل والرموز الدينية والاظهرت ألمآثر البيئية المختلفة كالقباب ا. 4

 نوري الراوي دبية التي تمثل عناصر أساس في تكويناتها للمنجزات الفنية للفنانلاوا

بيئة  وما  لتراث  محاكاته لالجسد بيئته وواقعه من خ ري الراوي نوظهر بان الفنان . 5

 تحمله من تاريخ ناطق بالعظمة والقوة وجمال فنونها وتقنياتها المتعددة وسطوة افكارها 

جمع ي تراثل لثابوصفه رمزا ممات كان للرمز الخرافي فاعلية في العديد من نماذج العين. 6

 الماضي بالحاضر 

 

 

 

 الاستنتاجات

هتمام بالعالم الباطني السري لاجانبا من التراثية لالهتمام بالرموز ا فنانتعد محاولة ال .1

 قته بتشكيل معالج الحياة المادية مع العالم الخارجيعلاو

كجزء من  ت التي هيالناتجة من تغير الذا فنانالمسيرة لها تأثير كبير في  تراثيةالرموز ال. 2

 الذي يغير طبيعة المعادلة الفنية يجمالاهتماماته في الجانب ال

ستجابات البصر ية المتشكلة بصور الارؤيا جمالية معتمدة على نوري الراوي  حقق الفنان. 3

 للتراثالمنجز الفني 

 التوصيات
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هتمام بها وتكريمها لاوا الرموز التراثية اجراء المزيد من الدراسات و البحوث التي تتناول  .1

الفنية في محافظات العراق خاصا بالمتحف الوطني وقاعات العرض  لهل جناحاوذلك بإنشاء 

 كلها. فهي جزء من التراث المحلي الجميل برؤية تصميمية عالية

رفد المكتبات بالمصادر والمراجع لغرض وضع قياس ومعيار للرموز في لوحات فنية . 2

 . عالمية وعربية

لجوانب الرمزية لفنانين عالميين اجراء دراسة الرمز دراسة مستفيضة ملمة لكافة ا. 3

 ومقارنتها بالفنانين العراقيين

 

 المقترحات

 رمزية العناصر التراثية في اعمال الفنان سلام جبار جياد .1

 . المدرسة الرمزية في الرسم العراقي المعاصر )الفنان فائق حسن انموجا(2

 

 

 

 

 

 المصادر

جديدة، رئيس التحرير، صالح ياسر وآخرون، دار الزيدي، جواد: مدونة البصر، مجلة الثقافة ال .1

 20،ص2010الصباح،

 36المطبعي،حميد:تجربة الفنان فائق حسن،موقع الفن العراقي ،ص. 2
 
 101،ص1986اشلر، غاستون: جماليات المكان، تر: غالب هلسا، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، . ب3



 

  

    

53 
 

عصب الأعمى ، مجلة العربي ، وزارة الإعلام ، الكويت لندر الحيدري ، التراث بين الرفض و التب .4
،1989 
 (.المعجم الادبي )مطصلح التراث العربي والانساني(:بيروت1979. جبور ،عبد النور.)5

 1995شوقي جلال ، التراث و التاريخ ، سيناء للنشر ، القاهرة ،  .6

 50،ص2004الثقافية، بغداد، مير، عاصم: الرسم العراقي، حداثة تكييف، دار الشؤونلاعبد ا .7

 61،ص2002غتراب وفضاءات الذاكرة، مجلة عمان،لاامل، عادل :جدل ا. ك8

م. محمد مصطفي الهمشري، الطابع المحلي في تصميم القرى السياحية )بمنطقة الغردقة السياحية( ،  .9

 1996رسالة ماجستير ، آلية الهندسة ، جامعة القاهرة ،

 

 المواقع الالكترونية

1.https://www.alukah.net  

2. :https://sotor.com  
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 أ.م. د. جولان حسين علوان

 

  

 

    ﷽  

)خَلقََ الِإنسَانَ مِنْ عَلقٍَ* اقْرَأْ وَرَبُّكَ الأكَْرَمُ* الَّذِي عَلَّمَ 

 (”باِلْقلَمَِ  عَلَّمَ الِإنسَانَ مَا لمَْ يعَْلمَْ 

 5 – 1سورة العلق، الآيات  
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 الإهداء                                    

 

وُجد الإنسان على وجه البسيطة، ولم يعش بمعزل عن 
 باقي البشر

كر ناس يستحقُّون منَّا الشُّ
ُ
 وفي جميع مراحل الحياة، يُوجد أ

كر هما الأبوان؛ لما لهما من الفضل ما  وأولى الناس بالشُّ
 يبلغ عنان السماء؛

 فوجودهما سبب للنجاة والفلاح في الدينا والآخرة.

 وعائلتي إلى أصدقائيو

 الذين أشهد لهم بأنهم نعم الرُّفقاء في جميع الأمور..

هديكم بحثي المُتواضع.....
ُ
 أ
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 الشكر والتقدير

 

 ....الرحيم، والحمد لله رب العالمين  الرحمنبسم الله الرحمن 

نا وأعاننا على إنهاء هذا البحث والخروج به بهذه الصورة المتكاملة، الذي وفق

 فبالأمس القريب بدأنا مسيرتنا التعليمية ونحن نتحسس الطريق برهبة وارتباك

( عليه وسلم محمد ) صلى الله نبينانتقدم بجزيل الشكرالى معلم البشرية ومنبع العلم و

.... 

 ... من لا يشكر الناسوانطلاقاا من مبدأ أنه لا يشكر الله 

ر عائلاتنا التي صبرت وتحملت معنا ككما نشللأساتذةوفإننا نتوجه بالشكر الجزيل 

.... 

 ورفدتنا بالكثير من الدعم على جميع الأصعدة، 

 ...ا الدعم المادي أو المعنوينونشكر الأصدقاء والأحباب وكل من قدم ل
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 : ملخص البحث 

البيئة تخص عة فصول فقد خصص الفصل الاول لبيان مشكلة البحث التييقع هذا البحث في ارب

الصفة الغالبة في  يهبيئة القروية إنالتأثر بالالقروية واثرها في الرسم العراقي المعاصر 

الانحياز إلى الأصالة عندما يكون على  "اعمال أكثر الفنانين ويشكل هذا تحولاا في الفن، إذ إن

ابت يعد ابتكاراا في الفن فهي تؤكد أنهذا الابتكار نابع من الشخصية ضفاف المتحول وليس الث

 لبيئةالعربية ذاتها متجاوزة المناهج والطرائق المطروحة لإبراز الكنوز الكامنة في أعماق ا

 ومن هنا نشأت مشكلة البحث الحالي في الاجابة عن التساؤل الآتي:  

 م العراقي المعاصر؟؟ماذا تعني البيئة القروية وما اثرها في الرس

الكشف عن تأثيرات البيئة القروية في الرسم العراقي واهتم هذا البحث في تحديد هدفه وهو )

البيئة القروية واثرها على الرسم العراقي في دراسة موضوع أهميته تتجلى و (  المعاصر

باحثين في يفيد الالمعاصر وفي الفن العراقي  البيئة القروية وبما يعزز من دورالمعاصر 

و هدفه .والطلبة المهتمين بالدراسات عن البيئة القرويةالنقد وفنون الحداثة بشكل عام لات مج

حدوده  هو الكشف عن تأثيرات البيئة القروية في الرسم العراقي المعاصر و

تحديد أهم المصطلحات الواردة فيه   و احتوى الفصل الثاني على الاطار  و (2015ــ1982)

 البيئة القروية واثرها على الفنان.تكون من مبحثين, المبحث الأول يتناول مفهوم النظري الم

الفصل الثالث اختص بإجراءات  و.مفهوم اثر البيئة القروية على الفنالمبحث الثاني يتضمن 

البحث حيث مجتمع البحث بما متوفر من النماذج في المصادر المتخصصة و الكتب و 

أعمال للفنان و منهج البحث و هو  ثلاثةتية, و قد اختير لعينة البحث المجلات و الشبكة العنكبو

على تم الاعتماد على المؤشرات  المنهج الوصفي التحليلي و اعتمد الباحث في أداة البحث
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في تحليل العينة و في نهاية الخاصة بالفصل الثاني اضافه الى المصادر وشبكة الانترنيت 

الاستنتاجات والتوصيات حث الرابع يتضمن نتائج الب الفصل تحليل العينات. و الفصل

 والمقترحات  والمصادر والمواقع الالكترونية ومن اهم النتائج .....

نسان ويموت ويمارس نشاطاته المختلفة كلها به، لايعني المكان الذي يحيى فيه االقروية مفهوم البيئة . ان 1

  تؤثر في سلوكه العام والخاص

منذ البداية إيجاد رؤى فنية على وفق أسلوب فني يتسنى  في البيئة القروية راقي المعاصراتسم الفن الع. 2

بعض التشكيليين إلى استلهام  لا تجاءلهم أنيصفونها بأنها ذات طابع عراقي وهذا هو السبب الرئيس 

 المفردات الرمزية 

ى وفق عمليات الاختزال والتبسيط في الرسم العراقي المعاصر علفي البيئة القروية لقد حررت الأشكال . 3

لتصبح علامات عبر علاقات جدلية بين دلالات الرمز والأشكال المجردة للبيئة المحلية بالألوان حارة 

وباردة تتردد بين المحاكاة، والرمز وتتوحد بين منافذ رؤيته التعبيرية .وتأتي تكوينات الأشكاللتوحيد السمات 

 الية وروحيتها الشعبية العراقيةالمتبادلة بفضل طبيعتها الاختز

 

ثبت المحتويات                                             

 المحتو ى الصفحة

 اية قرآنية 2

 الاهداء 3

 الشكر والتقدير 4

 ملخص البحث 5

 المحتوياتثبت  6

 الاطار المنهجي للبحث()الفصل ا ول  

 مشكلة البحث: أو لاق  8
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ق    لبحثأهمية ا: ثانيا

ق ثالث   اهداف البحث: ا

ق  9  ثححدود الب: رابعا

ق    المصطلحاتتحديد : خامسا

 الاطار النظري والدراسات السابقة()الفصل الثاني  

 الاطار النظري: أولا 10

 مؤشرات الاطار النظري: ثاني ق 14

 الدراسات السابقة: اثالث 

 اجراءات البحث() الفصل الثالث  

 لبحثمنهج ا: أو لا 15

 مجتمع البحث: ثانيا 

 عينة البحث: ثالثا 

ق  16  العيناتتحليل : رابعا

 الفصل الرابع 

 عرض ومناقشة النتا ج والاستنتاجات 19

 المصادر 21

 مقترحات وتوصيات البحث 20
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 الفصل الاول                              

 جيالاطار المنه                           

 أولا :ــ مشكلة البحث

إنالأشكال الفنية هي واقع تجسيدي للمعرفة وهي وسيلة من وسائل الإبلاغ داخل الخطاب الكلي 

ا. لذلك تتحقق بعض المفاهيم داخل هذا النوع من الفن إذ تتصير أشكال،  للإنسان والطبيعة معا

ن ترجمة شكلية للمفاهيم، وتتحول أشكالاا، تعدل عن واقعها، وتنوء به في الوقت نفسه، هي إذ

غير أنهذه التغيرات والتأثر  .ويكون هذا النوع من الإبلاغ يشير إلى اللغة أكثر مما يستعملها

بها كان استجابة بضرورات أخرى ضاغطة على الادراك الفكري، وهي ضرورات العصر 

بيئة ثر بالواستلهام التراث الحضاري العريق فكان ترجمة لأحاسيس الفنان وتطلعاتهوإنالتأ
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الانحياز  "الصفة الغالبة في اعمال أكثر الفنانين ويشكل هذا تحولاا في الفن، إذ إن يهالقروية

إلى الأصالة عندما يكون على ضفاف المتحول وليس الثابت يعد ابتكاراا في الفن فهي تؤكد 

روحة لإبراز أنهذا الابتكار نابع من الشخصية العربية ذاتها متجاوزة المناهج والطرائق المط

لهذا تباين العطاء الفني بين الفنانين العراقيين حسب تغيرات لبيئةالكنوز الكامنة في أعماق ا

. فالفن هو نتاج الإنسان التي فرضت عليةقتصادية لاالبيئة الطبيعية والجوانب السياسية وا

والعادات التي يعيش  طبقا للبيئةللتشكيل المبدع، ، وإن طبيعة الإنسان المرنة المتجددة والقابلة 

المختلفة. المجتمعات والبيئات  يمعها الإنسان.تؤدي بالنتيجة إلى تعدد وتغير الأساليب الفنية ف

طورات اختلاف الأساليب الفنية دلالة على تطور الجماعات البشرية التي كست هذه الت إن

 .  ومن هنا تبلورت مشكلة البحث على صيغة السؤال الاتي.. الفنيةماطها بأن

 ماذا تعني البيئة القروية وما اثرها في الرسم العراقي المعاصر؟؟

 أهميته البحث والحاجة إليهثانيا:ــ

البيئة القروية واثرها على الرسم العراقي المعاصر تتجلى أهمية البحث في دراسة موضوع ــ

 .في الفن العراقي المعاصر البيئة القروية وبما يعزز من دور

والطلبة المهتمين بالدراسات عن النقد وفنون الحداثة بشكل عام لات في مج يفيد الباحثينــ 

 .البيئة القروية

 ثالثا:ــ هدف البحث

 هو الكشف عن تأثيرات البيئة القروية في الرسم العراقي المعاصر

 

 رابعا:ــ حدود البحث

 العراق  لحدود المكانية :ــا

اعمال الفنانين العراقيين الذي تأثرو بالبيئة  علىيقتصر البحث الحالي الحدود الموضوعية :ــ 

 القروية

 (2015ــ1982عمال العراقية المنجزة للفترة)لاتتضمن الحدود الزمانية ا-الحدود الزمانية:
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 خامسا :ــ تحديد المصطلحات 

المنزل والحال، وهي لفظة شائعة الاستخدام يرتبط مدلولها بنمط العلاقة بينها وبين البيئة لاه :

الزراعية، والبيئة الصناعية، والبيئة الصحية، والبيئة الاجتماعية  البيئه:- خدمها فنقولمست

والبيئة الثقافية، والسياسية. ويعني ذلك علاقة النشاطات البشرية المتعلقة بهذه المجالات
(109)

 

 البيئة اصطلاحا:

فيه. تقول  وتطلق في الاصطلاح على مجموع الأشياء والظواهر المحيطة بالفرد، المؤثرة

البيئة الطبيعية، أو الخارجية، والبيئة العضوية أو الداخلية، والبيئة الاجتماعية، والبيئة الفكرية. 

هناك بيئتان تؤثران في الكائن الحي الأولى هي البيئة الكونية أو الخارجية، (قال )كلود برنارد

معنى على الزمان والمكان من والثانية هي البيئة العضوية أو الداخلية. وتطلق البيئة بهذا ال

الطبيعية جهة ما هي إطاران محيطان بالظواهر
(110)

 

 البيئة أجرائيا :

  .المكان المتعالق مع العمل وهي المحيط المؤثر كمرجع في انجازه

 

 

 

 

 

 الفصل الثاني               

 الاطار النظري والدراسات السابقة             

 ة القروية واثرها على الفنان المبحث الاول :ــ مفهوم البيئ

                                                           
109

 8A8%https://ar.wikipedia.org/wiki/%Dمزيد انظر:. لل
110
 220،ص1973،دار الكتاب اللبناني، بيروت،  1صليبيا، جميل، المعجم الفلسفي بالألفاظ العربية والفرنسية والانكليزية واللاتينية، ج. 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8
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نسان ويموت ويمارس نشاطاته المختلفة كلها به، تؤثر في لاالبيئة هي المكان الذي يحيى فيه ا

خرين كالتعاون معهم في المسائل المختلفة ففي المجتمع لافالعام باتجاه ا .سلوكه العام والخاص

انجاز عمل ما كإنشاء منزل لفرد والتعاون التام بينهم من أجل  لالفةايلاحظ الريفي خاصة 

ئق. أما الخاص فيتعلق بنشاطات الفرد امعين، أو في حالة الكوارث الطبيعية كالفيضان والحر

البيئية لكي لا تسبب مأزقا او يحاول توظيف العديدة التي يحاول بها التغلب على المؤثرات

جبيلة والصحراوية وبيئة عناصرها لخدمته وللبيئة انواع وخصائص عدة كالبيئة السهلية وال

والبيئة الاجتماعية  (1)الاهوار انظر الشكل
(111)

 

 

 

 

 

 

 يمثل مجموعة من المشاحيف في الاهوار (1)شكل رقم  

بأثرها في أسلوب فنان ما  لامرتلك البيئات ينبغي أن تدرس بصورة مستفيضة عندما يتعلق ا

باحث إلى المؤثر الحقيقي في كما في هذه الدراسة، وعند معرفة خصائص البيئة يتوصل ال

أسلوب الفنان، فالتأكيد يستقر في أهمية دراسة التفاعل بين المتغيرات للكائن الحي ومتغيرات 

بينهما علاقاتيجاد وامحيطه 
(112)

جتماعية وما تحويها من الاوبيئته  للإنسانفالوسط الطبيعي 

ثر معمارية مختلفة كالمساجد بيئات مشيدة كالعمارة ومن ضمنها ما تركه الفنان المسلم من مآ

المتنوعة التي تحمل فيها عناصر ذات طابع ابتكاري جميل البيئة ولاع والق

كالقباب
(113)

الزخارف المتنوعة كالنباتية و الهندسية والاقواس والمأذن المختلفة زينتها 

رور والمركبة منهما، فالبيئة الطبيعة قدمت جوانب جمالية عدة للفنان تثير له البهجة والس

بداع فيهلاتساعده على العطاء المستمر وا
(114)

رى الحياة والموت و الظل القرويةي ففي البيئة

والعواصف الصحراوية  الشالاتصوات والمطر وسقوط الثلوج والهدوء وهدير لاوالضوء وا

ا للانساالرملية، تعطي كلها  في دهاليز التفكير في محاكاتها أو يعبر عنها الاثارة تدخلة ن نوعا
                                                           

111
 221ــ220، ص1982،دار الكتاب اللبناني،بيروت ،لبنان ،مكتبة المدرسة،1،ج1غير،ط.صليبا،جميل،المعجم الفلسفي الص

112
 141،ص 1981التقييم،مناهج البحث،جامعة بغداد،‘.الشماع ،نعيمة،الشخصية ،النظرية

113
 132،ص177،ص 1974.الفيروز ابادي،والالفي ن

114
 259ص.ليم العالي بالموصل، الموصل،علم النفس الفني، مطبعة التعم ،1990هـ ،1410، محمد سعيد، ابو طالب.
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خير تقتضي الضرورة من لاأي أشكال وأنواع التفكير سواء أكان في الشعر أم في الفن. ففي اب

الفنان أن يحول تجاربه إلى لون من ألوان تعبيره، بحيث تسلمه أداءآته الفنية عنها لتعميق 

شياء التي تحيطة بهلاأحساسه بالعالم الكبير وبا
(115)

نسان في الريف و الصحراء لاتتميز حياة ا

مراء، فأغلب لا نسان البدائي القديم العيش بها والتغلب عليها بلالقسو ة و الجفاف فأستطاع ابا

ا لمصادر العيش ، ومع أن  سكان الصحراء من البدو الرحل. يتنقلون من مكان إلى آخر تبعا

صباغ لازياء واالاحياتهم الصعبة واهتمامهم بالعيش، امتازوا بالتفنن وحبهم للفن مثال في 

 هذهب وعاش ينالفنان ن معظمإلى ذلك الحياكة بأنواعها المختلفة. و إ لاالحناء والوشم فض خاصة

بداع، يبدو لابأعمال فنية غاية في  ا وهااحيفلاحظو اثار غزلهم بها و  القرويةِ  البيئة العر اقية 

 ويتجاوز أن ويستطيع لاصيل  فلااالبيئة القروية فيها تأثيرات بيئية واضحة، كونها تمثل تراث 

جزء منه  لانةالتفاعل معه  وبما يحوي من آثار مادية ومعنوية متوارثة، بل حاول ممجتمعه

تماء للانكالسمكة تتأثر بارتفاع وانخفاض ا درجة حرارة الماء. فلكل إنسان ٌ دافع خاص يدفعه 

ذلك كله لجماعة من الناس فإنه يحتاج إلى حبهم و تقديرهم واحترامهم ومساعدتهم له. فال يتم 

م الاجتماعية السلوكية عن طريق التفاعل معةهم و يتقبل أحكامهم و قواعدهم و أعرافهلاإ

(بالمعايير او المقاييس الاجتماعية للسلوك )السائده عندهم اتفق على تسميتها 
(116)

فينبغي على 

الفنية  الفنانين أعادة النظر في بيئاتهم المحيطة بهم أو التي أنشأتهم ليجسدوها في منجزاتهم

حداث لبذر أجمل لاطرأ عليها من تغيير وانتكاسات وتطوير ورصد ا خلدوا مائعة، وياالر

تكار لمعالجة تلك المتغيرات أو لاببداع والاجواء المناسبة للافكار وأحسن الرسومات لتهيئة االا

يعها. يجابيات وتوسلاونشر ا لاشيهاالبحث عن السبل الصحيحة والرشيدة لتقنين السلبيات أو ت

كن اثر تأثيرا مباشرا في من هنا يكون الفنان أسهم في معالجة قضايا مجتمعة أن لم ي

الفنانون في أرجاء  لاءزدهار فينشروا هؤالايجاد الحلول المناسبة للنهوض والتطور وأثراءوا

بيئاتهم رو ائع ما أنتجته افكارهم من قيم حقيقة مهمة سادت المجتمع لتطرد الشوائب الزائفة 

غاية لانتاج أعمالابداع لاتكار و الابلدخيلة عليه. لذلك فالتأثيرات البيئية تهب للفنانين التفكير ا

يمكن أبدا أن ينجز فن بدون أي فكر لابداع بتأثير البيئات فمن المؤكد انه لافي ا
(117)

 

 المبحث الثاني :ــ اثر البيئة القروية على الفن

ت التي كانت وما زالت تضغط على الفكر الإنساني، فمنذ إنالبيئة بمفهومها العام أهم المرجعيا

ا على وفق أطر معينة تتناسب مع مداركه وتلبية  بداية الخليقة تعامل الإنسان مع البيئة علما

                                                           
115
 4ص.، السنة الرابعة ،كانون الثاني ، مطبعة دار الساعة ، بغداد الاولالعدد م،1972، مجلة الكلمة.
116
 92ير،ص. المدخل في علم النفس ، مطبعة منم(1988هـ /1408السامرائي ، هاشم جاسم. ).
117
 226ص. القاهرة نسان، مكتبة غريب،لاالفنان وا ت(.دريا )كبراهيم، ز.ا
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حاجاته. وهي تشير إلى كل ما يحيط بالإنسان/الفنان من عوامل واطر ومحددات ينتقل فيها 

ا تؤثر فيه ويؤثر فيها وبالتالي الفنان الذي يعدها وسيلة من وسائل الحيا ة، ويعدها كذلك محيطا

 ينعكس هذا على نتاجه الفني 

 

ومعالجاته من جانب واستعمال الخامة وتقنياتها من جانب آخر. "ولو عدنا إلى التجربة العادية، 

ا إلى  ا في بيئة، وأنتفاعل الكائن الحي مع هذه البيئة يضطره دائما لوجدنا أنالحياة تجري دائما

محاولة التكيف حتى يضمن لنفسه البقاء، ومعنى هذا أنمصير الكائن الحي ومستقبله مرتبط 

بضروب التبادل التي تتم بينه وبين بيئته
(118)

لذلك فأنالأدراك الحسي للإنسان يتعامل مع 

المظهر الخارجي للأشياء على أن ها صورة خالية من المضامين "الإنسان البدائي القديم حين 

نتباهه حجراا أو صنوبرة أو ماء لم يكن يرى أبداا الصفات الموضوعية لهذه الأشياء، كان يعير ا

وبذلك أصبح الفن أو النتاج  .وأن ما يرى تأثيرها النافع أو الضار بالنسبة له هو، عندما يلامسها

الفني معني "بتقسيم الواقع الحسي إلى نظام خاص بالأحداث الطبيعية التي يتم حدوثها أمام 

الادراك عين، وإلى نظام خاص بالأحداث الروحية التي يتم حدوثها خارج الرؤيا البشرية أو الأ

الحسي 
(119)

ا  من خلال تاريخ الفنون الجميلة والفنون التشكيلية تحديداا نجد أنهناك ارتباطا

ا بين الفنان وبيئته/المحيط بعده الإطار العام الذي يستقي منه موضوعاته  وتفاعلاا متلازما

اته الجمالية والفكرية عن طريق الخبرة الحسية. وادراك الفنان ووعيه في ذلك المحيط وخبر

ا من الترابط ما بين تلك الخبرات الحسية والناتج الفني. إذ "إنبالخبرة  وتفاعله معه يؤسس نوعا

ا في  الحسية وحدها يمكن الوصول إلى علم يقين بالأشياء وأنكل المصارف موجودة أساسا

ارجيالمحيط الخ
(120) 

فأسلوب الفنان وتجربته الفنية التي تستقي صيغها من الأشكال الطبيعية أو من خلال المدركات 

 الحسية من البيئة المحيطة به تؤسس أشكاله الفنية الجديدة التي تمثل ذلك المحيط؛ لأن

ستحصال التجربةعندالفنان يتوقف على تفاعله مع بيئته وتحويل ذلك الخطاب إلى ذات ا

وأزاء هذا هسان لفحصه وتحليله ومن ثم تأسيس موقف عليه من خلال ذلك الناتج ودلالاتالإن

نستطيع القول:إنمحاكاةالطبيعة أو عدمه يستند إلى مفاهيم بعد تطور الأفكار واتساع المفاهيم 

والأفق الفكرية والفلسفية في الحياة الإنسانية وظهور النظريات الجمالية التي تعني بدراسة 

ال الفنية أو النتاج الفني فقد ظهرت هناك دعوى إلى محاكاة الطبيعة والنقل الحرفي الأعم

                                                           
118
 102،ص1972زكريا إبراهيم، فلسفة الفن في الفكر المعاصر، دار مصر للطباعة، مصر،.
119
 72,ص1975هربرت ريد، الفن والمجتمع، ت فارس هنري ظاهر، دار القلم، بيروت،.
120
 32،ص1978العمر، عبد الله عمر، فكرة التطور في الفلسفة المعاصرة، الكويت،.
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قيمة الموضوع الفني تتوقف على درجة مشابهة عنها، وكانت هذه النظرية ترى "أن

الأنموذج
(121)

ا من البيئة أتقن الفنان حرفته الفنية على أساسأنالبيئة "أو   أي كلما كان النقل أمينا

لإنسان وموطنه الأصلي". كما يرى جون ديوي "لكن لا يعني هذاأنالفن صورة الطبيعة أما 

يعكس الانفعالات المرتبطة بالأنظمة الرئيسة للحياةطبق الأصل من الموضوعات وأن
(122)

 

 

لقد دعى العديد من الفنانين إلى محاكاة الطبيعة والتعلم منها مثال ذلك النحات رودان ، إذ 

هتكم الوحيدة، ولتكن ثقتكم فيها مطلقة ولتعلموا علم اليقين أنالطبيعة لتكن الطبيعة ال" :يقول

ليست قبيحة على الاطلاق، بل حسبكم أنتقصروا كل همكم على الولاء لها،أما ليوناردو دافنشي 

نجاح الفنان في عمله متوقف على عالمية مداركه وامكانات فهم الطبيعة والقدرة  "فيرى أن

على التعبير عنها
(123)

ا لابد من الإشارة إلى أنمصطلح البيئة لا يتوقف على البيئة الطبيعية وهن

وحدها وأن ما هناك البيئة الاجتماعية والفكرية والسياسية ومن ثم البيئة الصناعية وغيرها التي 

ا يعني المحيط الذي يحيى فيه الفنان، وقد  .يحيى فيها الفنان ا عاما فمصطلح البيئة بوصفه مفهوما

الاجتماعية والفكرية إلى تحديد اتجاه الفنان بحسب التحول المساوق لها في  أدت الظروف

ثم تطورت العملية الفكرية وقادت إلى انفتاح الفكر  .صياغة نتاجه الفني وطرحه لأسلوبه الفني

والفن إلى الحياة الاجتماعية وأصبح الفن يعبر عن عصره، ففي بلاد الرافدين يمكن ملاحظة 

جتماعية والسياسية والدين في الفن انعكاس ذلك على نتاجات الفنان الرافديني تأثير الحياة الا

ا عن كيفية حياة الناس في العصور الماضية مآلهم وهو باق كسجل  "إذ يدلنا الفنان جزئيا

لتجاربهم المادية والنفسية ولأفكارهم ومطامحهم
(124)

 

والمرجعيات التاريخية فضلاا ية القرو لابد لهذه التحولات من ضغوط وتأثيرات من إذ البيئة

عن التحولات السياسية والثقافية في المجتمع اعتمدها الفنان العراقي بوصفها دلالة معتمدة في 

انجازه. ومن خلال البيئةالمحيط يستطيع انيولد تأثيراا متبادلاا مع المفاهيم الفكرية التي 

ا علينا اننرى استطاعت انتحرف هذه الأساليب الفنية لصالح توليد هذه ا لدلالات. لذا أصبح لزاما

الأعمال الفنية جميعه الفنانين ضمن الإطار الاجتماعي والسياسي الذي عاصرهالفنان في 

مرحلة مهمة من مراحل الصراع من أجل الحرية والتطور فيالعراق ولاسيما في العصر 

                                                           
121
 157،ص1974،نقد الفني، ت. فؤاد زكريا، مطبعة جامعة عين شمسستولنتز،جيروم، ال.
122
 50،ص1963ديوي، جون، الفن خبرة، ت. زكريا إبراهيم، دار النهضة العربية، مصر،.
123
 198،ص1968يوسف، احمد احمد، ليوناردو دافنشي، دار المعارف، مصر،.
124
ومسعد القاضي، مراجعة سعيد محمد خطاب، مكتبة النهضة المصرية، برنارد مايرز، الفنون التشكيلية وكيف نتذوقها، ت سعد المنصوري .
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ة الاجتماعية، فعليه انالحديث "فالفنان كائن اجتماعي يستمد نغمات إيقاعه ومشاعره من البيئ

ا بل يصور تلك اللحظات الحاسمة  يتفاعل مع أفرادها ويصور الواقع؛ لأن نا نعيشهدائما

والأحداث النادرة فيغوص في أعماقها ويسبر أغوارها ليستنبط جوهرها الذي خفي عن 

الجمهور
(125)

 

 

 

 

 

 

 المؤشرات التي اسفر عنها الاطاري النظري

ا بالمفاهيم الفلسفية والاجتماعية والنفسية وتتبين ملامح يكون فعل التمثل الفني مر .1 تبطا

التحول من خلال البيئة )المكان( الذي تؤثر في انتاجه والمساهمة في دلالاته فضلاا 

 أثرها في تلقي العمل الفني القروية  عنأنللبيئة

إنالبيئة بمفهومها العام أهم المرجعيات التي كانت وما زالت تضغط على الفكر  .2

ا على وفق أطر معينة تتناسب ا لإنساني، فمنذ بداية الخليقة تعامل الإنسان مع البيئة علما

 مع مداركه وتلبية حاجاته

يتوصل الباحث إلى المؤثر الحقيقي في أسلوب القروية  عند معرفة خصائص البيئة .3

رات الفنان، فالتأكيد يستقر في أهمية دراسة التفاعل بين المتغيرات للكائن الحي ومتغي

 بينهما علاقاتيجاد وامحيطه 

المعبرة عن ثقافتها وفكرها وإبداعها والتي  العربية  هوية الأمةبيئة القروية هي ال ان .4

 يجب انتبقى حية وفاعلة مباشرة في نتاجاتنا

بمفهومها الشمولي هي حالة الوصول إلى الموازنة بين السعي إلى بعث  بيئة القرويةإنال .5

. وهي بكل الأحوال لا تعني تقليد التراث نتاج حديثإلى تحقيق وأحياء التراث والتطلع 

 . ولا تأتي إلا  مع الوعي الكامل بمتطلبات ومقتضيات العصر الذي نعيش فيه

                                                           
125
 283ص1979،بغداد، 34الصراف، عباس، افاق النقد التشكيلي، وزارة الثقافة والاعلام، دار الحرية للطباعة والنشر، السلسلة الفنية، .
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 الدراسات السابقة ..

لم تجد الباحثة دراسة سابقة مشابهة سوي بعض المقالات في المجلات والمواقع الالكترونية  

 في النت

 

 

 

 

 

 

 الفصل الثالث                             

 أجراءات البحث                           

 اولا:ــ مجتمع البحث

ف على اثر البيئة القروية على الرسم العراقي المعاصر حالي في التعرالاقتصر البحث 

فقد حددت الباحثة مجموعة من  ة وجود بعض الاعمالولسعة هذه المد(2015ــ1982)

 ثحن لها القدرة والفعالية للتعبير عن مجتمع البالاعمال تكو

 ثانيا :ــ عينة البحث

امع مراعاة أنالعينة المختارة بحسب غزارة  تم للباحثة اختيار عينة البحث الاختيار قصديا

مستوى من النضج الفني فضلاا عن احتوائها لانها  أعمال فنية( 3الإنتاج لكل عقد،وقد اختير )

 توظيفها بما يناسب تقصي ظاهرة البحثوبيئية على الأشكال ا
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 ثالثا:ــ منهج البحث

ا للدراسة الحالية [التحليلي الوصفي]المنهج  ه يمثل انسب المناهج لمشكلة البحث الحالية لانمنهجا

هداف،لاوأيسرها للوصول إلى ا  

 رابعا:ــ اداة البحث

ر وشبكة الانترنيتتم الاعتماد على المؤشرات الخاصة بالفصل الثاني اضافه الى المصاد  

 

 

 

 

 

 

 

 

 خامسا :ــ تحليل العينات

 (1)نموذج رقم 

 اسم الفنان: فائق حسن

 اسم العمل: صيادو السمك  

 مادة العمل: زيت على كأنفاس 

 1986سنة الانجاز: 

 سم80×سم 60قياسات العمل: 

  :تحليل العمل
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الشكل الخارجي مالَ إلى الاختزال فـي تصوير  أن الفناننلاحظ فـي هذا الموضوع 

للصيادين والحركة، وقـد استغل موضوع اللوحة لإعطاء مناخ لوني معيـن وبناء نوع من 

ولقد اختزل الفنان  .الحركة المنظورية، إذ إنـ ه رسم أحد الصيادين إلى الأمام والآخر للخلف

بيعة الفراغ الموجود في العمل يعود إلى طالأشكال واتخذها سبيلاا لتوصيل التعبير، وأن

 .الموضوع الذي يمث له إذ الفضاء المائي، وإنجسد الرجلين هما مركز التوازن في اللوحة

وقد قام الفنان برسم هذين الصيادين باعتماده على الخط الخارجي فقط، فالتكوين وجماليته 

 .يقرب المتلقي إلى الاتجاه التجريدي والتكعيبي في الرسم مع استعماله للألوان الانطباعية

ذلك نلاحظ استعمال الفنـان للألوان الحارة كالأحمر والأصفر الذي مث ل لون قرص وك

الشمس ومنظر الغروب بشكل عـام متجاور مع الألوان الباردة كالأزرق. وكذلك فقد 

ا كظلال للإشارة لمنظر الغروب ونلاحظ في هذا  .استعمل اللون البن ي الغامق والفاتح معا

و بحث في التاريخ والموروث الشعبي وإحياء الماضي وقـد العمل البساطة والجمال، وه

ولقد كان الفنان مسيطراا علـى  .تجل ى ذلك فـي الرموز المجردة والمختزلة في هـذا العمل

اللـون بعمق ويستطيع أنيأخذ لباب المشاهدين، وقد ارتبط بطبيعة العراق وبيئته بحس 

مفردات موضوعاته هي الفارس والجواد الأعرابي الدائم الحنين إلى الأرض، لقد كانت 

والفلاح والخِيام والجِمال والصحراء والأزق ة البغدادية القديمة والنساء في الحقول والأهوار 

حتى ليشعر المرء أن ه يشُم هواء العراق وتحترق بشرته بشمسه، فأنه يحقق الوحدة الطبيعية 

تجاهات الفنانين الشباب فيما بعد وقد لفنه وأصالته بثرائه اللوني، وقد أث ر في كثير من ا

واستعمل الفنان في هذه اللوحة الأسلوب التقسيمي  .اعتمد في أعماله على الخروج للطبيعة

إذ يعتمد بذلك على تقسيم السطوح إلى مجموعة ألوان متجاورة وصريحة من دون 

 .زرقأنيمزجها أو يخلطها فالأصفر هو الأصفر والأحمر هو الأحمر والأزرق هو الأ

إنلتجربة الفنان )فائق حسن( أبعاداا عديدةا في استلهام الموروث العراقي القديم خاصة، وهذا 

ما يظهر بشكل واضح في الطبيعة العلاقات والتقنيات والأشكال والمعالجات التي يبنيها في 

ا نصوصه البصرية فتجربته تتحرك في معالجاتها للمواضيع والأجواء والحكايا التي تناولته

لوحاته. وتناولت هذه اللوحة للفنان أفاق قرائية عدة، فهي تتكون من ثيمات عدة ومراكز 

كثيرة، فعندما تبدأ من أي مركز تستطيع إنتجمع الثيمات لإكمال الفكرة التي تبدأ منها، 

 .لكنها في مجموعها تستجمع أفكار وحكايات وأجواء عراقية خاصة

 

 (2)نموذج رقم 
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  .جبارلام الفنان: س

 هوارلاالموضوع: بيئة ا

 متر 2.5×2مقاس العمل: 

 المادة: اكريلك على كنفاس

 م2015سنة الانجاز: 

 تحليل العمل:

احتوى المنجز الفني على قسمين : سفلي وعلوي، أما القسم السفلي فيمثل بيئة مائية كبيرة 

 ة القروية العراقيةوالبيئهوار لاتهيمن على الجزء السفلي للمشهد وهذه البيئة إنما تعبر عن ا

جمالية وتاريخية لما تميزت به من معطاءات لالة جبار جياد لها د لامفهي لدى الفنان س

اقتصادية واجتماعية وسياسية مختلفة عبر العصور خلدها الفنان العراقي القديم بمنحوتاته 

مراء  لاجبار فهو ب لامعجب أن يتغازل بها الفنان المعاصر س لاورسوماته العديدة لذلك ف

واحد من حفدة ذلك الرسام العراقي القديم حاول ويحاول اقتفاء آثاره وتخليدها فحقق ذلك 

بشواهد عدة لكن بتقنيات حديثة ومبتكرة زاوج فيها روائع الماضي وتحديات الحاضر 

من الجمال وأما القسم لا التي رسمها الفنان بواقعية بالمشاحيف وطموحات المستقبل تعزز ذلك 

فتمثل الفضاء الواسع للسماء تسبح فيها مجموعة من الطيور من جهة يمين  اللوحة(ي من)العلو

المشاهد قوامها سبعة طيور تخترق صمت المنجز الفني هذا وتحركه بدخولها إلى الجهة 

لال جبار موازنة العمل الفني من خلام حاول الفنان سلاهب اليسرى حيث قرص الشمس ال

لتي تمثل السماء والسفلى التي تمثل البيئة الطبيعية ، حيث أراد الفنان توزيع الكتلتين العليا ا

الاوز او البجع  تكوين هذه الموازنة بإنشائه في المنتصف العلوي للوحة سبعة طيور نوعا

وهي تتوجه نحو  اجنحتها تدخل إلى الوحة بحركات تكاد تكون متواترة تولدهاالمهاجرة وهي  

ا ومبشلاخروجه من اقرص الشمس الذي بدأ للتو  بوالدة يوم جديد، يناظره في را فق معلنا

منتصف أسفل اللوحة مجموعة من المشاحيف المحلية الجميلة قوامها تسع مع بعضها 

ا  وان في هذا المنجز لالتراوحت ا .مجاذيفها، رتبت بشكل موازي لحركات الطيور فوقها تماما

الالوان نمت وجود   بيض. وهذهلاوكر والاواسود والجوزي لاصفر والبرتقالي والاالفني بين ا

واحالتها الى عالم قديم ببيئتة المحلية  الرمزية على سطح هذا المنجزلاتها بتفصيالاشكال 

المعاصرة من خلال تاكيد الفنان عليها فضلا عن الجوانب المعنوية التي نؤكد في اضفاءة لهذه 
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ان بتفاصيل بيئة الحياة الاجتماعية التي الالوان فالاشكال توضح معنى بيئا في ارتباط الفن

 تنعكس تاثيرها المباشر في سطح تصويري 

 (3)نموذج رقم 

 اسم الفنان :راكان دبدوب

 وحصان :امرأةالعمل مسا

 المادة: اكرلك على خشب 

 مس 68*  93م :الحج

 م1982السنة: 

تضـم  لالمشـهد العـام للوحـة مسـتطيلة الشـك

مقيــد بعنصـــر  راساللوحـة بـدون  ينيمى هـي المـراة التـي تقـع علـاربعـة عناصـر اساسـية 

شمال اللوحة يوجد حصان في حالة القفز رافع القدمين الثاني الذي هو السلاسل وعلى 

الامامين نحو المرأة وأيدي المراة نحو رأس الحصان وهو العنصر الثالث أما العنصر الرابع 

 الف العلوي من اللوحة غير كاملة تريط جميع العناصر والاشكفهو الدائرة التي تقع في النص

ة يحيلنا الى تغيب الفكر والعقل اوالخطوط الموجودة في العمل. لو ترى ان حذف الراس المر

وحوله الفنان الى قيود معدنية بشكل مجسم ومنظور بثلائة ابعاد وتميل المعالجة الفنية الى 

السلسلة هنا كرمز مالوف يحيلنا الى الفكر وتقيد الحرية  ضورحلي عن الواقعية خالتسطيع والت

فمن الواضح أنه منطلق دون قيد يثب ويصهل  ذكرالمعتاد للانسان والحيوان ، أما الحصان ال

ويتدلل على حياته الطليقة يقابل ذلك تحويل صدر المراة الى عيون يرمز منه العطاء جنسيا 

حداثة الرجل(  تشاهد أن ال -ه في رمزية )الحصان وأمومة، وهذا ما يطرقه الفنان في لوحت

ة في العمل الفني التقليدي بكيفية ثالثنائية المعهودة المتوار على تلكالفنية لراكان دبدوب تعتمد 

والمضمون( وواضح لنأ عملية متماسكة بكل حالات الشعوري والذهني، وكذلك اعتمد  شكل)ال

بل عزز العمل بالدائرة وبوضوح المساحات على الخطوط المنحنية واهمل المستقيمات 

يط محصائص والخلراة والجسم اط بين البنصر اساسي يرعة كحالدائرية الشمس في وسط اللو

وكذلك اختزل رسمها إلا ان لأغراء وجمالية التشريج الذي جعل الفنان يلجأ الى ابراز بعض 

فيها حس فني  وذائقة حب  التفاصل الى الواقعية على هذا النحو وتحول بالتالي الى كثل

والملمس ، وهذا مأ نراه بين عنصري )الشكل والارضية( )الخشن والناعم( )المصمت 
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يط بها من غموض حوالمتدرج( )المنير والمظلم(، ولقد حقق وعي راكان بين رسوماته وما ي

ع مق احساس أن الكتل تعيد الالوان الى عالم الرسم حقمثقل بالظلام وعمق اسفل اللوحة ي

يزة في العمل وعمله يعمل خصوصية مطوط السوداء وانتقالها وتأئرها التي رايناها مخحركة ال

طها ببعض التقنية المميزة وفي النهاية يمكن أن بة من اختيار العناصر مع طريقة رضحوا

 نقول ان منطقة يلتقي فيها الشرق للفنان والغرب في موازاة مشتركة نقول واغناء حضاري

 للانسان

 الفصل الرابع                             

 النتائج                                

نسان ويموت ويمارس نشاطاته لايعني المكان الذي يحيى فيه االقروية مفهوم البيئة .ان 1

 المختلفة كلها به، تؤثر في سلوكه العام والخاص

البداية إيجاد رؤى فنية على وفق أسلوب  منذ في البيئة القروية اتسم الفن العراقي المعاصر.2

فني يتسنى لهم أنيصفونها بأنها ذات طابع عراقي وهذا هو السبب الرئيس لاتجاء بعض 

 التشكيليين إلى استلهام المفردات الرمزية 

في الرسم العراقي المعاصر على وفق عمليات في البيئة القروية لقد حررت الأشكال .3

علامات عبر علاقات جدلية بين دلالات الرمز والأشكال المجردة  الاختزال والتبسيط لتصبح

للبيئة المحلية بالألوان حارة وباردة تتردد بين المحاكاة، والرمز وتتوحد بين منافذ رؤيته 

التعبيرية .وتأتي تكوينات الأشكاللتوحيد السمات المتبادلة بفضل طبيعتها الاختزالية وروحيتها 

 .الشعبية العراقية

مرئيا له  لاعبر عن واقعه البيئي وعالج همومه ومنجزاته و يعد سجفنان البيئة القروية .ان4

 يمكن الرجوع اليه في أي زمان ومكان

 والقرى وارلاهلبيئة ا ممحاكاته لالمن خ موواقعه مبيئته . ان فنانين البيئة القروية جسدوا5

قنياتها المتعددة وسطوة افكارها وما تحمله من تاريخ ناطق بالعظمة والقوة وجمال فنونها وت

 عليه

 الاستنتاجات
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ستجابات البصرية المتشكلة بصور المنجز لارؤيا جمالية معتمدة على اتالبيئة القرويةحقق .1

 في الرسم العراقي المعاصرالفني البصري

على طبيعة عمل اللون والخط والشكل البيئة القروية تستند القيمة البنائية في تكوينات .2

 ركة مع ما ورثه من حضارته الثرية من مفردات وعالمات وعناصر متنوعةوالح

هي حصيلة العلاقة بين الخصائص التراثية المنجزة عن البيئة القروية إنالأعمال الفنية . 3

العامة للفضاء والتي تخاطب فكر الزائر لها لتعبيرها عن تاريخ ذلك البلد وثقافته وعاداته 

قنيات التي تلبي متطلبات الإنسان المعاصر وتوفر له سبل الراحة وتقاليده، وبين إحدث الت

 والمتعة

 التوصيات

اجراء المزيد من الدراسات و البحوث التي تتناول المفاهيم  والمعايير الجمالية للمنجزات .1

الفنية للبيئة القروية والاهتمام بها وتكريمها وذلك بأنشاء لها جناحا خاصا بالمتحف الوطني 

العرض الفنية في محافظات العراق كلها فهي جزء من التراث المحلي الجميل برؤية   وقاعات

 تصميمة عالية 

الفنية والعلمية الفنانيين الذي تأثرو بالبيئة القروية أهمية تدريس نظريات وتجارب ومآثر  .2

راق القديمة والتقنية في المناهج التربوية والتعليمية لما لها من أهمية كبيرة في فهم فنون الع

بالفن العراقي الحديث والمعاصر وفهم ما يهدف من وراء المنجز الفني المرسوم من لاقتها وع

على دراسة العمق الفكري لحضارة العراق كي تنقل  بالإيجابرسائل مرئية واضحة تعكس 

 أبعاد فكر وفن وعبقرية الفنان

 

 

 المقترحات

 رسم العراقي المعاصر.جماليات فن البيئة القروية وانعكاسه في ال1

 . البيئة القروية واثرها في رسومات الفنان سلام جبار جياد2
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 ★彡     ﷽彡★ ™ 

يهِمْ  نْهُمْ يتَلْوُ عَليَْهِمْ آياَتِهِ وَيزَُك ِ ي ِينَ رَسُولًا م ِ )هُوَ الَّذِي بعَثََ فيِ الْأمُ ِ

مُهُمُ الْكِتاَبَ وَالْحِكْمَةَ وَإنِ كَانوُا مِن قبَْلُ لفَِي ضَلَالٍ مُّ   بِينٍ(وَيعُلَ ِ

 2الآية  -سورة الجمعة
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 الاهداء                   

 

 

 في جميع مراحل الحياة، يوُجد أنُاس يستحقُّون منَّا الشُّكر

وأولى الناس بالشُّكر هما الأبوان؛ لما لهما من الفضل ما يبلغ عنان 

 السماء؛

 والى زوجي العزيز اهدي هذا البحث تعبيرا مني عن خالص شكري

لما قدمة لي طوال فترة دراستي من دعم معنوي ومادي فكان نعم 

 الزوج والصديق

 وعائلتي إلى أصدقائيو

فقاء في جميع الأمور..  الذين أشهد لهم بأنهم نعم الرُّ

 أهُديكم بحثي المُتواضع.....
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 الشكر والتقدير                      
 

 

د الحمد لله رب العالمين والصلاة والسلا م على أشرف الأنبياء والمرسلين سيدنا محمَّ

 .. وعلى آله وصحبه ومن تبعهم بإحسان إلى يوم الدين، وبعد

فإني أشكر الله تعالى على فضله حيث أتاح لي إنجاز هذا العمل بفضله، فله الحمد 

ا  .أولاا وآخرا

يسرني أن أوجه شكري لكل من نصحني أو أرشدني أو وجهني أو ساهم معي في و

عداد هذا البحث بإيصالي للمراجع والمصادر المطلوبة في أي مرحلة من مراحلهإ  

 ثكما اقدم الشكر والتقدير للأساتذة المشرفين على هذا البح

ا أتقدم بجزيل الشكر إلى كل من مدَّ لي يد العون والمساعدة في إعداد هذه  وأخيرا

 ....الدراسة على أكمل وجه، والحمد لله رب العالمين
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 :ملخص البحث 
 

التعبيرية  تخص البحث التي مشكلة في اربعة فصول فقد خصص الفصل الاول لبيان هذا البحثيقع 

نسان ونتيجة لضغوط الطبيعة القاسية سبيله إلى الفن، حيث نشأ مع لالقد عرف اوالرمزية في فن الشارع 

والرهبة من قراراتها القاسية الممثلة  فقد استطاع إن يعبر عن إحساسه بالخوفحياته  .نسان بدايةالا

بظواهرها الطبيعية، فنراه عبر عنها على نحو رمزي ليكشف ما في داخله من طموح  وتطلعات وقلق ، 

ا تلك الصور واللحظات إلى رموز فكان للفن ا فبدأها بخطوط إيحائية على جدران الكهوف  لشارعمترجما

 ات في دراسة الفنون، بمختلف أجناسها، ومدارسها، وأساليبهاالذي هو من بين أولها وما يمتاز به من سم

 تيالاويمكن إن نعبر عن المشكلة بالسؤال 

 ؟ والرمزية في فن الشارع ما هي السمات التعبيرية

 و أهميتهفن الشارع ( في والرمزية واهتم هذا البحث في تحديد هدفه وهو )الى الكشف عن  التعبيرية 

ســيوفر هذا البحث مساحـة ورؤية فن الشارع وعة في قــراءة الخطاب التشكيلي لمساهـمة متواضفي  تتجلى

و تحديد أهم المصطلحات  (2016ـ1999الفن والنقاد والمهـتمين بالقضايا الفنية و حدوده ) لابواضحة لط

 الواردة فيه

مدخل في ناول , المبحث الأول يتثلاث مباحثو احتوى الفصل الثاني على الاطار النظري المتكون من 

والمبحث الثالث  .فن الشارع العراقي المعاصر  الثاني يتضمنوالمبحث  (الاشوري)الرسم العراقي القديم 

الفصل الثالث اختص بإجراءات البحث حيث مجتمع البحث بما  يتضمن مدخل في فن الشارع الاوربي .و

بكة العنكبوتية, و قد اختير لعينة متوفر من النماذج في المصادر المتخصصة و الكتب و المجلات و الش

و منهج البحث و هو المنهج الوصفي التحليلي و اعتمد الباحث في أداة لثلاثة فنانيين أعمال  ثلاثةالبحث 

و في نهاية  طار النظري للبحثلاالمؤشرات الفلسفية والجمالية والفنية التي توصل إليها في اعلى البحث. 

حث والاستنتاجات والتوصيات ومفترحات البحث الرابع يتضمن نتائج البالفصل تحليل العينات. و الفصل 

 والمصادر ومن اهم النتائج .....
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 فن الشارعسلوب الحديث في رسم لالقد حاول الفنان العراقي المعاصر في مطلع الخمسينيات توظيف ا .1

صالة وقد جاءت بدافع البحث لاجتماعية العراقية ، لتأتى أعمالهم باحثة عن الصدق والاالحياة ا لالمن خ

رض والناس والدين التي يحيون عليها ومن ثم شكلت هذه الاعن السمات التعبيرية الحرة المتدفقة لطبيعة 

 لرسم فن الشارع الجماعة فاتحة لخلق مرحلة جديدة

ندما أكثر من مجرد ترتيب لعناصر مادية ، فعفي رسومات فن الشارع الاوربي  إن السمات التعبيرية .  2

 السمات التعبيرية لالوصور وافكار من خ لاتندركها جماليا ، نجدها تنطوي على انفعا

تصادي الاق ستقرارلاالعراقي المعاصر با رسومات فن الشارعفي  والرمزية تأثرت السمات التعبيرية. 3

كيد على تجربته التي سلوبية الفردية للفنان والتألاجتماعي فقد كفت التجريبية عن بحوثها ، ولكن ظهور الاوا

ساس لهلاكانت المؤشر ا وتطورت   

 

 

 

 ثبت المحتويات

 المحتو ى الصفحة

 اية قرآنية 2

 الاهداء 3

 الشكر والتقدير 4

 ملخص البحث 5

 المحتوياتثبت  6

 الاطار المنهجي للبحث()الفصل ا ول  

 مشكلة البحث: أو لاق  8

ق    أهمية البحث: ثانيا
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ق ثالث 9  البحثاهداف : ا

ق    ثححدود الب: رابعا

ق  10  المصطلحاتتحديد : خامسا

 الاطار النظري والدراسات السابقة()الفصل الثاني  

 الاطار النظري: أولا 11

 مؤشرات الاطار النظري: ثاني ق 17

 الدراسات السابقة: اثالث 17

 اجراءات البحث() الفصل الثالث  

 منهج البحث: أو لا 18

 ع البحثمجتم: ثانيا 

 عينة البحث: ثالثا 

ق  19  العيناتتحليل : رابعا

 الفصل الرابع 

 عرض ومناقشة النتا ج والاستنتاجات 22

 المصادر 24

 مقترحات وتوصيات البحث 23
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 الفصل الاول :الاطار المنهجي 

 

 مشكلة البحث:

 .نسان بدايةالايله إلى الفن، حيث نشأ مع نسان ونتيجة لضغوط الطبيعة القاسية سبلالقد عرف ا

فقد استطاع إن يعبر عن إحساسه بالخوف والرهبة من قراراتها القاسية الممثلة حياته 

بظواهرها الطبيعية، فنراه عبر عنها على نحو رمزي ليكشف ما في داخله من طموح  

جم أفكاره كرد فعل وتطلعات وقلق ، فبدأها بخطوط إيحائية على جدران الكهوف، فجاءت لتتر

على ذلك كله، كما أدرك وبمرور الزمن ما لهذا النشاط من دور في مسيرته الطويلة، الذي 

إلى فن عصرنا  لاضم في طياته سلسلة متداخلة بدءا بتلك الخطوط ووصو سجلا حافلاشكل 
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ا بفكر الفنان و ا وثيقا ا شتى، المرتبط ارتباطا فلسفته. اذ كان الحالي، والمتخذ أشكاالا عدة وألوانا

خليط من المعارف المستنبطة، التي يجسدها الفنان بشكلها الملموس وبصيغ شتى، يستغل ما 

بحد ذاتها ترجمة للواقع المعاش آنذاك هي  بها حقائق أتيح له من وسائط، ينظمها بكيفيات ناقالاا 

ا فيهذا النشاط يعد ارتقاء وتشييد الع راكما شكل ه تنظيم محكم، ودو ديد من الحضارات أساسيا

 لافناسانية، فقد ترك لنا  أسللحضاراتالانالعريقة، التي شكلت أحداها حضارتنا الرافدينية ، بل 

ا عملرافديون ا حفل بإعمال ذات تفرد وتميز، لينسجها تارة بواقعية وتارة برمزية،  لاقاإرثا

ا جمالية خاصة ذات سمات تعبيرية متعددة شكلتها رؤيته المعمقة و فلسفته العقائدية، التي مؤلفا

نسان الرافديني لخدمة مصالحة ومنذ لاشكلت بحق سردا لوجودها وديمومتها. فقد وظف ا

ا  ا محكما البدء، ليستثمر كل ما أمكن استثماره وبمختلف أشكال الفن التشكيلي الذي يمثل تنظيما

ا تلك الصور واللحظات إلى رم وز فكان للفن للعالم والحياة في نظام رمزي مقروء، مترجما

الذي هو من بين أولها وما يمتاز به من سمات في دراسة الفنون، بمختلف أجناسها،  لشارعا

 تي الاإن نعبر عن المشكلة بالسؤال ويمكن ومدارسها، وأساليبها

 ؟ والرمزية في فن الشارع ما هي السمات التعبيرية

 

 أهمية البحث والحاجة إليه

 فن الشارع متواضعة في قــراءة الخطاب التشكيلي لمثل البحث الحالي مساهـمة يـ 1

 .ـ ســيوفر هذا البحث مساحـة ورؤية واضحة لطالب الفن والنقاد والمهـتمين بالقضايا الفنية2

 

 هدف البحث : 

 فن الشارع في والرمزية ـ يهدف البحث الحالي الى :ـ الكشف عن  التعبيرية 

 حدود البحث:ـ 

بعض الرسومات الفنية في الشارع  البحث الحالي على  لحدود المكانية :ــيقتصرا

  .المعمولة بالزيت، السيراميك، والموزائيكالاوربي

 (2016ـ1999).عمال المنجزة للفترةلاتتضمن الحدود الزمانية ا-الحدود الزمانية:
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 تحديد المصطلحات:

 :ـلاحاالتعبيرية اصط

ا وسخرية إال أطلقت التسميات على معظم المدارس الفنية في العصر  ا واعتباطا الحديث، ج ازفا

في الموسوعة العربية الميسرة جاء تعريفها "اسم  المدلول.على  الدلالةالتعبيرية فتطابق اسم 

وكما يطلق على كل عمل فني الانطباعية  يطلق على حركة فنية جاءت بعد المدرسة التأثيرية 

الذاتية. ويطلق بصفة  لاحاسيسوا عالاتلانفيخضع فيه تمثيل الطبيعة ومحاكاتها للتعبير عن ا

خاصة على الفنون الحديثة التي تميزت بأسلوب فطري
126
 

 التعبيرية لاويا:ـ

مذهب من مذاهب الفن والأدب وبالأخص في مجال الرسم ظهرت في اوربا في بداية هذا 

و في القرن تتجاوز الانطباعية للتعبير عن الاحساس الداخلي وأنفعال بما يحيط به لا كما ه

حقيقته المجرده
127
 

 التعبيرية اجرائيا:ـ

من القرن العشرين وتفرعاتها إلى منتصفه جاءت لاول اتجاه فني وأدبي حديث. شغل الربع ا

ا في أوربا ولاكاديمية والطبيعيةوالاكرد فعل للمدارس ا سيما في ألمانيا لا نطباعية. وثقت رسميا

الوجدانية الفردية والجماعية بطرائقها  الانفعالاتساس التعبير عن لا.هدفها ا 1911عام 

لوان وكثافتها وبتقنيات لاشكال والتحوير ووحدة الاالمعروفة في التجريد والتحريف ومبالغة ا

 خشنة الملمس

 

 

 الرمز اصطلاحا:ـ

هو اللفظ القليل المشتمل على معان كثيرة بإيحاء إليها أو لمحة تدل عليها، وعلى وفق هذا 

» الرمز من معناه الحسي اللغوي إلى مصطلح أدبي، قال ابن رشيق: المنطوق أنه تم نقل

                                                           
1981المثلث للطباعة والتصميم والنشر،القاهرة ،دار  ( 1970ـ1870)امهــز . محمــود : فــن التصـوير المعاصــر.

126
 

127
 https://www.almaany.com/ar/dict/ar,للمزيد انظر :
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الإشارة في كل نوع من الكلام لمحة دالةواختصار وتلويح يعرف مجملا ومعناه بعيد من ظاهر 

لفظه
128
 

 الرمز لاويا:ـ

الرمز معناه تصويت خفي باللسان كالهمس ، ويكون » ورد في لسان العرب لابن منظور 

يماء بالعينين نما هو اشاره وام غير مفهوم باللفظ من غير إبانة بصوت واتحريك الشفتين بكلا

فظ بأي شيء نيلوالحاجبين والشفتين والفم ، والرمز في اللغة كما أشرت إليه مما يبان إشارة وا

 129أشرت إليه بيد أو عين

 الرمز اجرائيا:ـ

نه "علامة أو إشارة، قد أَ تتفق الباحثه في التعريف الاجرائي مع الدكتورة نهاد صليحة على 

تكون صورة أو كلمة أو نغمة، لها دلالة معروفة أو معنى معين في مجال التجربة الإنسانية 

المحسوسة المتوارثة
130 " 

 

 

   

                                                           
128

 90.كتاب نقد الشعر ،صفحه 
129

 119،ص1997.ابن منظور ،لسان العرب المجلد الثالث، دار الصحافة،بيروت،
130

 ،تيارات مسرحية معاصرة ،القاهرة  1979.نهاد صليحة 
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 الفصل الثاني :الاطار النظري والدراسات السابقه             

 المبحث الاول:مدخل في الرسم العراقي القديم }الاشوري{

لــةةةـى بـةةةـل هــةةةـي مهــةةةـد لتلــةةةـك لاوة الرافدينيةةةة أحةةةدى أروع الحضةةةـارات اشةةةكلت الحضةةةار

انتهةـل منةـه لاومـنهرافدافةي إرسةاء معالمهةـا فقةـد شةـكلت  لاالحضـــارات، لتســهم  أسهاما فاع

دخــةةةـولهم الميــةةةـدان ولــةةةـو بصــةةةـفة اقــةةةـل }شـوريونالــةةةـذين بــةةةـدأ لاكةةةـل مةةةـن أعقبهةةةـا وا

{أصـــالة
131
أنهـــم شــكلوا نقطـــة تحـــول فـــي مســيرة الفــن الرافــد ينــي، بـةـل كـةـانوا  لاا،

وقـد امتةـدت، إلةى منةاطق كبيةرة شاسةعة، لاد هــم أصــحاب اكبر إمبراطورية وأعظمها في الـب

حرها شةـوري نقطــةـة تحــةـول فـةـي الفــةـن الرافــةـديني بقــةـوة أعمـةـالهم وسـةـالالقد مثل الفـن 

وفـةةـنهم الراقـةةـي، حـةةـين صـةةـاغوا مفـةةـاهيمهم الروحيــةةـة و ســةةـمات تعبيريـــةةـة و فكريــةةـة 

عمةال، التةـي انتحةـت لابشـكلها المـادي، زارعـين إياهـا فـي قلـب كـل عمةـل مةن تلةك ا ليقلبوها

كل الفةةـن عنةةـد ول، دينـةةـي والثـةةـاني دنيـةةـوي ، لقـةةـد شةةـلامنحيةةـين، كمةةـا هةةـو فـةةـن أسـةةـالفهم. ا

نتمةةـاء، لالةةـه الفنةةـان إن يعبةةـر عةةـن شةةـعوره باخلا، تمكةةـن مةةـن لافةةـاع ورا شةةـوريين حضةةـلاا

عمةـال لتعبةـر مكنونةـات عملةـه عةن قضةايا مجتمعةة، فقةد أدركةوا الفاعليةة لافغابت الذاتيةة فةـي ا

شةةياء المعلنةةة بجسةةـدا لااالمخبةةوءة فــةةـي الفــةةـن والمتمثلــةةـة بقدرتــةةـه الكبيــةةـرة فــةةـي إظهــةةـار 

شـوري، الـذي امتـاز بروعــة لامـادي، فكـان للعمـل الفنـي قدسيته وتميزه وخاصة فـي العهـد ا

مسةـيرته الطويلةـة، يلحةـظ إن كةـل  لالفنــه وثـراء إنتاجــه. فـالمتتبع للفــن الرافةديني القةديم خةـ

ا مرفتـرة مـن تلـك الفتـ ا ونمطةـا ا، ات قـد حملـت روحـا كةـ ـل مرحلةـ ـة مةـ ـن تلةـ ـك لان ختلفةـ ـا

المارحــل قــد حظيت بإحـداث ووقـائع عـن سـابقتها، ممـا جعلهـا تضةم فةي طياتهةا خصوصةية 

، شةةـكلتها رؤيةةـة سةةـمة العصةةـر وفكةةـر سةةـائد، كمةةـا سةةـيرتها جملةةـة مةةـن العوامـــةةـل يةةزاا وتم

نطباعةةـات لالفكريةةـة، لتخلـةةـق بةةـدورها تلـةةـك اوالمـــةةـؤثرات الضـــةةـاغطة علـــةةـى آليـــةةـاتهم ا

لتلةةـك الفنةةـون مةةـن إن تتلةةـو ن لابدوالةةـرؤى المنعكسـةةـة فـةةـي سـةةـلوكهم ونشـةةـاطاتهم ، فكـةةـان 

خصوصةـية كةـل مةـن تلةـك المراحةـل كانةت قةد أفةرزت  لانبـألوان عـدة كاسـتجابة لمـا حولـه، 

عمـةةـال والممثلــةةـة بالسـةةـمة الاالتعبيــةةـر لتلــةةـك جملةةـة مةةـن القةةـوانين المتحكمةةـة فةةـي عمليــةةـة 

حةةوال التةةي لاالتعبيريــةـة وهــةةـذا مــةـا جعـةةـل فهمنـةـا الحقيقــةةـي يكــةـون بمعرفتنةةا بةالظروف وا

نســةةـجام لمجموعـــةةـة مـــةةـن لابعــةةـض تظــةةـاهر مــةةـن ا}يشــةةـكل  لاأحاطةةت العمةةل، فهــةةـو 

{الوســــط  فكــــار الســــائدة فــــيلاا
(132)

 

                                                           
9،ص1980دار الحرية للنشر،   لاعلامأشور، ت. عيسى سلمان، طه سليم، مطبوعات وزارة الثقافة وا دلابارو، أندريه، ب.
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132
 145أشــور، المصـــدر الســـابق ، ص لادبـــارو، أندريـــه، بـــ.
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كمـــــا إن للخــــزين المعرفـــــي والمـــــوروث الحضاري الـدور الفاعـل فـي أغنـاء تلـك 

السـمات، حيــث يســعى الفنــان ومنــذ البــدء إلــى إنيوجــد لنفسه أدوات هي التعبير عـن 

الرمـوز و معطيـاتالخبـــرة التراكميــــة التـــي امتلكهــــا
(133)

ليظهرهــــا بشـكلها النهـائي، 

بداعيـة والتوليفــة لديــه، ليشــكل وحــدات نشــاطه الــواعي، وبمــا لاوبتعبيـر يعكـس القـدرة ا

تقتضــيه ضــرورة وخصوصــية ذلــك النشــاط و طبيعته .لقد وجدت تلك الضرورات صداها 

صـوغها وفـق سـمات التعبيريـة المعتمـدة نسـانية، والممثلـة بـروح الفنـان ليلافـي الـنفس ا

ا محـددة ، المنســوجة مــن مرجعيــات معرفيــة، فالعمــل الفنــي هو جملة مـن  انسـاقا

نعكاســـات، كمـــا وجـــد الفنـــان لاف تلـــك الانعكاسـات، يختلـف قوامـه ونمطـه بــــاختالا

ا أملـئ عليـه أفكـ الاالفنـيمجـالعمل  اره وانطباعاتـــه العاكســـة لمنظـــوره الروحـــي، رحبـا

ليعطـــي صـــورة واضـــحة وجليـــة عـــن تصـــوراته، عاكســـة فلســـفته إزاء ذلـــك كلـــه، 

يصـــال المضـــمون، وهـــذا مـــا كـــان فـــي الفـــن  بوســـائله المتاحـــة النافـــذة لا

ا }لفـن ألجـداري ا عكنطـاق واسـ لاشوريا ا، نحتا لموضوعاته الحالية وكنطـاق ضـيق  {رســما

لهـــي او دائـــرة الملكــــي، أو لامواضـيعه بـين مـا هـو فـي دائـرة ا راالنحـت المـدور، حاصـ

مجــــاد العســـكرية والفتوحـــات ليجســـدها بهيئـــات واقعيـــة لينتهجهـا أسـلوبا لاالتغنــــي با

ا طاغيـ لـه سـلوبالرمـــزيلاعليها ا ا
(134)

شـــوري عـــن السـومري لالقـــد اختلـــف هـــدف ا

ا فـي التعبيـرللـــدالالت ذات مغـــز حية، يدركها  وراا دهـا صاـلارى بالـذي ظـلسـعيه منصـبا

تلــك إن يســتوقف عجلــة الــزمن، ليكســب  لاولـى، فمـا كـان منــه إالاالناظر مـن الوهلـة 

اللحظـــــات صـــــفة الديمومــــة ليحملهـــــا بســـــمات رومانتيكيــة، زادت مــن روعتهــا 

مبراطوريــة الاحيـة عـن تلــك  وراحقـة إن تستحضـر صـاللاجيـال للاوجمالهــا، لتطــيح 

نامل الاأبــدعتها ه ملاقالتــي وثقــت كــل مـــا مكنهــا توثيقــه بلوحــات وأعمــال علعملاقه ا

شورية وعلـى جـدران قاسـية منهـا لـتخط تـــاريخ إمبراطوريـــة بصـــور رائعـــة، فقـــد لاا

ف للالادنــى لاسطوري للملكية الراسـخ فـي تقاليـد الشــرق الا((التقـــى المفهوم شبه ا

                                                           
133
 12هيـــــر، دراســــات فــــي بنيــــة الفــــن، صزعبــــد الصــــاحب .
134
داب، الا شــوري فــي النحــت البــــارز، رســــالة ماجســــتير غيــــر منشـــورة، بغــــداد، كليــــةلاـارس اكــور كــيس، مجيــد، الفـ.
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 الالهة ملكهـــم فـــي خدمـــةعـــراب عـــن منجــزات لاشــوريين إلـــى الاعــوام بنــزوع الاا

بالكلمة والصورة والقدرة المتجلية في فنون الرسم والتصوير والتجسم والحجر
(135) 

 

 

 

ا فنيــة جديـدة فـي لالقد تعددت ا شكال الفنية التي استخدمها الفنـان، بـل وحتـ ـى ابتـ دع صـيغا

ـاء فكــرة عــن مــا وصــل إليــه هـذا العصــر، إن مــا يهمنــا مــن هــذا كلــه هــو إعطـ

الفــن الجــداري فــي هــذا العصـــــر مـــــن غنـــــاء وانتعـــــاش فقـــــد ارتكـــــزت 

الملــك، }محـاور سـعت مجاهــدة لخــدمتها وهــي  لاثةشـورية علـى ثالامبراطوريـة الا

 ه عصراـــر ملـــوك، جعلـــوا منــكمـــا حكـــم فـــي هـــذا العص )والجــيش والفــن

شــاهدة  أثرهاســماء وظلــت ملامــور، فلمعــت تلــك الابحكمــتهم فــي إدارة زمــام ازامتميـ

إلــى يومنــا هــذا، أمثــال الملــك آشــور ناصــربال الــذي امتـــازت فتــرة حكمـــه بالنشـــيد 

ا تصـويرية رحبــة نظــم عليهــا لاللفنـان ا والبنـــاء الضــخمين والتـي أتاحـت شـوري سـطوحا

موضــوعاته وبإبــداع تــام، ولــم يكتــف آشــور ناصــربال الثــاني بــذلك فحســب بــل أمــر 

أقامهـا إلـى اغلـب التي  عمال التزينيـةلابتــزيين جـــدران تلـــك القصـــور  حيث امتدت تلك ا

لفنان بأسلوب سردي قصصي والمتضمنة مشاهد للطقـوس للتضـم مشـاهدا جـد ارن القصـر، 

الدينيـة
(136)

 {2{}1كما في الاشكال } 

                                     

  

 

 

       

{                     2{                                                       شكل رقم}1شكل رقم }       

 صربال الثاني يصب السائل المقدس                          تلقى الملك الولاء من الحكام التابعيناشورنا 
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 438، ص .عكاشة، ثروت: الفن العراقي سـومر بابـل واشـور، بيـــروت، المؤسســـة العربيـــة للدراســـات والنشـــر، ب.ت.
136
 370عراقي سـومر بابـل واشـور، مصدر سابق، صعكاشة، ثروت : الفن ال.
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 المبحث الثاني : فن الشارع العراقي المعاصر

شـــكلت مســــيرة الفــــن المعاصـــر المــــار بــــادوار ومراحــل، كانـــت كــرد فعــل 

ساســـــية والطبيعيـة، لال والحركـــــات، التـــــي مثلـــــت الركـــــائز الجملـــة مـــن العوامــ

العراقيــة وعلــى مــدى مســيرتها الفنيــة لتفــرز تلــك لفنية عمـال االا للبنـى التـي اتخـذتها

تحديد شهد مطلع القرن العشرين، وبال .عمــال وتعكـــس حقيقـــة تلـــك العوامــل وقوامهـــالاا

العراقـي الشارع العشـرينيات منــه وضــع اللمســات الفنيــة علــى الــدرب الطويــل للفـن 

عمـال فأنهـا مثلـت لاالمعاصـر مضـيئة أولـى الومضـات، فعلى الرغم مـن بسـاطة تلـك ا

ا لزمنـه الحـديث إ راقخطـوة جريئـة وحيويـة لمجـال جديـد لـم يشـهد مثلـه الع وهـو  لاسـابقا

إذ م[1943ـ1942]ربعينيـات مـن القـرن العشـرين وبالـذات للعــــامين الاعـالم الفـن، إمـا فـي 

شــــكلت هــــذه المرحلة مرحلة انتقالية، كانـت كفيلـة بتغيـر مسـار لسـنين قادمـة، وبعـد قيـام 

ـارة تــــأثير للفــــن الغربـــي فـــي أول أشـــ 1942الحـرب العالميـة الثانيــة وفــــي عــــام 

فـــي الفـــن العراقـــي المعاصـــر " مجـــيء الرســـامين البولنـــديين لالشـــتراك فــي 

مســــتر مايكــــا، جوزيــــف  ومنهمالحــرب إلـــى جانــــب حلفــــائهم البريطــــانيين 

وتـــأثيرهم علـــى فـــائق حســـن وجـــواد ســليم  )بارمـــا، ماتوشــــاك ، كــــابتن جابســــكي

نطبــاعي أو التنقيطــــيلاسـلوب مـا بعــد الاوأكــرم شـكري وغيـرهم با
(137)

لتتخـذ أعمالهم 

ا ذو سـمات تعبيريـة ورؤيـة جديـدة، متحـر كـــاديمي، الـــذي لامـن قيـود الفـــن ارا طابعـا

الفنـان إلـى عـالم جديـد سـيرته جملةا من العوامـل لالها ـق مـن خ، انطللاقشـــكل نقطـــة انطــ

                                                           
137
 229،ص1994فــي التنظيــر والنقـــــد الفنـــــي ، بغــــــداد، دار الشــــؤون الثقافيـــــة العامـــــة،الات آل ســعيد، شــاكر حســن. مقــا.
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 ئوالمحركـات المنعكسـة فـي بنيـة العمـــل الفنـــي آنـــذاك، فظهـــور جماعـــات آمنـــت بمباد

ا بنضـــج  مشتركة، ورؤية واحـدة كمـا هـي جمعيـة أصـدقاء الفـنالتـي كـان ظهورهـا مصـحوبا

نطباعيــة ومــا بعــدها رائــد الفنــانين فــي لاي بلــــغ مـــداه، إن جعـــل مــــن اووعـــي فنـــ

التعبيــر التقني
(138)

لقد شكل شغل الفنان الشاغل وغايتــه هــو إيصــال وتحقيــق مــا يدركــه 

ـانينـا فكار ووعي فنلانتاج وبث الوعي الذي يعطينا عن مدى تغير االاومــا يــراه بغاية وفرت 

ا  لالالـرواد. لقـد مـر الفـن العراقـي خـ مسـيرته بمراحـل عـدة، حملـت كـ ل منهــا طابعـا

، كانـت فـي حقيقتهـا ترجمـة للواقـع المعـــاش ئإيمانهم بمبـاد لالوسـمات مختلفــة، مـ ـن خ

ـت كمصـــدر رئـــيس آنـــذاك، وافـــرازات لجملـــة مـــن العوامـــلوالمحفــزات التـــي دخلــ

فكـارالالتشـــكل تلـك 
(139)

 

 

 

ففـــي مطلـــع الخمســـينيات، وهـــي حدود بحثنا الحالي، ظهـرت جماعـة أطلقـت علـى نفسها 

عمـال لتلك لاأسسها الفنان فائق حسن ولم يكن هناك أي ربط بين التسميةوطبيعة ا[P.S ]اسم

لوب الحــــديث فـــي رســــم المنــــاظر الطبيعيــــة سـلاأنهـا حاولـت توظيـف ا لاالجماعة، إ

صالة جاءت لاجتماعيـة خـارج المدينـة، لتـأتى أعمـالهم باحثـة عن الصدق والاوالحيــــاة ا

والــدين التــي س رض والنـــالابدافع البحث عـن التعبيـــر الحـــر المتـــدفق لطبيعـــة ا

يحيــون عليهــا
(140)

شــكلت هـــذه الجماعـــة فاتحــة لخلــق مرحلـــة جديـــدة للفـــن  ومــن ثــم

العراقــي، إذ التزمــت هــذه الجماعــة التــي أطلقــت علــى نفســها بعــد ذلــك اســم الــرواد، 

بالبحــث عــن المناخ الفنـي خـارج أجـواء المراسـم المغلقـة، وكـان الفنـان إسـماعيل الشـيخلي 

عمال الفنية لاولبهـا المحـرك عملـت هـــذه الجماعـــة التـــي شـــدتها الطبيعــة، عـــدد مـــن ال

تأسســــت جماعــــة  1951والجداريات التـي تناولتهـا بأسـاليب متعددة .. وفــي عــام 

صـدار سعيدوا بغــــداد للفــــن الحــــديث بمبـادرة مـن جـواد سـليم وزميلـه شـاكر حســن آل

مدرســة جديــدة فــي فــن التصــوير تســتمد أصــولها من  لادنعلـن اليـوم مـيالاول بيانهـا 

حضارة العصر الراهن بما تمخضت عنه من أساليب ومذاهب في الفـن التشـكيلي ، ومـن 

لي وبيكاسو . فرســـم جـــواد تحـــت تأثير ميرو وك "الحضـــارة الشـــرقية الفـــذ( 97(طـابع 

                                                           
138
،دار أفـاق عربيـة ،دار الشـؤون الثقافية العامة ، 1 أل سـعيد، شـاكر حسـن، فصـول مـن تـاريخ الحركـة التشـكيلية فـي العـراق،ج.

 101،ص1983بغداد،
139
 69ل، فن التصوير، صلاوسليم، نزار: الفن العراقي المعاصر، الكتاب ا.
140
 144ص مصدر سابق،أل سعيد، شاكر حسن، .
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وجواد ليس شخصية ناقلـــة بـــل مبدعـــة فـــاغترف أيضـــا مـــن الفنـــون السومرية 

 لاديمن رسوم الواســطي فــي القــرن الثالــث عشــر المــيلا سيما و لاسلاميةشورية والاوا

كيـد النسـاءوفــي ابتكــار بغـــداديا تـــه . كمـــا فــي لوحاتـــهالشــجرة القتيلـة 
(141)

 

 المبحث الثالث : مدخل في فن  الشارع الاوربي

ا طريقه إلى المتاحف مع افتتاح أول مكان عرض دائم في باريس فيما  يشق فن الشارع تدريجا

ا في  تطرح تساؤلات حول ما إذا كان ذلك يشكل اعترافاا بحركة ولدت قبل خمسين عاما

"ينظر إلى فن الشارع اليوم على أنه تجسيد  الشارع.ويرى بول اردين مؤرخ الفن المعاصر

ا". ويشير هذا الخبير في فنون المدن أن صورة "الفنانين  ا كبيرا للحرية، إلا أن في الأمر خطأ

ا "إلى  الذين لا يلجمهم شيء، ويعملون ليلاا مع احتمال أن توقفهم الشرطة" عائدة خصوصا

رسوم في قطارات الأنفاق ثم الغرافيتي،  تخيلات".وقد ولد فن الشارع في نهاية الستينيات مع

ا من  وقد ارتبط لمدة طويلة بالتخريب والحركات الاحتجاجية، إلا أنه فقد منذ ذلك الحين جزءا

سمعته المتفجرة هذه.
(142)

 

ا وفي سانت بطرسبرغ   وقد عزز هذا الميل مع فتح متاحف لهذا الفن في امستردام خصوصا

عملاا من مجموعته  150لاسير الذي أعار -كولا لويرووفي برلين العام المقبل.ويؤكد ني

الخاصة لتأسيس أول موقع مكرس لهذا الفن في باريس: "جوهر الستريت آرت هو الجدران 

المناضلة لكنه بموازاة ذلك ثمة عمل في المحترف".جدران قاعات العرضويبيع الفنانون 

ى الجدران في أنحاء مختلفة من أعمالهم ليعتاشوا ويتمكنوا من السفر ليتركوا بصماتهم عل

وهو من  2000العالم على ما يؤكد الخبير الشغوف بهذا الفن. وقد اختار البعض مثل فوتورا 

رواد الغرافيتي يعرض أعماله منذ الثمانينيات، عمداا الانتقال من جدران الشوارع إلى جدران 

يغرافيا والصور قاعات العرض.وعلى مر السنين حقق لاسير مجموعة تضم لوحات السر

وأعمال فنانين مثل شيبارد فيري )ملصق "هوب" لباراك أوباما( وبلو المعروف بأنه غطى 

أحد أعماله الجدارية في برلين بطلاء أسود حتى لا يساهم في المضاربات العقارية أو سبايس 

ضلاا عن إنفايدر وأعماله الفسيفسائية.ومن بين هؤلاء الفنانين، الكبيران بانكسي وجاي ار، ف

فنانين ناشئين لا يعرفهم الجمهور جيداا.وبعدما قدمت هذه الأعمال لفترة طويلة في معارض، 

ستعلق من الآن وصاعداا على جدران المدرسة الرقمية التي أس سها كزافييه نيل مؤسس شركة 

خدمات الهاتف "فري" وهو سابع أغنى شخص في فرنسا.وهو خيار خارج عن الدروب 

ي وسط صفوف الدراسة علقت أعمال تبلغ قيمتها آلاف عدة من اليوروهات، المطروقة. فف
                                                           

141
 95،ص1994ــــــــداد، دار الشـــــــؤون الثقافيــــــــة العامــــــــة ،كامـــــل ، عـــــادل :التشـــــكيل العراقـــــي ، التأســـــيس والتنـــــــوع ، بغـ.
142

 https://www.fikrmag.com/article_details.php?article_id=487.للمزيد انظر :
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ويمكن لمحبي هذا الفن أن يطلعوا عليها مجاناا خلال زيارات منظمة. وتقوم الفكرة على 

اكتشاف الأعمال والمكان على حد سواء.وترى ماغدا دانيش وهي صاحبة صالة عرض للفن 

ارع لا يزال يعاني برغم هذه الواجهة الجديدة، من المعاصر في باريس وشنغهاي، أن فن الش

"نبذ معين من المؤسسات" مضيفة "فعلى صعيد الاعتراف، ما زلنا ننتظر المعرض الكبير 

حول هذا الموضوع". وتؤكد "فن الشارع لا يقتصر على ثلاثة رسوم غرافيتي في أرض 

هذا التحفظ "كلما تحدثنا عن  خلاء. إنه ظاهرة فنية نجحت في تزيين كل جدران العالم".وأمام

فن الشارع، تحسنت الأمور"، على ما يؤكد مهدي بن شيخ وهو صاحب صالة فنية، ويقف 

ضم  2014" المبنى الذي حول الى معرض كبير عابر في العام 13وراء فكرة "تور باري 

ا في إحياء بلدة تونسية م ن خلال نحو مئة فنان قبل أن يهدم.ويشدد ابن شيخ الذي ساهم أيضا

ا لتعليب فن الشارع". وهو لا يزال يفضل  مشروع "جربة هود"، على أن "الوقت لم يحن تماما

من باريس، حيث يقيم.وتؤكد ماغدا دانيش أن  13الشارع ويكثر من المشاريع في الدائرة 

 "الشارع يبقى أساسيًّا لهؤلاء الفنانين ومصدر إلهامهم. ثمة الكثير من الأماكن في العالم حيث

فن الشارع لا يزال غير مشروع" أو موضع تنديد
(143)

 

 

 

 

 المؤشرات التي اسفر عنها الاطار النظري

هو محصلة تفاعل الفكرة سواء كانت موضوعية او  رسم فن الشارعان التعبير في . .1

 زلية للوصول لعملية التعبيرلاروحيةأو صوفية ،أو كونية ، مع روحانية المادة ا

في الفن العراقي والسومري  عمالتلوين الالالت والرسم من خالتزاوج مابين الجداريا .2

التقنية  غلالهانفتاح الفنان الحديث على القديم واست على وربي تأكيدالاالقديم يتبعه الفن ا

 إلى جانب الشكل الذي يبدو واضحا في الفن الحديث

ة في العمل شوري يدخل الكتابة المسمارية كسمة تعبيريلاحيان كان الفنان الافي بعض ا .3

 الجداري

ا قدرته الا كام استغلالاشوري قد استغل الفضاء لايكاد يكون الفنان ا .4 بداعية لاعاكسا

 الفنية امكانياتهو
                                                           

143
 https://www.fikrmag.com/article_details.php?article_id=487.مصدر سابق،للمزيد انظر:
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في اغلب أعماله سمة تعبيرية بأشكاله المعتمد لمبدأ السيادة، حيث العراقي اعتمد الفنان  .5

 .نقطة استقطاب أو مركز لاينظم الرموز نحو مركز مشك

توجد آلية لا أي بمعنى أنه .يمكن أن يكون له أي تكنيك  لاالتعبير فعل و الرمزية  .6

 .لالهانفعال بل إن لكل تعبير خاصية فردية ينخرط من خلاجاهزة في التعبير عن ا

في نهاية الستينيات مع رسوم في قطارات الأنفاق ثم الاوربي ولد فن الشارع  .7

لحركات الاحتجاجية، إلا أنه فقد منذ ذلك الغرافيتي، وقد ارتبط لمدة طويلة بالتخريب وا

ا من سمعته المتفجرة هذه.  الحين جزءا
 

 

 

 الدراسات السابقة :

لم تجد الباحثة دراسة سابقة مشابهة سوي بعض المقالات في المجلات والمواقع الالكترونية 

 في النت

 

 

 

 

 

 

 الفصل الثالث : أجراءات البحث

.مجتمع البحث1  

للمدة   رسم فن الشارع في والرمزية السمات التعبيرية  ف عني التعرحالي فالاقتصر البحث 

فقد حددت الباحثة مجموعة من الاعمال  ة وجود بعض الاعمالولسعة هذه المد{2016ـ1999}

 اعمال فنيه (10)عددها  ثحتكون لها القدرة والفعالية للتعبير عن مجتمع الب

.عينة البحث2  
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عينات اقتصرت العينات على هذا العدد [3بلغت ] اختيرت العينات بصورة قصدية وقد

عمال التي تلتقي بموضوعة الاالعديد من تلك لان لصعوبة الحصول على المزيد من العينات 

يمكن الوصول لها لاالبحث الحالي هي في أماكن   

.منهج البحث 3  

ا للدراسة الحالية [التحليلي الوصفي]اختار الباحث المنهج  ب المناهج لمشكلة ه يمثل انسلانمنهجا

هداف،لاالبحث الحالية وأيسرها للوصول إلى ا  

.اداة البحث4  

. فن الشارع في رسم  والرمزية من أجل تحقيق هدف البحث والكشف عن السمات التعبيرية

طار النظري للبحثلاأعتمد الباحث المؤشرات الفلسفية والجمالية والفنية التي توصل إليها في ا  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

العينات .تحليل5  

 

{1نموذج رقم }  

سم الفنان: ماري اسشكيوا  
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اسم العمل: وجه متوقع الموت   

المادة المستعملة: الوان اكريلك    

 واحبار على جدار اسمنتي

سم76× سم 96القياس:    

2010تاريخ الإنتاج :    

 تحليل العمل

الدهشة، إذ أن  يمثل هذا المنجز جمهوراا من الشباب في لقطة تتسم بانبثاق الحركة وإحداث

الفن وأحد معانيه فن الشارع، وفن الشباب، وهو فن يحمل ملامح ثقافة اليومي بما فيه من 

انعكاسات وضغوط تمارس على الطبقات الدنيا في المجتمع من المسحوقين والمهمشين 

والملونين في المجتمع الأمريكي والأوربي، وبذا فأحد ملامح هذا الفن بوصفه فن احتجاجي 

لب بالحرية وعدم التفرقة العنصرية، والوقوف ضد كل أنواع الحروب المدمرة يطا

 ..للمجتمعات.إن هذا المنجز يعبر عن حاجات الشباب عبر حركة الأيدي التي تطالب بالكثير

تطالب بالحرية الفردية ودعم مستقبلها وتطلعاتها، وقد تم إنجاز العمل على جدار أسمنتي ، أي 

مل فن الشارع بعيدا عن الصالونات، بألوان براقة متداخلة أقرب منها إلى بمعنى آخر يمثل الع

فن الوشم الذي يتداخل مع فن الجسد مع تلميح للأبعاد الجنسية، وهناك توظيف لتقنيات فن 

الصورة المعاصرة مع خرق ما هو تقليدي في فن الرسم.والعمل يعكس ثقافة الشارع بعيدا عن 

قيات المتعالية، وتقديم ما هو مهمش من الحاجات إلى واجهة الحدث، الأشكال والثقافات والذائ

والمنجز لا يخلو من انزياحات شكلية ومضامينية وتقنية، وإن أعمال الفن الكرافيتي عادة تتسم 

بسرعة الإنجاز والتنفيذ، إذ أن رسامي هذا الفن ينجزون أعمالهم في أماكن عامة وعلى 

لساحات العامة وبألوان )الاسبري( أو ما يسمى بالرذاذات السيارات وفي أنفاق المترو وا

السريعة، ورسوماتهم بالضد من ثقافة النخبة، وهى انعكاس لحاجات ومواقف لا تخلو من 

الأبعاد النفسية مثل القلق والكبت. وقد ارتبط عنوان هذا المنجز بوجوه سريعة الزوال في 

خر يعبر عن ما هو عارض وسطحي وزائل حركة الحياة السريعة التحول، وهو بشكل أو بآ

المخدرات و –يرتبط بمفردات الواقع اليومي، وما يعانيه الشباب من الكبت  الانتحار  –

 والبطالة في المجتمع الغربي
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{2نموذج رقم}  

 سم الفنان : مستر برانوشا

 اسم العمل : شابلن وكيد  

 المادة المستعملة:مواد مختلفة على الجدار

 سم120× سم 95القياس :  

  2016تاريخ الإنتاج :  

 تحليل العمل

يجسد " برانوش " شخصية ممثل الأفلام 

السينمائية الصامتة " شارلي شابلن " برفقة 

شأنه بذلك شأن فناني البوب آرت الذين يستقطبون الجمهور من المتلقين بصور كيد(  (الطفل

 الشخصيات الرياضية

كبيرة لا تنفصل عن الحياة اليومية وإفرازات عصر والسينمائية.والعمل يتضمن مفارقات 

العولمة، فالمنجز يعم بالفوضى، فوضى الأشكال والرموز والألوان وإظهار كل ما هو حسي 

إلى الهامش في خلفية العمل الفني والتي كانت تحتل الصدارة ( الموناليزا (وزائل ودفع صورة

لوان المهمشة على الجدار فيما يتحول ما هو بقيمتها الفنية لتأخذ وضعا مهمشا مع رذاذات الأ

مهمش في الحياة اليومية ممثلا بشخصيتي كل من " شارلي شابلن " و" كيد " إلى موقع 

الصدارة.إن هذا المنجز تم تنفيذه بوسائط وألوان متعددة على جدار وبالتالي فهو يعكس ثقافة 

أو معالجة المضامين المثالية أو  الشارع بملامحه الحسية الزائلة بعيدا عن تعقيد الأفكار

الميتافيزيقية المتعالية، والمنجز في الوقت نفسه يعد تحولا في فن الرسم إذ يبتعد عن 

المعالجات التقليدية للوحة الفنية، وقد اتسم العمل بالعناصر والاشكال الهجينة وتداخلها وهي 

الثقافة الشعبية المتمثلة تعكس احد ملامح عصر ما بعد الحداثة التي تعد سمة من سمات 

بنتاجات الفن التشكيلي المعاصر، وبهذا فهناك تحول على مستوى المعالجات 

المضامينيةوالشكلانية والتقنية، بل ان طبيعة الموضوع تطرح ما هو مهمش من الاشكال 

 والوقائع اليومية ويقترن المنجز بالتسطيح الفكري ويبتعد عن البنى العميق
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{3نموذج رقم}  

 

 اسم الفنان: مس فان 

 اسم العمل: بلا عنوان

 سم  220×233القياس :  

 مادة المستعملة: مواد مختلفة 

  1999تاريخ الانتاج : 

 تحليل العمل

يعد هذا المنجز المنفذ من خلال 

ا لتقاليد الرسم  جدار بمواد مختلفة وبألوان تتسم بالسوداوية وبأشكال كاريكاتيرية عشوائية خرقا

، والمنجز يبتعد عن مسميات فن النخبة أو فن الصالونات وبذا هو أقرب منه إلى فن التقليدية

الشارع عبر مفردات الحياة اليومية بعيداا عن المعالجات الأكاديمية الرسموية التي تعتمد 

منظومة العقل والمنطق وعدم محاكاة الموضوعات الارستقراطية والسرديات والمثاليات، ولا 

إغراءات فن الجسد وملامحه الجنسية عبر تأكيد العنصر الأنثوي، والمنجز يخلو العمل من 

خليط هجيني من الأشكال والرموز وقد تم معالجة المنجز ببساطة وتلقائية أقرب منها إلى 

رسوم الأطفال، وأن ذاكرة الفنان تتفاعل اجتماعيا، فهناك تأكيد مفردات ذكره جمعية بعيدا عن 

ماد الحروف والكلمات التي تعبر عن خلجات ومشاعر الفنانة لتوصيل الانزواء والنكوص واعت

ذلك إلى الآخر، وميل أشكال المنجز نحو التشخيص والتعبير عما هو سطحي ومهمش من 

العلاقات، فالمنجز موغل بالتهكمية والسخرية وخفة الظل دون التعقيد أو ملامسة البنى 

شكال تتصف بالتفكيك ومفردات الموضة العميقة، ويعبر عن كل ما هو غير متناسق بأ

 .الشعبية والفوضى التي تعد من مسميات العولمة والتي تنفتح ضمن فضاءات الثقافة
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 الفصل الرابع : النتائج

سلوب الحديث في رسم لالقد حاول الفنان العراقي المعاصر في مطلع الخمسينيات توظيف ا.1

صالة لاعراقية ، لتأتى أعمالهم باحثة عن الصدق واجتماعية اللاالحياة ا لالمن خ فن الشارع

رض والناس والدين الاوقد جاءت بدافع البحث عن السمات التعبيرية الحرة المتدفقة لطبيعة 

لرسم فن الشارع  التي يحيون عليها ومن ثم شكلت هذه الجماعة فاتحة لخلق مرحلة جديدة  

 ستقرارلاالعراقي المعاصر با الشارع رسومات فنفي  والرمزية تأثرت السمات التعبيرية.2

سلوبية الفردية للفنان لاجتماعي فقد كفت التجريبية عن بحوثها ، ولكن ظهور الاتصادي واالاق

ساس له . كما أصبحت هذه الجداريات لاكانت المؤشر ا ووالتأكيد على تجربته التي تطورت 

العديد من الفنانين بهذا فن اختصاص وهو ذات أساليب تعبيرية تجريدية وشخصية وتميز 

ختصاصلاا  

العراقي المعاصر عند جيل رسومات فن الشارعفي والرمزية  تأثيرات السمات التعبيرية.3

ساتذة والشباب في عقدي الثمانينات والتسعينات فقد تأثر جيل من الرسامين العراقيين وذلك لاا

ولى  وما افرزته من لاالخليج ا يرانية  ، فيما أثرت حربلامن جراء متغير الحرب العراقية ـ ا

مسيرته الفنية للعقود  لالجتماعية السياسية ، لقد اثبت الفنان العراقي وخلامتغيرات البنى ا

الثالثة السابقة ومطلع الثمانينيات التي مثلت فترة تجربة وتفاعل تلتها عملية نهوض وتطوير 

عن رؤية فاعلة،بداعات تمخضت واأظهرت سعي الفنان الحثيث ليخرج بصياغات   

أكثر من مجرد ترتيب لعناصر في رسومات فن الشارع الاوربي  إن السمات التعبيرية .4

السمات  لالوصور وافكار من خ لاتمادية ، فعندما ندركها جماليا ، نجدها تنطوي على انفعا

 التعبيرية

محسوس بقدر تتحقق بوجود الصورة أو التعبير المتجسد في شيء  لاالتعبيرية  الرمزية وف.5

أنه درجة أولية في المعرفة  حدس(ما يتحقق في عملية روحية خالقة تنطوي على معرفة معينة)

دراكات الاتتم لبعض الناس ، لفئة من الفنانين الذين يستطيعون أن يخرجوا الحدوس الخيالية و

 الخاصة بهم



 

  

    

102 
 

 الاستنتاجات:

دالالت عديدة يكون من بينها انه ع رسومات فن الشارفي  والرمزية تمتلك السمات التعبيرية.1

بين الفنان والموضوع ، وهو  لاقةالجمالية في العمل الفني وهي التي تفصح عن العدلالة ال

مظهر من مظاهر تحكم الفنان بوسائطه حتى يتعامل وجدانيا مع الموضوع وهو الرابطة الحية 

أو هو لغة أهلته لتحمل نسقا  بين الفنان وبين إنتاجه وهو مركز إشعاع وعملية اإداع الفني ،

.يحاكي إبعاد الواقع الملموس بل يكشف لنا عن بعده الوجداني بنسق جمالي محدد لافريدا   

ا رسوماتة عملقد عبر الفنان العراقي المعاصر في .2 وعقائده وفلسفته  لانفعالاتةا يحيط به تبعا

اف إليه إحساسه وشعوره ثم صاغ فنيا ولم ينقل الطبيعة بل تأثر الفنان بما حوله وأض يرا تعب

أفكاره صياغة جديدة مبتكرة معتمدا السمات التعبيرية وخبرته الفنية فجاءت إعماله قوية 

 صادقة تمتاز بسماتها الفنية الجمالية

يهام لاانه الغي المنظور وا والرمزيةرسومات فن الشارع  ن من مميزات السمات التعبيرية.ا3

رفية في انحناءاتها وطيشها ونزقها. هادئة أو مستنفرة. واهتم بحركة الخطوط الزخ واستخدام  . 

شكال بعد تحميلها السمات التعبيرية الرمزيةلاوان الزخرفية البهيجة وتبسيط اللاا  

 التوصيات:

:وفقا لما توصل اليه الباحث من نتائج واستنتاجات عبر البحث الحالي فانه يوصي بما يأتي  

توظيفه  لالللسمات التعبيرية لهوية المجتمع أو البيئة المحيطة من خ يجابيلاأكيد التمثيل ا.ت1

رسومات فن الشارع في  

في فن  الوطنية و السمات التعبيرية التي يمكن توظيفها الدالاتفادة من الرموز ذات إلا.2

 الشارع

يجعلة مجرد عمل معلق على جدارلا كثر من وقت وبما لامفيدا رسم فن الشارعأكيد جعل .ت3  

رسومات فن الشارع  فادة من التجارب التقنية لبلدان متطورة في هذا المجال وتوظيفها فيلاإ.4

مع ابتكارية جديدة بعيدة عن النسخ والتقليد   
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 المقترحات:

 من المواضيع المهمة والقريبة من موضوع بحثنا والتي ترشحها الباحثة كمواضيع للدراسة:

شارع.السمات الجمالية في رسومات فن ال1  

.التقنيات المستخدمة في رسومات فن الشارع2  

 

 

 

 المصادر

فــي التنظيــر والنقـــــد الفنـــــي ، بغــــــداد، دار الشــــؤون الات آل ســعيد، شــاكر حســن. مقــا .1

229،ص1994الثقافيـــــة العامـــــة،  

،دار أفـاق عربيـة ،دار 1لية فـي العـراق،ج أل سـعيد، شـاكر حسـن، فصـول مـن تـاريخ الحركـة التشـكي .2

101،ص1983الشـؤون الثقافية العامة ، بغداد،  

119،ص1997. ابن منظور ،لسان العرب المجلد الثالث، دار الصحافة،بيروت،3  

،دار المثلث للطباعة والتنصميم  ( 1970ـ1870امهــز . محمــود : فــن التصـوير المعاصــر) .4

1981والنشر،القاهرة   

دار الحرية  لاعلامأشور، ت. عيسى سلمان، طه سليم، مطبوعات وزارة الثقافة وا لادبارو، أندريه، ب .5

9،ص1980للنشر،    

69ل، فن التصوير، صلاوسليم، نزار: الفن العراقي المعاصر، الكتاب ا .6  

يـــة للدراســـات عكاشة، ثروت: الفن العراقي سـومر بابـل واشـور، بيـــروت، المؤسســـة العرب .7

 438، ص .والنشـــر، ب.ت

 12هيـــــر، دراســــات فــــي بنيــــة الفــــن، صزعبــــد الصــــاحب  .8

كامـــــل ، عـــــادل :التشـــــكيل العراقـــــي ، التأســـــيس والتنـــــــوع ، بغـــــــــداد، دار الشـــــــؤون  .9

 95،ص1994ـــــــة ،الثقافيــــــــة العامـ
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شــوري فــي النحــت البــــارز، رســــالة ماجســــتير غيــــر لاكــور كــيس، مجيــد، الفــارس ا .10

 16،ص1983داب، الا منشـــورة، بغــــداد، كليــــة

 90كتاب نقد الشعر ،صفحه  .11

 ،تيارات مسرحية معاصرة ،القاهرة 1979نهاد صليحة  .12

 لكترونيةالمواقع الا

1.https://www.almaany.com/ar/dict/ar 

2.:https://www.fikrmag.com/article_details.php?article 
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 ]اكتب عنوان المستند[
 ]اكتب العنوان الفرعي للمستند[
 
ص ]اكتب تلخيص المستند هنا. تلخيص المستند عبارة عن تلخيص مختصر لمحتويات المستند. اكتب تلخي

 المستند هنا. تلخيص المستند عبارة عن تلخيص مختصر لمحتويات المستند.[
 

 ]السنة[

lenovo 
SACC 

 ]اختر التاريخ[
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 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة الايـــ
 

 

 بسم الله الرحمن الرحيم 
 

 إِنَّمَا يَخْشَى اللَّهَ مِنْ عِبَادِهِ العُْلَمَاءُ 
 
 
 

 
 صدق الله العظيم

 (28) فاطر : 
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  الاهــــــــــداء
 
 

 علَّمني كيف أعيش بكرامة وشموخ. إلى أبي العطوف.... قدوتي، ومثلي الأعلى في الحياة؛ فهو من
 

إلى أمي الحنونة...... لَ أجد كلمات يمكن أن تمنحها حقها، فهي ملحمة الحب وفرحة العمر، ومثال التفاني 
 والعطاء.

 
 إلى إخوتي.... سندي وعضدي ومشاطري أفراحي وأحزاني.

 
 

 ؛ أهدي إليكم بحثي العلميصدقاء إلى جميع الأ
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 البةالباحثة الط

 مديحه هاشم
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 الشكر والتقدير 

 
أحمد الله تعالى أولًَ وآخرًا على الفضل العظيم الذي منحني إياه، و أتقدم بالشكر لمن فضلهما لَ ينقطع عليَّ 
والدي الحبيبين والى كل جهودهم التي بذلت منذ لحظة ولَدتي إلى هذه اللحظات المباركة، ، كما يسرني أن 

من نصحني أو أرشدني أو ساهم ولو بشيء قليل أو وجهني في إعداد هذا البحث  أوجه الشكر الجزيل لكل
في  الحصول على المراجع والمصادر المطلوبة في أي مرحلة من  مراحل البحث التي مررت بها، كما 

(  على مساعدتي ومساندتي وترشادي الدكتورة جولَن حسين علوان ) ةضلفاال لأستاذتيأتوجه بالشكر 
) كلية الفنون  :لتعليم والتصحيح وعلى كل ما بذلته معي، كما يسرني أن أشكر إدارة الكلية الموقرةبالنصح وا

 ،الفنون التشكيليالجميلة (, قسم 
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 الفهرست 
 
 

 الفصل الاول
 الاطار المنهجي

 
 مشكلة البحث

 هدف البحث
 اهمية البحث
 حدود البحث

 تحديد المصطلحات
 
 



 

  

    

 

 ملخص البحث 
اللوني في  التأثيرالتي يمكن تحقيقها من خلال  تقنية اللون واثره في الفنيهدف البحث لدراسة 

 تأثير اللون  ضوء المدرسة الوحشية بشكل ناجح و متميز. و من خلال الدراسة وجدت الباحثة أن
 من خلال الإحساس الوهمي بالحركة التركيز ، و إضفاء عنصر المفاجأةالفنية يحقق الأهداف 

و توجيه حركة العين ، كذلك تحقيق التميز و الفرادة ، و الخداع البصري. و قد قامت الباحثة 
 بإتباع المنهج الوصفي في إعداد أدوات 

:  الفصل الاولبتقسيم البحث الى اربعة فصول ، مثل  تهذه الموضوع وقام ةالباحث تلذا أعتمد
مية البحث ، واهداف البحث ، وكذلك تضمن الَطار المنهجي والذي تناول مشكلة البحث واه

فقد شمل الَطار النظري  : أما الفصل الثانيحدود البحث وأخيرا تحديد المصطلحات . 
بحث  تنوع التقنيات بتقسيمة الى مبحثين تناول فيهما الة الباحث توالدراسات السابقة ، حيث قام

سة الوحشية تعريفها , مبادئها , اما المبحث الثاني : المدر . اللونية في اللوحات التشكيلية  
الفصل وهي نتائج الَطار النظري .  امؤشرات بحثه ةالباحث توفي النهاية دونسماتها ,  , 

بتحليل العينة بناءاً على المؤشرات التي خرج بها من الَطار  تاجراءات البحث ، وقام : الثالث
 تن النتائج والَستنتاجات وختمبمجموعة م ةالباحث تخرج الفصل الرابعالنظري . وأخيراً في 

 .البحث بمجموعة المصادر
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
 



 

  

    

 

 الفصل الأول 
ي   الاطار المنهج 

 
 مشكلة البحث : 

اللون أساس اللوحة الفنية وعطاءها الظاهر ، وما يؤكد ذلك هو أسلوب التعامل مع 
الأوجه الجمالية  اللون في مختلف مدارس وتوجهاتها العصور الفنية، بما أسهم في كشف خفايا

حتى عرفت ألوان مدرسة معينة بسمات جمالية خاصة اختلفت  للْلوان وتبرازها والتأكيد عليها،
تقنية اللون ) الموسوم بـ :  االى أختيار عنوان بحثه ةعنها في مدرسة أخرى. مما دفع الباحث

ة بحثها بالتساؤل ومن هنا حددت الباحثة مشكل، ( ( وأثره في الفن الحديث ) الوحشة أنموذجا
 الَتي : 

ما هو اثر تقنية اللون في الفن الحديث وخاصة في الاتجاه الفن الوحشية ؟ وكيف استخدم 
 الفنانين التقنية اللونية ضمن هذا الاتجاه ؟

 
 في الفن الوحشي تقنية اللون الكشف عن هدف البحث : 

 
) الوحشة الحدبثوأثره في الفن تقنية اللون  تسليط الضوء علىأهمية البحث والحاجة اليه : 

 . أنموذجا (( 
 وبالإمكان اعتبار البحث مهم للمختصين ضمن هذا المجال .

 
  : حدود البحث

 اللوحات المرسومة لفنانين المدرسة الوحشية للفن الحديث  -الحدود المكانية :
 ١9١0-١900 -الحدود الزمانية :

 الفن الحديث ) الوحشية انموذجا( . تقنية اللون واثره في    -الحدود الموضوعية :
 
 
 
 
 
 
 تحديد المصطلحات 



 

  

    

 

هو صفة الجسم من السواد والبياض والحمرة وغيرها، ولَوْنُ كلِّ شيء: ما فَصَلَ  -اللون لغة :
بينه وبين غيره. وهو ما نراه عندما تقوم الملونات بتعديل الضوء فيزيائيًا بحيث تراه العين البشرية 

تجابة( ويترجم في الدماغ )تسمى عملية الإحساس التي يدرسها علم النفس(. )تسمى عملية الَس
واللون هو أثر فيسيولوجي ينتج في شبكية العين، حيث يمكن للخلايا المخروطية القيام بتحليل 
 *ثلاثي اللون للمشاهد، سواء كان اللون ناتجاً عن المادة الصبغية الملونة أو عن الضوء الملون.

 صفة وأثر ينتج من شبكية العين فتقوم بتحليل ثلاثي اللون لمن يشاهده، هو  -ا :اللون اصطلاح
سواء كان لون صبغي أو ضوئي، وهو عامل من عوامل تقدير الأشياء وتضافة التباين بينها 
والجمالية الشكلية. واختيار الألوان في تصميم الأشياء يعد أمراً مهماً؛ وذلك لأن الألوان لَ تظهر 

فقط بل يكون لها أهداف ومعانٍ أخرى، فلا يمكن اختيار الألوان بشكل غير مناسب المظهر 
لأنها تؤثر سلبياً أو إيجابياً بحسب حسن اختيارها، ولن ينجح التصميم في حال تم اختيار الألوان 

 *.الغير متناسقة
 : التقنية

يِّ ونحو ذلك، أو جملة من تِقْن: أسلوب أو فنِّيَّة في إنجاز عمل أو بحث علم : التقنية لغة
 . الوسائل والأساليب والطرائق التي تختص بمهنة أو فنِّ 

التقنية الفنية هي استخدام جميع الخامات المتوفرة لك لكي تعمل على إبراز  التقنية اصطلاحا:
العمل الفني الذي تعمل عليه وتعمل على إنتاجه بشكل يتوافق من حيث الملمس، والَنفعالَت 

 *ع التقنيات.السيكولوجية م
 : الاثر

  :الاثر لغة
له أو رمِّمه مما له علاقة      كل ما أنشأه الإنسان أو أنتجه أو إكتشفه أو عثر عليه أو عدِّ

دها قانون كل دولة .  بالتراث الإنساني ويرجع عهده إلى حقبة يحدِّ
أو قطعة إن الأثر الفني شيء حسي موجود في المكان والزمان، أكان تمثالًَ  :الاثر اصطلاحا

موسيقية أو زخرفة أو قصيدة من الشعر. إلَ أن قيمته الفنية ليست في المادة الأساسية التي 
المادة الأساسية بين يديه وأصبحت « ذابت»صنع منها بل هي أولًَ فيما أنجزه الفنان بعد أن 

 شيواً جديداً محسوساً يسمى الأثر الفني.
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 الفصل الثاني 
 لسابقة الاطار النظري والدراسات ا

 :اللون  -المبحث الاول:
اللون هبة الحياة، ويعتبر من اهم المظاهر المثيرة في البيوة المحيطة بالإنسان ويمثل   

جزء هام في حياة الفرد والجماعة ومن ثم فان اللون ما هو الَ عامل وظيفي وجمالي وفني 
ي المستلهم من شكل ما ان العمل الفن .يتشكل من قواعد ومبادئ البيوة الطبيعية والحضارية

بالطبيعة والمتقن بالعمل الجاد والشاق الى انتاج عمل فني مبتكر وهذا العمل الفني سواء كان 
بناءا ام لوحة ام تمثالَ ... الخ ، وهذا المنتج الفني لَ يبدعه الفنان من فراغ، فهو يستخدم 

 لفكرته. ويخضعها الخامات والمواد الَولية ، ينظمها ويرتبها
واللون خبرة موروثة تدوم في عقولنا وهذه الخبرة قد تكون هاجمة في الذاكرة حتى من 

يحين موعد استذكارها واسترجاعها لتاخذ تنويعاتها في العمل الفني، وقد يكون اللون انتقائي 
بالنسبة للفنان وقد يغلب لون على مرحلة من اعماله وتسمها لونيا كالمرحلة الزرقاء بالنسبة 

التي استمرت ثلاث سنوات تقريبا ثم تلتها المرحلة الوردية ، وبعض الفنانين لَ يسرفون لبيكاسو و 
اهمية كبيرة في  للْلوان. ان ١في الَستخدام لدرجة ان اعمالهم تكون من البساطة حتى الشفافية 

اللوحة وعنصرا مهما من عناصر الفن بشكل عام والفن التشكيلي بشكل خاص لما تعكسه جمالية 
يعة ، ومن اهم العناصر الداخلة في تكوينه البنائي لَسيما الجمالي اذ بدونها لَ يمكن ان الطب

عملية ونفسية ومردودات جمالية، ولهذا  تأثيراتنميز بين اي من العناصر الفنية. تمتلك الألوان 
رة جاءت اهمية الَلوان بوصفها العنصر الأكثر جاذبية في العمل الفني. واذا كانت اللوحة عبا

فهل يتم تكوينها بناء على دراسات اولية تراعي  للْخرينعن رسالة بصرية يود الفنان ايصالها 
فيها الخطوط والمنظور والضوء ثم اللون ضمن دراسات أكاديمية ام يشرد الفنان ضمن اتجاهاتها 
ر الَربعة دون التقيد بمدرسية ملزمة ان الَجابة على هذا السؤال غير قاطعة بالنسبة لتطو 

المدارس الفنية وابتعادها عن النمطية، ولكننا سنتحدث عن اللون في اللوحة لَبد من معرفة 
 للْلوانماهية اللون من خلال الدراسات المنهجية التي اجريت وكانت بمثابة مواصفات محددة 

بمداليل ومعان بعضها موروث والآخر خبرات شخصية محصلة من التجربة مخزنة في الذاكرة 
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ما تطفو هذه الخبرات حين استرجاعها كدلَلَت عامة مرتبطة باللون وهذه ما يفسر تفاوت وكثيرا 
 .٢ وبيوتهم المعنى المرئي للون من قبل الناس وذلك . حسب ثقافتهم

 ماهية اللون: 
ان تحديد ماهية اللون يعود الى طول الموجات الضوئية التي تصدر عنه او قصرها 

العامل الذاتي للرائي وهذا ما يحدد صفة اللون، لَنه، توجد في والتي تلعب في ادراكها ايضا 
عين الَنسان في الشبكية وهما نوعان الخلايا العصوية والخلايا المخروطية ولكل منهما 
استخدامه الخاص به ، فيتم استخدام الخلايا العصوية حين يكون مستوى اضاءة اللون منخفض 

قيقته حسب نسبة الَعتام الموجودة. اما الخلايا العصوية ولذلك يتعذر علينا ادراك اللون على ح
فتستخدم في الَضاءة المرتفعة، وليس من المشترط ان يعرف الفنان ميكانيكة رؤية اللون وانما 

من المفترض ان يضع الفنان  ولهذا الصحيح، يقوده حدسه الى وضع الوانه في اللوحة بشكلها
المرتبطة سيكولوجيا بموضوعها ليكون تأثير اللون فيها في اعتباره حين يخطط للوحته الوانها 

 . 3انعكاسا يحمل قيما تشكيلية وجمالية اذ انه بدون الَلوان لَ يوجد عمل تشكيلي
وبنية زمانية تعبر عن حركته  :امكانات الَلوان وعلاقتها باركان ووظائف العمل الفني

ل الفني يصبح دائما بمثابة صورة معينة . ان العم ومدلوله الروحي لحياة الَنسان عبر الفنان"
على مادة مناسبة ، ولَ يعرف الفنان المبدع عادة الشئ الذي سوف يبدعه قبل ان يخرج هذا 

يكون اول من تصيبه الدهش حين يرى  الشئ من بين يديه ، وذلك الى درجة انه هو نفسه قد
 يءواصبحت شكلا ملموسا بشالصورة بعد ان تكون قد سيطرت على المادة وشبهتها وجسدتها ، 

ولَ تسيطر الَفكار سيطرة كاملة على العمل الفني، فالفنانون ليسوا مجرد  .له وزن واطار وحجم
لَ يمكن اعتبار الفنانين كائنات خاصة تحلق في  بالأحرى ضخمة ، او  عقولَ كبيرة أو قلوبا

ا عواطفها وحسب، بل انهم والَحلام وتغرق في افكارها وتهزه اجواء الخيال والتصورات العقلية
في الَساس مخلوقات زودت بأعضاء جسمية وجسدية، مخلوقات عاقلة زودت بأيد، واليد في 

الفني، وذلك فضلا عن كونها اداة للبحث والَكتشاف  والخلق للْبداع هذه الحالة تكون اداة 
حسس ويزن ويقيس باستخدام يديه، يلمس ويت والمعرفة ، والفنان يلقى دوما الَسولة على المادة
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ويعرف مدى ملاءمتها وصلاحيتها لتحقيق العمل الفني، ولعل هذا اهم ما يميزه كانسان عن بقية 
 .4البشر

 
 

ولَ يكتفي الفنان يبديه العاريتين لتشكيل العمل الفني، فهو يستعين في كثير من  
تحدد التنفيذ اي  تفالأدواوتجهيزات خاصة، ولذلك اهميته البالغة  بأدواتالحالَت او المراحل 

انها تحدد طرائق الَبداع، وبالَختصار فان نفس العلاقة التي تربط بين الشكل والمادة، وبين 
سطوع الفكرة والوسيلة التنفيذية، وبين توجيهات العقل وتلبيات اليد هي العلاقة التي تخضع عمل 

حضارية القائمة، والفنان التي يختارها ، او التي تمنحها له معطيات الظروف ال للآلَتالفنان 
يرتقي بذلك من مرحلة الفنان الفاعل الى مرحلة الصانع الذي يعي كيفية تطويع معطيات 

وهناك  .الظروف الحضارية المتاحة امام من اجل خدمة عمليات التعبير الفني التي يقوم بها
ها جزءا منه، فهو علاقة حميمة بين الفنان وادواته وتجهيزاته ، وذلك الى الحد الذي قد يعتبر 

يوليها عنايته الفائقة، ولَ يسمح لغيره في كثير من الَحيان بتنظيفها او شحذها ويختارها او 
يقتنيها من بين الموات او الآلَف من نوعيتها او من مثيلاتها ، ويصنعها احيان بنفسه، ويتالق 

سلوبه من جهة، وبين في تحسينها وتجويدها ، وذلك لَنه يعرف الصلة الحيوية بين موهبته وا
هذه الَدوات والتجهيزات من جهة اخرى كما يعلم ايضا ان تغيير الَداة معناه تغيير الطريقة، 
ومنذ صنع الفنان البدائي ادواته الحجرية الأولى ظهرت الصداقة التي لن تكون لها نهاية بين اليد 

بها هذا الوفاق الذي يتولد من  والَداة الجديدة كما يجب ان تنشأ بينها وبين الَصابع التي تمسك
امتلاك احداهما للاخرى تدريجيا ومن الحركات التي تمليها طرق التنفيذ، بل ومن شيء من البلي 
الذي يصيب الآلة نتيجة تكرار استخدامها، ان هذه الَدوات التي صنعت ضمن الَف عديدة 

 .5  لها طابع شخصيتهيستخدمها، وتصبح  مثلها تنطبع في هذه الحالة بصورة الفنان الذي
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 المبحث الثاني
 المدارس الفنية )المدرسة الوحشة انموذجا(

 :المدارس الفنية
من أبرز ميزات الثورة التي عرفها فن التصوير، في مطلع القرن العشرين، أنها حطمت فكرة 

ت هذه وجود المدارس الفنية وحررت الفنان من سيطرة أي مذهب فني مهما كان نوعه، وقد بدأ
سيزان ( الذين تمردوا على الَنطباعية، واختار كل  )و  (فان غوخ )الثورة في الفن الحديث ب 

منهم ، وأسلوباً خاصاً به صالحاً لأن يكون نواة مدرسة جديدة ولكنهم رفضوا جميعاً إنشاء مدارس 
ي تأثير, ولأي فنية، لأنهم كانوا يرون، كما يقول ) غوغان ( إن الفنان أمام لوحته لَ يخضع لأ

 تقليد إنه هو نفسه كل شيء في كل حين. 
على هذا النحو أصبح فن التصوير في العصر الحاضر، خالياً من كل مدرسة لها قوانينها 
وتقاليدها. ولم يعد ثمة وجود لغير الفنانين الذين يتبع كل منهم اسلوبه الخاص. واذا تجاهل النقاد 

عاصر مدرستين متصارعتين مدرسة المتوحشين والمدرسة هذه الحقيقة ورأوا في افن الفن الم
التكعيبية, فذلك لَنهم يريدون ان يشيروا الى اتجاهين مختلفين, يتبعهما الرسامون, الأول يحاول 
ان يتبنا العقل او الفكر المجرد محورا للتعبير الفني والَخر يريد ان يكون للحاسة الدور الأول في 

 .بني اتجاه الفن المتوحش هذا التعبير, وعلى الحاسة 
-:المدرسة الوحشية  

أسسها جماعة من الفنانين الفرنسيين  (١9١0:  ١900حركة فنية ظهرت خلال الفترة من )
الشائعة التي يلتزم فيها الفنان بتسجيل الواقع تسجيلًا أكاديمياً حيث  بهدف التخلي عن التقاليد

بدع فناً جديداً يصل إلى جوهر الأشياء دون نادوا بإطلاق العنان لخيال الفنان وأحاسيسه لي
،  "Henri Matiess الَهتمام بمظاهرها السطحية العارضة ، ومن أبرز أعلامها "هنري" ماتيس

وقد اعتمدت الوحشية في مضمونها على تبسيط الأشكال واستخدام  "Raoul Dufy راؤل دوفي"
 .الممزوجة مباشرة على اللوحة الألوان



 

  

    

 

وأهتم الوحشيون بالضوء المتجانس الوحشية على التقاليد التي سبقتها. قامت المدرسة    
والبناء المسطح، فكانت سطوح ألوانهم تتآلف دون استخدام الظل والنور، أي دون استخدام 
القيم اللونية، فقد اعتمدوا على الشدة اللونية بطبقة واحدة من اللون، ثم اعتمدت هذه 

كيل، فكانت أشبه بالرسم البدائي إلى حد ما، فقد اعتبرت المدرسة أسلوب التبسيط في التش
المدرسة الوحشية أن ما يزيد من التفاصيل عند رسم الأشكال إنما هو ضار للعمل الفني. فقد 
صورت في أعمالهم صور الطبيعة إلى أشكال بسيطة، فكانت لصورهم صلة وثيقة من حيث 

خدم رائد هذه المدرسة الفنان "هنري ماتيس" التجريد أو التبسيط في الفن الإسلامي، فقد است
.   أما سبب عناصر زخرفية إسلامية في لوحاته مثل الأرابيسك أي الزخرفة النباتية الإسلامية

م، عندما قامت مجموعة من الشبان الذين ١906تسمية هذه المدرسة بالوحشية فيعود إلى عام 
بديهة في رسم الأشكال قامت هذه المجموعة يؤمنون باتجاه التبسيط في الفن، والَعتماد على ال

بعرض أعمالها الفنية في صالون الفنانين المستقلين، فلما شاهدها الناقد الفني "لويس فوكسيل" 
ورأى تمثالًَ للنحات "دوناتللو" بين أعمال هذه الجماعة التي امتازت بألوانها الصارخة، قال 

فسميت بعد ذلك بالوحشية، ”. تللو بين الوحوشدونا“فوكسيل لدوناتللو انه وحش من الوحوش أو
لأنها طغت على الأساليب القديمة، مثل التمثال الذي كان معروضاً حيث أنتج بأسلوب تقليدي 

 قديم. ويعد الفنان "هنري ماتيس" رائداً وعلماً من أعلام هذه المدرسة.
 مميزات الوحشية:

سطح فكانت سطوح ألوانهم تتألف دون اهتم الوحشيون بالضوء المتجانس والبناء الم      
استخدام الظل والنور، أي دون استخدام القيم اللونية، اعتمدوا على الشدة اللونية بطبقة واحدة من 
اللون، ثم اعتمدت هذه المدرسة أسلوب التبسيط في الإشكال، فكانت أشبه بالرسم البدائي إلى حد 

ن تفاصيل عند رسم الأشكال إنما هو ضار للعمل ما، فقد اعتبرت المدرسة الوحشية إن ما يزيد م
الفني، فقد  صورت في أعمالهم صور الطبيعة بأشكال بسيطة، فكانت لصورهم صلة وثيقة من 

، رائد المدرسة، استخدم «ماتيس»حيث التجريد أو التبسيط في الفن الإسلامي، خاصة أن 
 عناصر زخرفية إسلامية في لوحاته، مثل الأرابيسك.

 أنموذجا ( الحديث ) الوحشية للون واثره في الفنتقنية ا
ارتضى الفنانون بالوحشية اسماً لأسلوبهم الفني ليميزهم من فناني المدارس المعاصرة، لكن كثيراً 

الفرنسية التي تزامن  Expressionnisme من النقاد يعدونهم أحد وجوه المدرسة التعبيرية



 

  

    

 

، ١905انية في مدينتي درسدن وميونيخ عام ظهورها مع ظهور المدرسة التعبيرية الألم
فالمدرستان كلتاهما تأثرتا بالثورات الفكرية الَشتراكية والتقدمية وكذلك بفن فان غوغ وغوغان، إلَ 
أن لكل منهما خواصَّ تميز إحداهما من الأخرى، ففي حين كان الوحشيون الفرنسيون يهتمون 

د عن الموضوعات المقلقة، كان التعبيريون بالموضوعات الطريفة وبالصفاء والسكون والبع
الألمان يعمقون البعد النفسي والأخلاقي في أعمالهم ويختارون الموضوعات الَنتقادية المأسوية 
وتن كاناـ على سبيل المثال ـ قد تأثرا معاً بالفن الإفريقي إذ أخذ الوحشيون منه جمال ألوانه 

 .الديني والسحري وأشكاله واستلهم التعبيريون الألمان بعده 
ولكن المدرسة الوحشية لم تستمر سوى سنوات عدة إذ نشأ أعلامها وتربوا على أن حريتهم 
المطلقة تمنعهم من التقيد بأسلوب واحد، وكانت الساحة الثقافية زاخرة بالتأثيرات الفنية المختلفة 

التبشير بالفن التكعيبي التي تدفع الفنانين إلى التغيير فهذا أسلوب الفنان سيزان يفرض وجوده ب
ذي البنية المتينة والرصينة والذي أعاد إلى الحجم والبعد الثالث دورهما وهذا الفنان بيكاسو يزاوج 

وكان لهذه التأثيرات أن افترق « نساء أفينيون »بين الفن التكعيبي والفن الإفريقي في لوحته 
عقد المدرسة الوحشية التي عدت ذروة الفنانون الوحشيون ليتبع كل منهم أسلوبه ، وبذلك انفرط 

 الفن التشكيلي من حرية وصفاء.
 

 -مااسفر عنه الاطار النظري :
تقوم المدرسة الوحشية على المبالغة في استعمال اللون دون التقيد باللون الأساسي  -1

 .للشئ. وتذهب إلى التركيز على جوهر الفكرة أو الشكل
طاب يتميز بخاصيات ذاتية تكون فيه ان الرسم الوحشي للفنان جورج رووه هي خ -2

 , والأشخاص والأشياء في انسجام تام مع مرجعية القارئ ث الأحدا
ان الَختزال في الرسم الوحشي )ظاهرة( قديمة تلازم الثقافة المعاصرة، وتسهم في تحفيز  -3

ذاكرة المتلقي لتلقي بها في فضاء )المغايرة( التي تسمح بمرور أنساق لَ يمكن التحقق 
مصداقيتها؛ لأنها ببساطة أنساق صيغت أبنيتها بلغة تلتقط ما هو غائر في التغريب  من

 المبني على الَستحالة، والبعد عن الوجود. 
  .وتأثيرهاابراز الَنفعالَت الحسية عن طريق استخدامات الصدمات اللونية  -٤
  .قيةالَهتمام بالطابع الزخرفي والذي استمد جذوره من الفنون البدائية والَفري -5
  .الوحشي اسلوب التبسيط في الفن , و  على الشدة اللونية بطبقة واحدة من اللون  الَعتماد -6



 

  

    

 

 
  -الدراسات السابقة :

 تتختص بعنوان البحث لذلك اكتف اأي دراسة على حد علمه ةجد الباحثتبعد التقصي والبحث لم 
 .بالَطار النظري 

 
 
 

 الفصل الثالث
 اجراءات البحث 

 
 مجتمع البحث -1
 وحشيمثل مجتمع البحث بالمنجز الفني المحدد باللوحات المرسومة على وفق المنهج الت
 .، التي تم استحصالها من مصورات المراجع والمصادر المعتمدة للفنانجورج رووه للفنان 

 
 عينة البحث  -2

،  عملين( ٢جرى اختيار عينة البحث من مجتمع البحث الممثل لرسوم ،الفنان، وقد تألفت من )
 قدو 

 اختيرت عينة البحث وفقا للاعتبارات الَتية :
  - جورج رووه مستمدة من مصادر فنية محليا للفنان. 
 - اتصافها بتنوع التقنيات ووسائل الَظهار ، وبما يكشف عن القدرات التي يتمتع بها

 جورج رووهالفنان 
 :منهج التحليل -3

 اعتمدت الباحثة على المنهج التحليلي في تحليل العينات .
 

 ادوات البحث : -٤
 اعتمدت الباحثة في تحليلي عيناتها على مؤشرات الَطار النظري .

 



 

  

    

 

 
 

 تحليل العينات 
 ( 1نموذج رقم )

 : المسيح المصلوب  اسم العمل
 م ١938:  سنة الانجاز

 سم   480. x٢سم  ١,9٢ القياس :
 :متحف الفن الحديث / نيويورك   العائدية

 
اعلاه للفنان )رووه ) السيد المسيح وهو مصلوباً مرتكزاً على تصور العينة   تحليل العينة :

الأرض ورأسه الى الَعلى مائلا قليلا وقد ربطت يداه على الجانبين على صليب افقي احتل 
مركز اللوحه أما في الجهة اليمنى من العينه توجد امرأتين تندبان وتبكيان بحرقة وحزن ووقار 

ر والأخرى بثوب أزرق أما على الجهة اليسرى فقد احتلت صلب المسيح وموته أحدهما بالأحم
امرأة لعلها مريم العذراء )ع( وقد جثت على ركبتها بحزن والم في حين ان خلفية العينه تمثلت 

 . الشفق البرتقالي المصفر والأبيض المزرق  بالسماء ذات
ي كانت مزيجا من الخيال لقد امتازت العينة اعلاه بالمثالية العالية والغرابة في تفاصيلها الت

وتداخل الرهبنه فيها ، اذ نجد ان العينة اعلاه تمتاز برصانة التكوين والألوان الرائعة والخطوط 
المعقدة الغرائبية ، والتفاصيل الدقيقة . حيث ان كل رسوم )رووه( محمله بأحلام روحية لَن 

الفاني أو هو سيتبعه  وجود الصليب دال على وجود الأبدية و إمكانية وجود الخالد مع
فشخصيات ) رووة( وملامحها وتقاطيع أجسادها محاطة بأطر سوداء ربما لتعبر عن تأكيدها 
ذاتها والعنف الذي تعرضت له ووجودها المكبل أو لتعلن عن وجودها المحدد بالموت القادم 

د ذلك حركة والخط الأسود بحد ذاته يحمل تعبير فيه عنف وانفعال وسوداوية وتشاؤم، وما يؤك
الرؤوس التي تشيح بوجوهها إلى الجانب والعيون المغلقة وهم اذ غمرهم اليأس وغادرهم الأمل لَ 
يريدون أن يشاهدوا ما هو مرئي لَن كل ما هو مرئي أصبح رمزاً للعنف والوحشية كما تحمل 

البشر التي  هذه الصورة المزيد من الأسى كونها مستلهمة من معاناة المسيح القريبة من معاناة



 

  

    

 

لحظها رووه عند أولوك الذين هم الأكثر 
تضرراً في الحروب دون مبرر منطقي 
لقد عمد الفنان إلى إحداث تنوع غرائبي 
في الشكل والمضمون وبتحريف 

 .دلَلتها
 

 (2)نموذج رقم 
 

  الهروب الى مصر :  اسم العمل
  م١946:  سنة الانجاز

 سم x660 سم 37١:  القياس
 حف الفن الحديث / باريسمتالعائدية :

 
إن العينة اعلام تصور رجلا غريب يمتطي حصانا ويدخل القرية محملا   : تحليل العينة

بالبضائع الخاصه به كأنه هاربا من امر ما وقد لوقته شرطيا للاستعلام عن حاله ، وخلفه تقع 
من الوان زيتيه ترابية البيوت على الضفه الثانيه من النهر ، اذ تبدو العينه مرسومة على خلفية 

لَن ( رووه ) من أكثر الفنانين استخداما للون الأسود ، فيحيط به كل أشكاله ومخلوقاته ويظهر 
جزء صغير من رقعة السماء بين الأزرق والأصفر المخضر وتتناثر فيها غيوم محاطة باللون 

الشمس وكأنها تلوح الَسود، في الطرف العلوي من الجانب الأيسر للوحة. فالعينة هنا تصور 
بالمغيب فأبدع بأشكاله الغارقة في حدود من الألوان الفاتحة والسوداء وكل أعماله تظهر فيها 
وجوهاً تحمل اللون التقيل مثل استخدامه : الأحمر الفاتح ، والأخضر ، والأصفر الفاتح .. اذ 

الألوان الأخرى  كانت ألوانه سميكة على اللوحة ، لكل منها ملمسها الخاص وظلالها حول
 .المجاورة لها

وتبدو الَشكال في العينه اعلام كانها ذات طابع غرائبي ممسوخ في تراكمات ألوانه الكثيفة للحد 
من واقعية الأشكال وبالضغط على الخطوط الخارجية بتشويه معالمها الواقعية وذلك لإبراز الفكرة 

نحراف عن الطبيعة بقصد الحصول على الجوهرية إذ اتسمت الأشكال الوحوشية بالخشونة والَ



 

  

    

 

وقع أعمق في النفس. فالفنان )رووه( كان يبغي تحرير الواقع من قيوده وتحرير النفس من الواقع 
  الداخلية ، بل إنه عمد إلى تحوير الأشكال وتغريبها ومن اجل الإفصاح عن مكنوناتها

 
 
 
 

 الفصل الرابع 
 النتائج والاستنتاجات 

 
ي )جورج رووه( تدور موضوعاته حول الشقاء والَلم والمشردين ومهرجي ن الفنان الوحشا -1

السيرك، وأولوك الذين حرمتهم الظروف من رعاية المجتمع لهم، مستخدماً الألوان المائية 
مع الطباشير )ألوان الباستيل( ليزيد من شحنتة الغرائبية المعقدة ، مبتعداً عن التقاليد 

الجروتسكي،   علمها في المرسم واقتربت أعماله من الطابعالمدرسية والأكاديمية التي ت
لكن انفراده بالمشاعر الإنسانية في تعبيراته الفنية، مكنته من امتلاك خصوصية 

 .من عينة البحث(۱كما في النموذج )المدارس الفنية  لَتنضوي تحت شعار
كبير من الغرائبية لقد أكد الفنان على التعابير الحسية الملموسة واخضاع الأشكال لقدر  -2

واللا مألوفية في تكوينها معولة على بث المشاعر من أعماق النفس الإنسانية ومختلف 
خواطرها ونوازعها النفسية الداخلية ، وبذلك اتسمت الأشكال التعبيرية بالخشونة 
والَنحراف عن الطبيعة بقصد الحصول على وقع أعمق في النفس وأنفذ إلى القلب كما 

 .(.۲ينه )نموذج ع في
اعتمد الفنان الوحوشي )رووه ( التغريب في اعماله على مستوى الشكل والمضمون ،  -3

والثبات نحو المتحول ، بكشف ماورائية الشكل التي اخرجت من  حين تم تجاوز المألوف
المألوف باليات جديدة قوامها الغرائبية  قيود الواقع الشيوية في اعادة صياغة التنظيم

 . (٢-۱ ) عينة في نموذج واللامألوف كما
 
 
 



 

  

    

 

 
 
 
 

 الاستنتاجات : 
استخدم الفنان الألوان الصارخة وعلاقتها المتضادة لأنه كان يريد نقل الواقع العراقي  .1

 . وجميلة عما كان موجودا بصورة مختلف
الغرائبية في الرسم الوحوشي وتحديدا لدى رووه ) ابتكار لما هو غريب ومخالف للمألوف  .2

اوز الممكن، ليخترق المستحيل، ويحقق ما لَ يمكن تحقيقه، محدثاً بذلك ولَعقلاني يتج
حالة من الدهشة، معتمداً على الَبتكار الذي يقيم علاقات غير متوقعة وغير ممكنة بين 

 الأشياء، والغرائبية هي من نتاج خيال عقوي بسيط أقرب إلى السذاجة. 
وبناء أشكال غرائبية خيالية ناتجة عن  لقد وجد الفنان الوحوشي الحرية في هدم الأشكال  .3

قوة ضربات الفرشاة النابضة بالحركة وقوة اللون ذي الصبغة الكثيفة ، مع صدق 
الَنفعال والخيال الحر وما يسفر عنه من قوة في الأداء والتعبير معاً بعيداً عن 

 المحاكاتية للْشكال.
 

 التوصيات 
 صي الباحثة بما يأتي: استنتاجا لما تمخض من نتائج واستنتاجات تو 

بالإمكان الإطلاع على الغرائبية في الفن الوحوشي الحديث وتمثلاتها في رسومات   -1
الفنان الحديث مما يجعل الباحثين ودارسي الفنون يدركون مدى تغير الأفكار والمفاهيم 

 .ومدى تأثيرها على طبيعة المنجز الفني 
بالمفاهيم والمصطلحات الحداثوية  تكثيف إصدار المطبوعات والمجلات التي تهتم  -2

وتطبيقاتها في مختلف الفنون ليتسنى للطلاب من دارسي الفن التواصل مع مستجدات 
 الرسم الوحوشي الحديث.

 
 المقترحات

 -في ضوء ما تقدم واستكمالًا لمتطلبات البحث الحالي ، تقترح الباحثة دراسة العنوان الآتي :



 

  

    

 

 الحداثة بعد ما الغرائبية وتمثلاتها في تشكيل  -١
 
 

 المصادر :
 ٢,6هالة صلاح. "اللون في الفن ." مجلة العمارة والفنون والعلوم الإنسانية  وحامد   -1

(٢0١7 :)498-5١٢. 
حسن. "محاکاة المدرسة الوحشية  في الفن التشکيلي , الفوتوغرافي دراسة تطبيقية."  -2

 .666-647(: ٢0٢٢) 7,4مجلة العمارة والفنون والعلوم الإنسانية 
ريد, هربت ,الفن اليوم, ترجمة محمد فتحي, جرجسعبده , دارالمعارف  -3

 . 3١ص١98١,القاهرة
نسرين يوسف. "أثر الحركة على  andشيماء سمير عبد المنعم, أبو بكر صالح النواوي,  -٤

 .١4-١(: ٢0٢١) ١,٢بنية العمل الفني." مجلة التراث والتصميم 
را ابراهيم جبرا ,هلا للنشر والتوزيع القاهرة الكسندر اليوت : افاق الفن , ترجمة جب -5

 .١3ص٢00٢,
 .(. دلَلة الألوان في شعر ابن عبد ربه الأندلسي٢0١5م. م. وصال قاسم غباش. ) -6

Journal of Wassit for human sciences, ١١(٢9).  
 .٢008/4/١١مجلة التشكيلي, سيكولجية اللون ودلَلَته في اللوحة ,نزار طه شاهين , -7
 ٢7:ص٢008رقص : علم عناصر الفن ,وسام م -8

 

 

 

ي  ي اعمال الفنان المصري محمد صب 
 

  تقنية الباستيل ف

كلية الفنون الجميلة  –جامعة ديالى   
 

 قسم الفنون الجميلة
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بحث تخرج مقدم كجزء من متطلبات الحصول على درجة البكالوريوس ف
  الفنون التشكيلية تخصص الرسم

     تقدمت به الطالبة

 مريم محمد احمد

فرع الرسم المرحلة  –قسم الفنون التشكيلية  –كلية الفنون الجميلة 

 الرابعة مسائي

by 

  Mariam Mohammed Ahmed 

  Faculty of Fine Arts Department of plastic arts 
 

The fourth stage  
اف الدكتورة  اشر

 أ. م. د. جولان حسين علوان
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ه أو هدى بالجواب  ا الى كل من أضاء بعلمه لغي 

ة سائليه فأظهر بسما حته تواضع الصحيح حي 

 العلماء وبرحابته سماحة العارفي   

 

 –ا العمل الى من وضع المولى  ذا اهدي ه

ي   –سبحانه وتعالى 
الجنة تحت قدميها ووقرها ف 

 كتابه العزيز....... 

 

ي 
ي زودتت 

ء الت  ي
لمن لم تبخل علي يوما بشر

 بالحنان والمحبة

 

ي وامي الثانية (
 ) الى خالت 

 

 

 

 

 

 

 

والتقدير لشكر  ا  



 

  

    

 

 

والثناء لله عز وجل أولا على نعمة الصب  والقدرة على الشكر 

العمل. انجاز   

 

ي الفاضلة /الدكتورة جولان ذواتقدم بالشكر والتقدير الى استا

افها على  ي تفضلت بأشر
 ا البحث ولكل ما ذهحسن علوان الت 

ما ا العمل على  ذه لإتمامقدمته لىي من دعم وتوجيه وارشاد 

والتقدير. الثناء عبارات  أسمىعليه فلها  و ه  

 

 وأيضا أتقدم بالشكر الى العميد الدكتور علاء شاكر 

 

ي الساتذوالى ا
مي   ........ مت  حب   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ملخص البحث 

 



 

  

    

 

ي استخدام ألوان تمي   
 
ي  بحرفيته ف

ي طوال مشواره الفت  الفنان محمد صير

ي تعتير خامة صعبة ذات كثافة عالية وتحتاج إلى اتقان 
الباستيل  والت 

يد الغاية وقت استخدامها، ولذا أطلق عليه زملاؤه وتلاميذه رائد فن شد

ي 
ي مصر .ومن هنا انطلقت مشكلة البحث من التساؤل الات 

 
ما الباستيل ف

ي  ر أث
 
ي .واهتم هذا البحث ف ي اعمال الفنان محمد صير

 
تقنية الباستيل ف

ي اعمال الفنان مح
 
مد تحديد هدفه وهو الى التعرف عل تقنية الباستيل ف

ي .ويتناول البحث موضوع مهم  ي تقنية الباستيل ضمن  لْنهصير
 
يبحث ف

ي ويمكن اعتباره ذات أهمية للمهتمي   ضمن  اعمال الفنان محمد صير

ي أربعة فصول الفصل الْول 
 
هذا المجال وتقع حدود البحث وهو يقع ف

لبيان مشكلة البحث واهميته والحاجه اليه وهدفه وحدوده وتحديد اهم 

ي عل الاطار النظري المصطلح
ات الواردة فيه .واحتوى الفصل الثات 

المتكون من مبحثي   المبحث الْول يتناول تقنيات فن الرسم والمبحث 

ي المصري المعاصر والفصل الثالث اختص  ي الفن العرتر
 بإجراءاتالثات 

ي المصادر المتخصصة والكتب والمجلات 
 
البحث متوفر من النماذج ف

وقد اختي  لعينة البحث أربعة اعمال للفنان ومنهج والشبكة العنكبوتية 

ي أداة البحث عل 
 
ي وتحليلي واعتمد الباحث ف

البحث هو منهج وصف 

ي تحليل العينة 
 
نيت ف ات الاطار النظري إضافة الى المصادر والاني  مؤشر

ي نهاية الفصل تحليل العينات. والفصل الرابع يتضمن نتائج البحث 
 
وف

ي يوفق الاتجاهات الفنية المعاصرة  تجربة الفنانومنها ان  محمد صير

ولقد استطاع تصوير العلاقة الحميمة بي   الناس والمكان وأضاف لوحة 

اهم  ين والمارة في  حركة وحياة وايقاعا من خلال توزي    ع البائعي   والمشي 

تسمع احاديثهم وأيضا تضمن الفصل الرابع استنتاجات وتوصيات  وكأنك

حات .......   ومقي 

 

 

 

 

 

  

 المحتوى الصفحة



 

  

    

 

 اية قرانية 2

 الاهداء 3

لشكر والتقديرا 4  

 ملخص البحث 5

 ثبت المحتويات 6

ي للبحث ( الاطار  الفصل الأول )  المنهج   

 أولا : مشكلة البحث 8

 ثانيا: أهمية البحث 

 ثالثا: اهداف البحث 

 رابعا: حدود البحث 

 خامسا: تحديد المصطلحات 

ي ) 
 
النظري والدراسات  الاطار  الفصل الثات

( السابقة  

 أولا: الاطار النظري  10

ات الاطار النظري  20  ثانيا: مؤشر

 ثالثا: الدراسات السابقة  20

( إجراءات البحث الفصل الثالث )   

 أولا: منهج البحث 21

 ثانيا: مجتمع البحث  

 ثالثا: عينة البحث  

 رابعا: تحليل العينات  21



 

  

    

 

بعالفصل الرا   

 عرض ومناقشة النتائج والاستنتاجات 25

 المصادر 27

حات وتوصيات البحث 26  مقب 

 

  

  

  

  

  

  

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الفصل الاول :

   -: مشكلة البحث



 

  

    

 

خامة  تعتبري والت يته تقنية الباستيلاضاف الفنان المصري محمد صبري بحرف

ق ولذا أطل استخدامهات قويد الغاية شد قانوتحتاج إلى ات ية صعبة ذات كثافة عال

لدلك انطلقت مشكلة البحث من  فى مصريل رائد فن الباستوتلاميذه زملاؤه يه عل

 التساؤل الاتي ما أثر تقنية الباستيل في اعمال الفنان محمد صبري؟

  -البحث: يةاهم

 يتناول موضوع مهم لانه يبحث في تقنية الباستيل ضمن اعمال الفنان محمد صبري 

  ه ذات اهمية للمهتمين ضمن هدا المجاليمكن اعتبار

 

   -هدف البحث: 

 يهدف البحث الى التعرف على تقنية الباستيل في اعمال الفنان محمد صبري 

  ةيالتقن -حدود البحث: 

 : مصر .   يةالحدود المكان –  أ

 لدى الفنان المصري محمد صبري  الباستيلة قني: دراسة ت يةالموضوع –  ب

 1967-1956تمتد هذه الحدود للمدة من  :يةلحدود الزمانج _ ا

  

  

  

  

  

   

  

   -مصطلحات البحث: 

ي تعتمد عل هذا النوع 
تعرف تقنية الباستيل :  أحد الفنون التشكيلية الصعبة الت 

 والمادة والْساليب 
ً
 ية مادة مذيبة وإنما رسم به جافا

ٌ
ي أ
 
ي لا تدخل ف

من الْلوان الت 

 لها طابعها الخاص.  الفنية  للرسم بألوان الباستيل



 

  

    

 

) هي إحدى أدوات الرسم عل pastelloباستيل أو باستل (من الإيطالية  -لغوٌا: 

] جاءت كلمة باستيل من الكلمة الإيطالية 1][2][4هيئة أصابع لها عدة أنواع[. 

pastello  ة بينما كان أول ظهور لكلمة ي لفافة خير  صغي 
ي تعت 

 pastelوالت 

ي عام 
 
 للباستيل عدة أنواع فهناك م. 1675الفرنسية ف

، أقلام باستيل، باستيل ناعم، باستيل خشن ، باستيل قابل للذوبان  ي
) باستيل زيت 

ي الماء (
 
 ف

ي  -فلسفيا: 
 
للرسم بالباستيل طابع خاص ، وقد عرف كفنّ قائم بذاته ف

ه.    القرن الثامن عشر إذ عرف برقة تعبي 

 ( Jean Baptiste Chardinولد اشتهر فيه الفنان ) جان بابتيست شاردن 

ا و )موريسكونتي   دي لاتور 
ي  Mourece Quentin de la Tourبانجلي 

 
( ف

 فرنسا .  

 Jean Baptiste Chardinوقد اشتهر فيه الفنان ) جان بابتيست شاردن 

ا   بانجلي 

ي فرنسا.   Mourece Quentin de la Tourو ) موريسكونتي   دي لاتور 
 
 ( ف

                                                   https://shabab-

ibb.yoo7.com/t7462-topic  

  

ي 
 الاطار النظري والدراسات السابقة / الفصل الثات 

 : المبحث الاول

  -الرسم: تقنيات فن 

ي الرسم؟ ماهي التقنيات؟ 
 
 انواع التقنيات ف

ي 
 
   الرسم: ماهي انواع التقنيات ف



 

  

    

 

ي موجود م
نذ القرون تم عمل اللوحات الْولى يدويا لكن الرسم هو شكل فت 

العدد من الفناني   الآن يستخدمون مزيجا من التقنيات التقليدية والرقمية 

 لإنشاء قطعهم. هنالك الكثي  من تقنيات 

الرسم المختلفة ومن المهم أن تعرف ما تريد أن تفعله لوحتك قبل أن تبدأ. قد 

ء  ي
ي شر
 
 ترغب ف

. إذا كنت بدأت للتو فحاول يشبه اللوحة الواقعية  
ً
ا أو ملونا

ً
 مجرد

ً
أو ربما شيئا

اختار أسلوب واحد لكل موضوع من الموضوعات المفضلة لديك بهذه الطريقة 

عندما تشعر براحة أكير مع الْدوات والمواد المستخدمة سيكون لديك المزيد 

ا لتوسيع مجموعة 
ً
من الخيارات المتاحة للاستخدام عندما تكون مستعد

 مهارات الخاصة بك. ال

تدور تقنيات الرسم حول استخدام المواد والتقنيات المناسبة لإنشاء أسلوبك 

الفريد الخيارات لا حدود لها تقريبا:  يمكنك استخدام الْكريليك والْلوان المائية 

د من الطرق للرسم بحيث يصعب عدم 
ٌ
والزيوت ... حت  اللمعان! هناك العد

ء يلهمك  ه ي
نالك العديد من تقنيات الرسم المختلفة ، ولكن أهم العثور عل شر

ء يجب تذكره هو أنه يجب استخدامها لخدمة رؤيتك يجب عليك دائمًا  ي
شر

ء يجب أن تعرفه عن  ي
ي التعبي  عما تريد قوله. أول شر

 
اختيار أسلوب يساعدك ف

الرسم هو أنه لا يقتصر فقط عل استخدام فرش الطلاء. يمكنك استخدام طلاء 

 ع أو الإسفنج أو حت  أصابعك! الْصاب

 ما هي التقنيات الفنية : 

ي يمكنك استخدامها عند الرسم عل 
هناك بعض تقنيات الرسم المختلفة الت 

ي الْساس ، ترسم فوق الطبقة السابقة ، 
 
القماش الْول يسمى ويت عل ويت. ف

 لإضافة التفاصيل  إلى منطقة معينة
ً
من  ثم ترسم فوقها يعد هذا أمرًا رائعا

ي تتضمن الرسم 
اللوحة الخاصة بك الطريقة الثانية تسمى بالفرشاة الجافة والت 

ا بدون أي ماء. إنها رائعة لإضافة الإبرازات والظلال بالإضافة 
ً
بفرشاة رفيعة جد

ي عملك 
 
يسمى  ذلك،الذي سنناقشه بعد  الثالث،إلى إعطاء انطباع العمق ف

ا مع العدد من التنقيط يتضمن التنقيط استخدام فرشاة مس
ً
ة جد تديرة كبي 

ة دفعة واحدة لإضفاء مظهر أكير رسامًا مما توفره  السكتات الدماغية الصغي 

  وحدها. تقنيات الفرشاة الرطبة أو الرطبة 



 

  

    

 

  

لوحة "المناظر الطبيعية" أو "الحياة الساكنة". يتضمن هذا استخدام لون واحد 

ي عبارة عن ظلا
 
إنها  الْبيض. ل من الرمادي أو أو لوني   فقط عل قماشك والباف

ي 
 
طريقة رائعة لخلق تأثي  انطباعي دون الحاجة إلى القلق بشأن الانجراف ف

 التجريدية، التصويرية،الْلوان!  هناك العديد من الْنواع المختلفة من اللوحات: 

البورتريه... كل هذا يتوقف عل ما تريد أن تفعله  الطبيعية،المناظر  الساكنة،

 بفنك. 

  

ي والْلوان المائية والاكريليك والوسائط 
ي تشمل الرسم الزيت 

التقنيات التقليدية الت 

 المختلطة. 

  قرون. أنها تقليدية لْنها كانت موجودة منذ  التقنيات عليشار إلى هذه 

  

ي تشمل الفن الرقمىي والتصوير. يشار إلى هذه التقنيات 
التقنيات الحديثة والت 

ي القرون القليلة عل أنها حديثة لْنها تم 
 
 الماضية. تطويرها ف

  

ة عل سطح  الرسم بالفرشاة الجافة: طريقة للرسم تتضمن تطبيق اللون مباشر

ات قبل التطبيق وسحبها عير السطح.  بفرشاة،القماش   وتبليل الشعي 

  

جيج: هي  ي لطلاء طبقة واحدة عل  الي  
تقنية تستخدم ألوان مائية او طلاء زيت 

ي كل مرة. المفتاح هو  قطعة كاملة أخرى. يمكنك طلاء
 
أو جزء واحد فقط ف

التأكد من أن كل طبقة لديها وقت كافٍ لتجف قبل وضع طبقة أخرى من 

 الطلاء. 

  

هي تقنية تستخدم الحير والصبغة  اللازورد(نقطة الجفاف وتسمى أيضا )

 الممزوجة بالماء. 



 

  

    

 

. وتسمى أيضا يمكن صنعه بأداة حادة أو فرشاة مدببة أو حت  طرف إصبع

"نقطة التدفق" لْنها تتدفق عير الصفحة بطريقة مماثلة للمياه الجارية عل 

 جانب التل.  يميل الحير الجاف إلى أن 

اقا عند  يكون اقل تعتيمًا من التقنيات الْخرى وبالتالىي يكون أكير دقة واشر

ك يمكن قوي،تطبيقه عل طبقة من الطلاء الرطب. إذا نظرت إليها تحت ضوء 

رؤية بعض الطبقات تحتها! هذه إحدى التقنيات المفضلة لدي للرسم الشي    ع 

ة نقطة الجفاف مقارنة بالطرق الْخرى هي انه يسمح لىي  بنتائج رائعة. مي  

ي  ر سلتر
ٌ
باستخدام أدوات حادة مثل السكاكي   أو المقص دون أن يكون له تأث

ي طالما لا يوجد أي أكس -فوري عل السطح الذي أعمل عليه 
 
يد حديد موجود ف

 الخليط! 
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 تقنيات الرسم:  

،للتعديلفرش قابلة    Adjustable Brushes  

  

https://www.mrassem.com/2022/11/painting-techniques.html
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،وعظامفرش خرقة    Rag & Bone Brushes  

  

،التشطيٌبفرش    Finishing Brushes  

  

،بورديفرش السمور    Purdy Sable Brushes  
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ي 
 المبحث الثات 

ي المصري     المعاصر: الفن العرت 

ه عل تلاميذه بمدرسة « حسي   يوسف أمي   » كان  بية الفنية بتأثي 
مدرس الي 

ي أصبحوا 
فاروق الْول والحلمية الثانوية يمثل رائدا لجماعة الفن المعاصر الت 

« عبد الهادي الجزار»و« سمي  رافع»ء فيها ؛ وما جمع بينهم ومنهم أعضا 

هو فكرة الفنان الذي ينهل من محزون ذاكرته «« ماهر رائف»و « حامد ندا»و

https://www.mrassem.com/2022/11/painting-techniques.html?m=1
https://www.mrassem.com/2022/11/painting-techniques.html?m=1
https://www.mrassem.com/2022/11/painting-techniques.html?m=1
https://www.mrassem.com/2022/11/painting-techniques.html?m=1
https://www.mrassem.com/2022/11/painting-techniques.html?m=1
https://www.mrassem.com/2022/11/painting-techniques.html?m=1


 

  

    

 

ي تفصل الواقع 
التخيلية وكلما اتسع هذا المخزون استطاع اجتياز الحواجز الت 

الإبداع الحر، منطلقا عن اللاواقع، أوالمرتى عن المفاهيمى، حت  يطأ الفنان أرض 

برؤيته بلا قيود، فلا تخنع لْى إملاءات، غي   الإنصات لصوت الذات، وللقوى 

ي ذلكالمختفية خلف الوع. ولا 
ي الْحلام. إذ أن  يعت 

 
ي العمل »الانغماس ف

« الفت 

ود الخيال بما لم  يدعو للتفكر ، «فكرة»الذي عٌير عن  يستطيع والاستبصار. في  

ي هالبصر التقاط
 
ي كل الْحوال ليست مهمة الفنان إعادة ، ف

 
. وف التوصل للمعت 

شعر به رمزيا، اعتمادا عل خياله الحر  ا التعبي  عمإنما مهمته  يرى،استنساخ ما 

 وذاتيته. 

يرسم لوحاته بغرض  1966-1925« الهادي الجزار د عب»الفنان ولم يكن 

فيه أو   الي 

أراد أن يعير عن أمل  ية إذ السياسولم يستغل فنه للدعاية « كسلعة تجارية»

سم  ي الفوز بالحرية والعدل والعيش بكرامة، في 
 
ي التغيي  وف

 
ي ف جماهي 

 العمال والفلاحي   »من « المهمشي   »

ي   
ٌ
. وعندما يطلق الفنان العنان الفقر والشقاء ، ممن طحنتهم حياة «والعاطل

يعمل الجزء 
ٌ
ي للتلقائية ل

 لوحته، فسوف يملأ مسطح لاشعور من  البداتى

 . دبسحر أسو بحشوات شدية قلقة وأجواء مشحونة 

ي الكورس »وعندما عرض لوحته  وكتب تحتها 1949الجوع) سنة «(الشعتر

أغلقت السلطات المعرض وسجن الفنان، ولم يفرج عنه إلا « رعاياك  يامولاى! »

ي نفوذهما وقتذاك 
 
ين ف « محمود سعيد»و « محمد ناجر »بتدخل الفناني   الكبي 

مجموعة من الفقراء، وقد اصطفوا بجوار بعضهم البعض أمام  نصور الفناإذ 

 مختلفة من المعاناة ،
ً
مثل الفقر »صحون فارغة عل الْرض،  يمثلون أنواعا

وقد اختار «. والجوع والضعف وإنهاك القوى والمرض والبطالة والعراء والتهميش

ة غي  طريق الحرية للتعبي  بصدق عن ضحايا السياسات الاقتصادي« الجزار»

العادلة والمستغلة للأغلبية من أجل الرب  ح. إن المعركة قد نشبت بالفعل بي   

ى والْغلبية المحرومة والمقموعة. ولم يكن  ي كل شر
 
ي تتحكم ف

فة الت  القلة المي 

تصوير وجه  1951« المجنون الْخصر  »وهو يرسم لوحة  يعنيه« الجزار»

ين عل أرصفة الشوارع؛ وبالقرب حة أولاء  لمجذوب من المنتشر من أبواب أصر 

ي لموالد، مثل 
 
ي    ح الحسي   « »مجاذيب»الله الصالحي   وف السيدة »أو « صر 

 بملابسهم الممزقة، منفلتي   عن عالم الواقع، هائمي   عل وجوههم «زينب



 

  

    

 

ي عالم الوهم، وإنما أراد أن 
 
 ذا دلالة عن معت   هيصور بخياليعيشون ف

ً
المبدع رمزا

ها المعاناة من حالات التشويش  الاستسلام للخرافة والشعوذة ي مصي 
. النفشي الت 

 يخف  فظاعة قبحه 
ً
ي كسله وعزلته، مرتديا قناعا

 
وحالة الشعب المغيب ف

 إلى 
ا
ي كل «. المجاذيب»وهو يسلك سلوك « مسخ»الداخلي المظلم ومتحولا

 
وف

ي الْحوال فإن العمل 
الذي ارتاد ينابيع الحياة الشعبية ليستخرج منها رموزه  الفت 

ي لمشحونة ا
مجرد »الازدواجية، لا يمكن النظر إليه عل أساس أنه  بالمعات 

ي  -فت  »تخضع لتقلبات السوق؛ وإنما هو منتج « سلعة
 
ي « ثقاف

 ا
له دوره ف

ي 
 
، وف ى غي  المباشر الجماهي  السلبية السائدة بي   الناس،  تتغي  المعتقداالتأثي 

ي تدعمها. ان الواقع حق
ي نفس الوقت مثلما يعدل من المفاهيم الت 

 
ي وف

. رمزييف 

ينفذ إلى عمق « رمزا ا »أن يسجل « المجذوب»برسم « الجزار»ولذلك أراد 

ية،النفس  ي عندما  البشر
ي  تنتشر

وه تتحرر من تسلط ذاتها، بل تنكرها للدرجة الت 

ي 
 
 الواقع،تصل إلى حد التضحية بها من أجل سعادة وهمية لا تبالى للبؤس ف

ف والإظلام والقهر والشعوذة؛ حت  حد الجنون؛ وتعطل آلة الثورة عل الخو 

ي مقابل سلام « داخل نفس قلقة عاجزة»
 
وحينما عرضت لوحة «. وهمى»ف

ي سوق الفن المصري « المجنون الْخصر  »
 
ة ف لْول مرة، لم تحقق نجاحات ممي  

وتضمنت قيمة « رسمت بطريقة فنية مدهشة»اللوحة  هذهالحديث، رغم أن 

لفنان أن يبعث برسائل تعكس أفكاره ومشاعرها الذاتية ، جمالية عالية واستطاع ا

من خلال « معات  كونية»و« مسائل إنسانية»وعن « حقائق باطنة»عن  ويعير 

 رموز وتعاويذ وتمائم سحرية ،استعارها من مكونات ثقافية 

 

 

 

 الفن المصري الحديث والمعاصر  

ي البلاد 
 
  ف

ً
ي متأخرا العربية ، ولكن مصر   ظهر الفن التشكيلي بمفهومه الغرتر

كانت السباقة لاستقبال هذا الفن التصوير والنحت منذ عصر محمد علي 

وعصر حفيده الخديوي إسماعيل حي   توافد عل مصر عدد من المصورين 

ويد قصورهم باللوحات  والنحاتي   الْجانب بناء عل رغبة الحكام والْثرياء؛ لي  



 

  

    

 

ن أجمل هذه التماثيل تمثال إبراهيم الفنية وتزيي   الشوارع بالتماثيل، وكان م

 باشا وتمثال الْسود. 

ي الشارع الخرنفش، ومن أبرز المصورين فورشيلا الإيطالىي 
 
أقام هؤلاء الفنانون ف

Forcella  والفرنسيون غاستيهGasté  وإميل برنارÉ.Bernard  وفرومنتان

Fromentin  وغيومGuillaume ي
 
قي   ف ؛ وهم من أشهر المصورين المستشر

ي مجموعة محمد محمود خليل لوحات ثمينة من 
 
تاري    خ الفن الحديث، وف

ث. 
ٌ
 أعمالهم أهداها إلى متحف الفن الحد

ي عام  1897وأول معرض أعده هؤلاء المصورون كان برعاية الخديوي سنة 
 
وف

ي محل  1906
 
ي ف

يف. وقد « نخمان»أقيم المعرض الثات  ي شارع شر
 
التجاري ف

ي هذين المعرضي   بأسعار عالية؛ مما شجع اقتنيت جميع الْعمال المعرو 
 
ضة ف

 .  عل انتقال الاهتمام بهذا الفن إلى الناشئة من الموهوبي   المصريي  

 ة لمدرسة الفنون الجمي

أحدثت مدرسة الفنون الجميلة بفضل الْمي  يوسف كمال ومؤازرة النحات 

وقد ، الذي أصبح أول مدير لهذه المدرسة، Leblancالفرنشي غيوم لوبلان 

ي عام 
 
اف فناني   أجانب، وكان النحات محمود 1908افتتحت ف مختار بإشر

 مصريا. 180بي    1رقم بالطال
ً
 طالبا

ولم يمض زمن طويل عل إنشاء هذه المدرسة حت  أقام طلابها أول معرض فنا 

يف، وكان من أبرز العارضي   يوسف كامل ومحمد 1911مصري عام  بشارع شر

ي 
 
هذا المعرض منحوتات محمود مختار. ثم كان حسن وراغب عياد وبرزت ف

ي الغرب مختار وراغب عياد ويوسف كامل وأحمد 
 
أوائل المتابعي   للدراسة ف

ي.   صير

  

ي « المرسم الحر»وكان الاهتمام بدراسة الفن قد دفع وزارة المعارف إلى إنشاء 
 
ف

ى القسم ال 1942عام  شر
ُ
، كما أن ي دراسة عالية مدة عامي  

 
حر لدعم الخريجي   ف

ط الشهادة الثانوية،   للمدرسة، يستقبل الموهوبي   دون شر
ً
ي العام ذاته تابعا

 
ف

ي عام 
 
ل اسم المدرسة إلى 1952وف

ّ
 «. كلية الفنون الجميلة»عد

ي الإسكندرية 
 
 الحركة الفنية ف



 

  

    

 

اف كبار  ي الإسكندرية قبل إنشاء كلية الفنون الجميلة مراسم خاصة بإشر
 
ظهرت ف

، ومن أبرز المصورين الذين لم يدرسوا الفن الفناني   الْجانب لتدري س الموهوبي  

ي 
، ومحمود سعيد القاض  ي الدبلوماشي  كان محمد ناجر

ً
 المستشار، وسيفنظاميا

 وائلي وأخوه أدهم. وانلي الْخوان 

ي العصر الحديث ظهر من مشاهي  المصورين محمد حامد عويس 
 
وف

. والنحات محمود موش والنحات جمال  ي
  السجيت 

ي عا
 
ي عام  1949م وف

 
ي الإسكندرية متحف خاص للفنون الجميلة، وف

 
ى ف أنشر

افتتحت كلية الفنون الجميلة، وكان أول عميد فيها النحات أحمد  1957

، وقد عثمان وكان من طلابها فاروق  ي
.  حست 

ا
 طويلا

ً
 للثقافة زمنا

ً
 صار وزيرا

ي وتكوّن المؤسسات الفنية 
ي الفت 

 
 النشاط الثقاف

ي عام 
 
؛ مما دفع محمد «صالون القاهرة»معرض السنوي اسم حمل ال1922ف

محمود خليل إلى الدعوة إلى إنشاء جمعية ترع هذا المعرض، وهكذا أنشئت 

؛ « جمعية الفنون الجميلة» ي
وغرضها الْساشي تشجيع الفنون وترقية الذوق الفت 

ات.   وذلك بإقامة المعارض وإلقاء المحاصر 

ي   يشجع الفن  1965 -1892وكان الفنان والمفكر حبيب جورجر
ً
قد أمض  زمنا

ه إنشاء  بية الفنية وكان من تأثي 
ي عند الْطفال، ويضع أسس الي 

بيت »التلقاتى

 ، الذي أسسه صهره رمسيس ويصا واصف. «الفن بالحرانية

 صيف 
ا
ومن رعاة الفنون الجميلة فؤاد عبد الملك، ولد أنشأ متحف الشمع ف

 تاريخي1934
ً
ا أنجزه فنانون مصريون، من أمثال الذي احتوى ثلاثي   مشهدا

. حسي   بيكار ومصطف  نجيب ومحمود  ي
  حست 

ي عام 
 
من لفيف من الفناني   « القاهرة أتليهجمعية »1953كما أسست ف

« جمعية النقاد»المصريي   والْجانب لدعم الفناني   ونشر الثقافة الفنية، وكانت 

 برئاسة كمال الجويلي قد كفلت تنظيم نشاط النقاد. 1989

 سارية يرافقها ابتدأ منذ نهاية الحرب العالمية الثانية ظهور اتجاهات فكرية 

، وقاد هذه الاتجاهات الثورية الشاعر المصري Modernismeاتجاه الحداثة 

ي 
جورج حني   والفنانون فؤاد كامل ورمسيس يونان وسمي  رافع وكامل التلمسات 

وعل إثر ذلك تكونت «. الحر الفن»الذين وقعوا بيانا فنيا ثوريا أصدرته مجلة 



 

  

    

 

ي عام « جماعة الفن والحرية»
 
ي اقامت معرضها الْول ف

واستمرت 1940الت 

 من عام 
ً
 . 1948بإقامة معارضها السنوية بدءا

ي عام 
 
وكان « نقابة الفناني   التشكيليي   »صدر قانون خاص بإنشاء  1976وف

ت أول نقيب لها المصور عباس شهدي وتضم النقابة خمس شعب للنح

 . والزخرفة، والخزفوالتصوير، والحفر، 

ي عام 
 
ي الإسكندرية برئاسة محمد حامد عويس. 1982وف

 
أسس فرع للنقابة ف

ي 
 
ي وزارة الثقافة أحدثت إدارة عامة للفنون الجميلة ترع الحركة الفنية ف

 
وف

 جميع أنحاء مصر. 

 تنوع المسارات الفنية 

ي مصر بتطور واع
 
لرسالته الفنية والثقافية، فقد  سار الفن التشكيلي الحديث ف

ي أوربا، ولكن جيل الرواد   مختار وسعيد 
 
 بالحركات الفنية ف

ً
 متأثرا

ا
ابتدأ أولا

 من التيارات الغربية وأقرب إلى الْصالة؛ 
ً
ي   أسس لفن تشكيلي أكير تحررا وناجر

ي تحدد هوية 
مستوحيا من الفن المصري العريق أو من البيئة الشعبية الت 

 لمصري. المجتمع ا

ولم يلبث اتجاه جيل الرواد أن تعرض للتصدي من جيل الحداثة الذي دعا إلى 

 الشيالية

ام، وعندما انحرفت اتجاهات الحداثة عادت إلى   والتجريدية وعدم الالي  

ي شغلت 
ي هذه الدعوة الت 

اث الفت  الظهور الدعوة إلى الْصالة والاستلهام من الي 

ي الْقطار العر 
 
 بية من دون سابق اتفاق. جميع الفناني   ف

ي أعمال 
 
ي الذي بدا ف وتمثلت دعوة الْصالة بأشكال مختلفة، منها الاتجاه الشعتر

ي 
 
ي عير فيها عن الفلاحي   البسطاء والتقاليد المصرية، وف

سيد عبد الرسول الت 

ي أعمال محمد حامد عويس 
 
بعض أعمال عبد الهادي الجزار وسعد كامل. وكما ف

ي أ م. وجاذبية شي وأنجر ي الملي   فلاطون وفاروق شحاتة المصور والحفار التعبي 

ي أعمال تحية حليم خاصة، وأعمال 
 
وعل نحو موازن ظهر الفن الفطري الساذج ف

 النحات عبد البديع عبد الجي والنحات محمود موش. 

ي الدعوة إلى 
 
ي أو  الحروفية؛كما تمثلت الْصالة ف ي استغلال الحرف العرتر

 
أي ف

ي 
 
 أعمال حامد عبد الله وعطية مصطف  والنحات محمد الشعراوي الكلمة، كما ف



 

  

    

 

ي أعمال 
 
يقاع التشكيلي الإسلامي كما ف

ٌ
عبد الوهاب وكمال الشاج. أو استلهام الإ

 مصطف  عبد المعطي والفنان الحفار أحمد نوار. 

 لانتشار الفنون الغرافية )الحفر 
ً
وكان الاهتمام بدعم الذائقة الفنية سببا

ي تعتمد عل استنساخ الصورة الْولى كما يتاح توزيعها بجمع وسائ
له( والت 

 
ً
 المتذوقي   كما ظهرت الحرف الفنية الخزفية والنسيجية فنا

عل أكير

  إبداعيا. 
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    -النظري:  الإطار مؤثرات 

ي استخدام نماذ  –1
 
ية والحيوانية  تنوع ف  ج الاوجه البشر



 

  

    

 

ي فن 2
 
_   الکشف عن العلاقة بي   أساليب التعبي  عن الموضوع ف

 داخل اللوحة التصويرية.   والتكوينالتصوير المصري القديم 

فتح الباب أمام استحداث موضوعات فنية جديدة وخاصة المستمدة _3

 من الفن المصري القديم. 

ام المواد والتقنيات المناسبة لْنشاء _تدور تقنيات الرسم حول استخد4

 اسلوبك الفريد والخيارات لاحدود لها تقريبا . 

  

   -الدراسات السابقة: 

ي سوى تحدث  المصري محمد لم توجد دراسات سابقة مشابهة للفنان  صير

 رواح الرسم بالباستيل.   أحد بعض النقاد الفناني   الكبار عنه بانه 

  

  

  

 

  

 

 

 

 

  

  

 لث الفصل الثا

  اجراءات البحث

ين لوحة فنية للفنان   -مجتمع البحث:  اولا:  كان مجتمع البحث عشر

ي   محمد صب 



 

  

    

 

عينات  أرب  عاعتمد البحث عل  –عينة البحث  -عينات البحث:  ثانيا: 

 بصورة موجزة وذلك لملائمتها لعنوان البحث وابتعاد المتشابهات منها.  

النظري إضافة الى المصادر  الإطار مؤثرات تم الاعتماد عل  -البحث:  ثالثا: اداة

نيت   والْني 

ي والتحليلي  البحث: منهج  رابعا: 
 )تحليلتم الاعتماد عل المنهج الوصف 

 1967-1956سنة  العينات(

 تحليل العينات   -خامسا: 

 1نموذج العينة رقم 

ي  الفنان: محمد اسم  -  صير

ي صعيد مصر  العينة: لوحةاسم  -
 
 المعلم وتلامي ف

 1961 لعمل: اسنة  -

  العمل: ورقخامة  -

  

ي لفن التشكيلي وبالْخص الرسم 
 
ي اتجاهات متعددة ف اتخذ الذفنان محمد صير

ي لوحته بموضوع المعلم مع تلاميذه وهم يتعلمون القران حيث اتخذ 
 
وقد بي   ف

ي الواقعية  ي  بألوانها الفنان محمد صير
اتها حيث ساد اللون البت  واتجاهاتها وتعبي 

ي اخفت الداكن اغل
ب معالم اللوحة مع ابراز دخول الضوء من باب القاعة والت 

رونقا جميلا واقعيا للعمل وان المفاجأة كانت هنا انه نفذ العمل عل خامة الورق 



 

  

    

 

باستخدام أقلام الباستيل وراع هنا مبدء الانشاء الهرمي واخفاء طابع السيادة 

 لرأس الهرم الى وهو المعلم

 2نموذج العينة رقم 

ي ا -  سم الفنان : محمد صير

 اسم العينة : نيل الاقصر  -

 1966سنة العمل:  -

 خامة العمل :ورق  -

  

ي لوحة نيل 
 
ا ف ي عملا متمي   . نيل الْقصر قدم رائد الباستيل الراحل محمد صير

الْقصر حيث برز فيها الجانب الواقعي من خلال ابراز طبيعة الجبال البعيدة 

انب المنظوري البعيد الْشجار والنخيل اسفل وتضاريسها بشكل متقن وابرز بالج

عتهما  سفح الجبل ثم ابرز ماء النيل بشكل متقن ورائع جدا وواضحا وزورقي   بأشر

تسي  عل الماء وزوارق أخرى راسية وابرز التضاريس من اليمي   واليسار اشبه 

 بالمضيق الجبلي للنهر 

 

  3نموذج العينة رقم 

ي ا -  سم الفنان : محمد صير

 العينة : قياس النيل  اسم  -



 

  

    

 

 1967سنة العمل:  -

 خامة العمل :ورق  -

  

ي 
 
ي حيث كان البطل ف لوحة قياس النيل من اجمل اللوحات للفنان محمد صير

ي جنوب الوادي 
 
ي ابهى صورة ف

 
هذه اللوحة هو الضوء ضوء مصر الذي يتالق ف

ي تروي قصة ح
ي الْماكن والزوايا والمساحات والمسافات الت 

 
ضارة حيث ينساب ف

عريقة قامت عل ضفاف النيل الخالد وتصور اجمل مافيها بجانب احساسه 

ي توزي    ع الضوء بحساب دقيق حيث 
 
ي البالغ الرهافة وحرصه الشديد ف

اللوت 

 استهوته المناظر وأصبحت عالمه المفضل 

 

 4نموذج العينة رقم 

ي  -  اسم الفنان : محمد صير

 اسم العينة : بور سعيد  -

 1956سنة العمل:  -

 مة العمل :ورق خا -



 

  

    

 

  

عاما عل  59يمر هذا العام 1956لوحة معركة بور سعٌد: عام 

ي  ي عل مصر وقد سجل الفنان الكبي  محمد صير
العدوان الثلاتر

ي لوحة بور سعيد وتعد من أروع ماصور 
 
احداث هذه المعركة ف

ات والانفعالات الصارخة  عن المعركة من حيث التكوين والتعبي 

ي جو صاخب غاضب من افراد المقاوم
 
ة الشعبية بالوان نارية ف

ي معركة حقيقية ضارية عل لوحة متكاملة 
 
وكان الانسان ف

ي 
ها صدى لهذه المقاومة الباسلة الت  واللوحة بتكوينها وتعبي 

وحسا  تصدى فيها الشعب للعدوان وقد تمكن الفنان اداءأ

ا من خلال إصرار الوجوه وصرامتها والْطفال وعلامات  وتعبي 

ي تمثل قذف العدوان وعنفهالر 
 عب والبؤرة الت 

   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

  

    

 

 

 

 

 
 

 

 

  

 الفصل الرابع 

   اولا : نتائج البحث

ي الاعمال الفنية تساعد عل ابداع الاعمال وما 1
 
_ معرفة المصادر الفكرية ف

ي الاعمال الفنية.  
 
 قدمه من نتائج ف

ي يوفق الاتجا2 هات الفنية  العالمية _ ان تجربة الفنان المصري محمد صير

 المعاصرة.  

ي 3
ي رائد فن الباستيل بالإضاءات الطبيعية الت  _ اهتم الفنان محمد صير

 إيقاعية رقيقة . 
ً
 ترسلها أشعة الشمس لتعزف هي الْخرى ألحانا

ي تصوير العلاقة الحميمة بي    الناس والمكان، 4 _ لقد استطاع صير

 من خلا
ً
ين وأضاف للوحة حركة وحياة وإيقاعا ل توزي    ع البائعي   والمشي 

اهم وكأنك تسمع أحاديثهم.    والمارة في 

ي 5 ي رسوم الفنان محمد صير
 
 _ احتلت الوان الباستيل مساحة مهمة ف

ي تشكيل فن حديث ومعاصر 6
 
ي ف  ._ شكلت لوحات الفنان محمد صير

 ثانيا : الْستنتاجات 

ي اهتم بالْضاءات1  الطبيعية  _ رائد فن الباستيل الفنان محمد صير

ي تشكيل فن حديث ومعاصر 2
 
ي ف  _ ساهمت لوحات الفنان محمد صير

ي للوحة حركة وحياة وايقاع واحتلت اللوان الباستيل 3 _ اضاف الفنان محمد صير

ي رسوماته . 
 
 مساحة مهمة ف

  : التوصيات  ثالثا



 

  

    

 

ان تكون هناك دراسات تحليلية تتناول اعمال الفناني   العرب من اصحاب  _1

ي اعمال الفناني   الغرب ، للمساعدة الخير 
 
ي تبحث ف

ي الدراسات الت 
 
ات ، اسوة ف

ي الاعمال الفنية.  
 
 عل توضيح وانتشار الاعمال العربية ف

نوضي الباحث عل الفنان ان يتماشر مع التطور وتحديث محتوى العمل _ 2

ي .  ي العرتر
 الفت 

ي صورة م_ 3
ي وابراز لوحاتهم الت  ي الاهتمام بالفنان العرتر

ن خلالها بي   الماض 

 والحاصر  

 . 

 العرب لكي نوصلهم بمستوى _ 4
توسيع مستوى البحث عن الفناني  

 فناني   الغرب.  

ي تحب الباستيل والرسم بها وتهيئة _ 5
الاعتناء بالمواهب الشابة الت 

ة  .  الظروف والبيئة الخاصة لتطويرهم لكونها من الفنون الممي  

 حات قي  رابعا : الم

ي ترشحها الباحثة من المواض
 يع المهمة والقريبة من موضوع بحثنا والت 

ي باسم العبيدي (
 
ي اعمال الفنان العراف

 
 كمواضيع للدراسة هي ) تقنيات الباستيل ف

  

  

  

  

  

 

 

 

 

 

 

 

 



 

  

    

 

 

  

 المصادر 

دائرة المعارف الأسبانية قامت بهشر نبذة تاريخية عن حياته مع عدد صور  –1

 من لوحاته بالالوان.  

 .  8978نشرت لوحاتة وحياته فى الموسوعة الأسبانية ( أسباسا ) بمدريد  –2 

باللغات 8985الهيئة العامة المصرية للاستعلامات أصدرت كتاباً عهه  –3 

 العربية  

 الأسبانية.   –الفرنسية  –4

التى تصدر  Whos whoنشر سيرته الذاتية فى الموسوعة العالمية  –5 

 . 8994 -8993فى كمبردج بانجلترا 

 المؤلفات و الأنشطة الثقافية 

نشرت صورته وتاريخ حياتة فى ( الموسوعة القومية  8989 –6 

 . 8992للشخصيات المصرية البارزة ) الطبعة الأولى والثانية 

نشرت صورته وتاريخ حياته فى كتاب ( أول خمسمائة شخصية ) فى  –7 

 . 8994المركز الدولى للسير الذاتية 

ت الهيئة العامة للأستعلامات كتاب (محمد صبرى ) بقلم أصدر  –8 

 الفرنسية.   –العربية  –صدقى الجباخهجى باللغات الأسبانية 

    https://www.mrassem.com/2022/11/painting-techniques.html?m=1- 6 

 https://arab-ency.com.sy/ency/details/10502/18  -49 

https://www.youm7.com/story/2018/10/30/%D9%83%D9%84-%D9%85%D8%A7-  - 11 

%D8%AA%D8%B1%D9%8A%D8%AF-%D9%85%D8%B9%D8%B1%D9%81%D8%AA%D9%87- 

%D8%B9%D9%86-%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%86%D8%A7%D9%86- 

%D8%A7%D9%84%D8%B1%D8%A7%D8%AD%D9%84-%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF- 

 %D8%B5%D8%A8%D8%B1%D9%89-%D8%B5%D9%88%D8%B1/4011297  https://shabab-

ibb.yoo7.com/t7462-topic -21 

 

 

 

 



 

  

    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

العالي والبحث  وزارة التعليم
 العلمي

 جامعة ديالى

الجميلة كلية الفنون  

 قسم الفنون التشكيلية
 



 

  

    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الاساطير ورمزيتها في اعمال الفنان السوري الياس الزيات

 

 بحث مقدم

قسم التشكيلي  –الى مجلس كلية الفنون الجميلة   

 وهو جزء من متطلبات نيل شهادة البكالوريوس في الفنون التشكيلية 

 

 

 

 



 

  

    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 (69) وَمَا علَََّمْنَاهُ الشَِّعْرَ وَمَا يَنبَْغِي لَهُ إِنْ هُوإِلََّا ذِكْرٌ وَقُرْآنٌ مُبِينٌ{

 } حِقََّ الْقَوْلُ عَلَى الْكَافِرِينَلِيُنْذِرَ مَنْ كَانَ حَي َّا وَيَ

 

 

 

   

 



 

  

    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الفن طويل والحياة قصيرة
 

 

 

 كوينتس هوراتيوس

 

 

 



 

  

    

 

 

    )  )طف 

 

 

 

 

 لاهداءا

 الى من كلله الله بالهيبة والوقار

 الى من علمني العطاء بدون انتظار

 الى من احمل اسمه بكل افتخار

 ارجو من الله ان يمد بعمرك لترى ثمارا

 ان قطفها بعد طول انتظارقد ح 

 الابدوستبقى كلماتك نجوم اهتدي بها اليوم وفي الاد والى  

 الى مالكي في الحياة الى معنى الحب 

 والى معنى الحنان والتفاني الى بسمة الحياة وسر الوجود

 الى من كان دعائها سر نجاحي وحنانها بلسم جراحي  

 محبة الوجود لها الى اغلب احبابيالى من بوجودها اكتسب قوة و



 

  

    

 

 

 الى الأستاذة الفاضلة التي اللتمس منها القوة

 و العطاء و النصح على كتابة هذا البحث  

 

 

 

 والامتنانالشكر 
 
 

الحمد لله الذي خلق فرزق وألهم وأنطق وقدر فأحسن وصور فأتقن وأنعم فأسبغ وأعطى 

شكري وتقديري  )صلى الله عليه واله وسلم(صلاة والسلام على سيدنا محمد فأجزل وال

ام الى   يعانقه الاحب 

 

 جامعة ديالى / كلية الفنون الجميلة / قسم الفنون التشكيلية 

     

ي حقه
ي واجب الوفاء والعرفان بالجميل الى من لا يف 

 
أي شكر مهما عظم فعجز  ا ويدعوت

ي إ
 
ي وعظم شكري وامتنات ي  توبق كانتلى من  تعبب 

 
ي صراط حيات

 
ي ف

 
فالقدوت  ةمشر

 ةالأستاذ



 

  

    

 

 

 

ي عن إيفاء حقه  من الشكر ا الذي يعجز تعبب 

 

 

 

 ةالباحث

 

 

 

 

 الصفة الموضوع

 6 الفصل الاول الاطار المنهجي 

 6 مشكلة البحث

 6 اهمية البحث 

 6 هدف البحث 

 6 حدود البحث 

 8-6 تحديد المصطلحات 

 9 المبحث الاول -الفصل الثاني 

 10-9 الاسطورة ورمزيتها عبر التاريخ



 

  

    

 

 

 

 

 

ملخ 

ص 

 البحث

حيث 
يتكون 
هذا 

البحث 
من 
أربع 
فصو
ل 

وتكلم
ت في 

حيث كانت مشكلة بحثية وعبر عن تساؤل ما هي رمزية  الفصل الأول عن الإطار المنهجي
  الأساطير في أعمال الفنان إلياس الزيات وما هي أهم الرموز التي تناولها في اعمالهم الفنية

وأيضا كانت أهمية البحث تكمن في تسليط الضوء على منجز الزيات بشكل أكاديمي بحثي يتناول عينة  
 الفنية مساحات الأسطورة والرمزية فيها-من أعمال ويستكشف على نحو الدقة العلمية 

 -ومن ثم انتقلت فيه إلى هدف البحث: 
 عمال الفنان السوري إلياس الزياتحيث كان يهدف البحث الكشف عن الأساطير ورم زيتها في أ 

 -وفي حدود البحث : 
في الحدود الموضوعية دراسة رمزية الأساطير في أعمال الفنان السوري إلياس  اختير  

 الزيات
 2011إلى سنة  2009وفي الحدود الزمانية جمعة عيناتي واخترت من فترة  
 في بلدان متعددةوفي الحدود المكانية حددنا موقع رسم هذه اللوحات وكانت  

و كتبت الفصل الثاني عن الإطار النظري والدراسات السابقة وتكون هذا الفصل من مبحثين 
أساسيين المبحث الأول هو الأسطورة ورمزيتها عبر التاريخ وتكلمت بشكل موجز عن 
ي الأسطورة وأهميتها ورمزيتها عبر التاريخ اما المبحث الثاني كان بعنوان الفن العربي السور

 11 المبحث الثاني 

 11 الفن السوري والفن المعاصر

 12 الدراسات السابقة

 13 الفصل الثالث 

 13 إجراءات البحث

 21-13 تحليل العينات

 22 وصف الاعمال

 23 الفصل الرابع

 23 النتائج والاستنتاجات

 24 لتوصيات والمقترحاتا

 26 المصادر



 

  

    

 

 

اصر وانتقلت في بحثي هذا الكتابة عن أهمية الفن العربي والسوري المعاصر و كتبت نبذة عالم
 تاريخية عن هذه الأهمية واخترت  أيضا خمس دراسات سابقه دراسة الزيات وأعماله

حيث تم اختيار أربع عينات بطريقة عمديه  اما الفصل الثالث بعنوان إجراءات البحث وعينته
ونقدها ووصفها وتم الاعتماد في هذا الوصف والنقد الاعتماد على الكتب وتم تحليلها 

 والمصادر وشبكة الإنترنت مع مؤشرات الإطار النظري 
والتوصيات والمقترحات  الاستنتاجاتواما الفصل الرابع احتواء هذا الفصل على النتائج و 

 -والمصادر حيث كانت النتائج:
 از فني كبير متمثلة في الزياتفي نتيجة البحث نقف على من جه -1
الزيات فنان منغمس في الأدب والتاريخ واحتراف عالية في استخدام التورية والترميز  -2

لمنابع غير الفنية للفن أعني التاريخ والأدب وغيرها من روافد الفن المنتج و انتيجة لؤي كبير ب
 الخالد

 -هذا: ثيحيث استنتجت في بح 
أنه دراسة عمل الفنان إلياس الزيات يمكن أن تساعدنا على فهم أسلوبه انه من الممكن القول ب 

 الفني وتحليله وتقييمه
 والتعرف على الرسالة التي يحاول توصيلها من خلال أعماله 
 -وأوصى في بحثى هذا : 
إن المهتمين بالشأن البحثي الولوج إلى عوالم فنانين مهمين كالزيات حيث وفرت الكفاءة  

ى إنتاج الجديد من القديم كما الأسطورة خصوصا في تراثنا العربي التاريخي والقدرة عل
 لوجي ووالميث

 -واقترح في بحثي هذا على :
ال مشتغلين بالفن بسلوك مسالك خاصة ومميزة كما الزيات والرجوع إلى منبع الفن الثقافي  

 .بذولبشكل واعي لإنتاج قيمة فنية تساوي قيمة الجهد الثقافي والمعرفي الم

 الفصل الاول

 الاطار المنهجي  

 مشكلة البحث:اولاً : 

 

 تنطلق مشكلة البحث من التساؤل الاتي

 ماهي رمزية الاساطير في اعمال الفنان الياس الزيات ؟ 

 وماهي اهم الرموز التي تناولها في اعماله الفنية ؟



 

  

    

 

 

 

 ً  أهمية البحث: : ثانيا

 

منجز الزيات بشكل أكاديمي بحثي يتناول  تكمن أهمية البحث في تسليط الضوء على  -1

الفنية مساحات الأسطورة والرمزية  -عينة من أعماله ويستكشف على نحو الدقة العلمية 

 فيها 

  بالإمكان اعتباره ذات اهمية للمختصين ضمن هذا المجال -2

 ً  البحث: هدف : ثالثا

 وري  الياس الزيات يهدف البحث للكشف عن الاساطير ورمزيتها في اعمال الفنان الس 

 

 ً  حدود البحث: - رابعا

 دراسة رمزية الاساطير في اعمال الفنان السوري الياس الزيات  -حدود موضوعية :

 ( 2011( الى سنة )  2009)   -حدود زمانية :

رسمت هذه اللوحات بين مخلف البلدان منها ) سوريا ولبنان ومصر    -: حدود مكانية

 ات المتحدة ( وفرنسا والمانيا والامار

 ً  تحديد المصطلحات: - خامسا

 اولاً:

 الأسطورة لاة : 

وهو -ورد في معجم لسان العرب أنَّ الأسطورة هي من مادة "سطر" والسَّطر أو السَّطَرُ 

معناه الصفُّ من الشجر أو من النَّخل وهو مصدر، ومعناه كذلك الكتابة  -المفرد من أساطير



 

  

    

 

 

طير أو أسطار أو أسطر أو سطور، فيقُال هذه الأحاديث من والخط والجمع من الأسطورة أسا

  أساطير الأولين
(144) 

 الأسطورة اصطلاحًا :

عرفت الأسطورة ابتداءً عند الإغريقين بمصطلح "الميثولوجيا" ويقُسم ذلك اللفظ إلى  

مقطعين "الميثو" أي: الخرافة أو الحديث أو الأسطورة، "لوجيا" أي: التصريح أو القول، 

لجملة فإنَّ ذلك اللفظ يعني القصص الخياليَّة، وقد نشأت الأسطورة عندهم للحاجة إلى وبا

تفسير الأمور الاامضة والذي عجز أبناء المجتمع الإغريقي على تفسيرها في تلك الآونة، 

الإغريقية هي مجموعة من القصص التي ظهرت منذ العصر  الأسطورةبمعنى آخر إنَّ 

لى العديد من الشخصيَّات والأبطال الأسطوريين الأقوياء والآلهة الموكيني والتي تحتوي ع

ا كان اليونانيون يؤمنون بالآلهة المتعددة ساعد  المتعددة التي تستعين بالبشر وغير ذلك، ولم 

  ذلك كثيرًا على ظهور الأسطورة وانتشارها في تلك الآونة
(145) 

ا بين المختصين واخذ كل واحد أما على المستوى العربي فقد اختلف تعريف الأسطورة م

ا به في تعريفها، ولكن ما اجتمع معظمهم عليه أنَّ الأسطورة هي  منهم أخذ منحًى خاصًّ

مجموعة من القصص والحكايات التي توارثها الأبناء عن آبائهم جيلًا بعد جيلٍ فهي غير 

ع الوقائع في تمتزج الخوارق م -أي إن  مؤلفها غالباً ما يكون مجهولاً -معروفة المصدر 

من الأبطال من أمثال  العديدالأسطورة ويكون الخيال هو سيد الموقف فيها، فيشترك فيها 

  الآلهة وأنصاف الآلهة والأبطال الأقوياء والحيوانات الناطقة وغير ذلك
(146) 

وفي منظور الباحث في الميثولوجيا فراس السواح فهي حكاية مقدسة، ذات مضمون عميق 

 ات صلة بالكون والوجود وحياة الإنسانيشف عن معاني ذ
(147) 

 

 

 ً :ثانيا
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  363ابن منظور، كتاب لسان العرب، ص 
145 25الأسطورة توثيق حضاري ص -ينظر قسم الدراسات والبحوث في جمعية التجديد الثقافية الاجتماعية   

146 .52ينظر أسيل عبد المجيد برهم كتاب أثر التفكير الخرافي على العرب بشكل عام وعلى المجتمع الفلسطيني بشكل خاص، ص     
147 14راس السواح كتاب الأسطورة والمعنى ص ف    



 

  

    

 

 

 الرمزية لاة:

مز لاةً كما ورد في المعجم الوسيط: الإيماء والإشارة، و  العلامة وفي علم البيان:  -الر 

مزية الكناية الخفي ة مزي ة: الطريقة الر  : مذهب في الأدب والفن ظهر في  } ج{ رموز. والر 

ير عن المعاني بالرموز والإيحاء، ليدع للمتذوق نصيباً في تكميل الشعر أولًا، يقول بالتعب

  الصورة أو تقوية العاطفة، بما بضيف إليه من توليد خياله
(148)

. 

 وفي القاموس المحيط:

ك: الإشارة، أو الإيماء بالشفتين أو العيْنين أو الحاجبيْن أو الفم أو اليد   مْزُ، ويضَُم  ويحَُر  الر 

ز ويرمِزأو اللِ سان يرمُ 
(149) 

 الرمزية اصطلاحاً:

تعرف الرمزية اصطلاحًا كمذهب أدبي وفني ينحو المنحى الفلسفي، إذ يتم من خلاله التعبير  

والإفصاح عن التجارب والحالات بشكلٍ غير مباشر، وفي نظر بعض الأدباء أن  هذه الحالات 

واضحة، حيث يستخدم  لا تستطيع اللاة تمثيلها، فالرمزية لا تستخدم للتعبير عن حالات

الرمز والإيماء كوسيلة وأداة لذلك، فالرمز كل  ما يحل  محل  شيء آخر في الدلالة عليه لا 

ة، إن ما بالإيماء أو بوجود علاقة عرضية أو متعارف عليها وعادة  بطريق المطابقة التام 

كرمز للشتاء، يكون الرمز بهذا المعنى شيئا ملموسًا يحل  محل المجرد مثال: الرجل الهرم 

مزية اتجاه ظهر في فرنسا وازدهر في الخمس عشرة الأخيرة من القرن التاسع عشر،  والر 

ر حياة المعبر الداخلية  ويصو 
(150)

مز إذًا هو أساس هذه المدرسة وعمادها القائمة   فالر 

ة عليه، والتعبير بالرمز كان مألوفاً منذ أقدم العصور غير أن ه أصبح ذا قيمة فني ة وعضوي  

يتضمن داخله الرموز التاريخية والأسطورة  والرمزي ة لها أصول فلسفية قديمة، غير أن ها لم 

تتضح في الأدب إلا في النصف الثاني من القرن التاسع عشر، وتعد الرمزية الأساس المؤثر 

في مذهب الحداثة الفكري والأدبي والفني، وقد جاءت كرد  فعل على الرومانسية والبرناسي ة، 

مزية" إلا  في عام   م، وذلك في مقالة للفرنسي  جان موريس.1885ولم يعرف مصطلح "الر 

 

                                                           
 .372المعجم الوسيط صفحة  148
 669الفيروز آبادي القاموس المحيط صفحة  149

150 .144(، معجم المصطلحات اللاوية والأدبية، القاهرة: المكتبة الأكاديمية، صفحة 1994عليه عزت ) ينظر ،    

 



 

  

    

 

 

 

 

 والدراسات السابقة الاطار النظري -الفصل الثاني

 

 : الاول  المبحث 

 

 الاسطورة و رمزيتها عبر التاريخ

 

الأسطورة هي قصة تروى عن أشخاص أو أحداث خيالية، وتنتشر في العادة عن طريق 

ه والتراث الشعبي. وتتميز الأساطير بأنها تحمل رمزية كبيرة، حيث تعكس قيم الشفا

 ومعتقدات المجتمع الذي أنشأها.

 

ترجع أقدم الأساطير إلى الحضارات القديمة، مثل الحضارة اليونانية والرومانية والمصرية 

ا أنظمة دينية القديمة. وتحكي هذه الأساطير عن الآلهة والبطلة والأبطال، وتشكلت من خلاله

وعقائد.
151
 

 

وتوجد في الأساطير عدة رموز تعبر عن معاني مختلفة، مثل السحرة والتنانين والأشباح 

والأرواح والجنيات والمخلوقات الأخرى. وتستخدم هذه الرموز لتمثيل الأفكار والمفاهيم 

المختلفة، مثل الخير والشر والحكمة والقوة والحب.
152
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 كارين أرمسترونج "تاريخ قصير للأسطورة 
152
 موزه" لكارل يونغ"الإنسان ور 



 

  

    

 

 

من تراث البشرية، وتستمر في العيش من خلال الأفلام والكتب وتعتبر الأساطير جزءًا 

والأدب والفنون المختلفة. وتظل تلك الأساطير تحمل رمزية وأهمية كبيرة في فهم الثقافة 

 والتاريخ والإنسانية بشكل عام.

 

هي قصص أو روايات غالباً ما تشرح أصول الظواهر الطبيعية والسلوك البشري : الأساطير 

البشرية. يمكن العثور على الأساطير في كل ثقافة وفترة زمنية تقريباً عبر التاريخ ،  والحالة

 وغالباً ما تحتوي على رمزية ومعاني غنية.

 

من أشهر الأساطير في الثقافة الاربية قصة آدم وحواء في جنة عدن ، والموجودة في سفر 

طورة على أنها قصة رمزية للحالة التكوين في الكتاب المقدس. غالباً ما يتم تفسير هذه الأس

البشرية ، حيث يمثل آدم وحواء البشر الأوائل ويمثل سقوطهم عن النعمة إدخال الخطيئة 

والمعاناة إلى العالم.
153
 

 

أسطورة أخرى مشهورة هي أسطورة البطل اليوناني ، أخيل ، المعروف عنه أنه لا يقهر 

على أنها رمز لضعف حتى أعظم الأبطال باستثناء كعبه الضعيف. تم تفسير هذه الأسطورة 

 وفكرة أن لا أحد لا يقهر حقاً.

 

ر الإله شيفا على أنه راقص ، حيث تمثل رقصته  في الأساطير الهندوسية ، غالباً ما يصُوَّ

الطبيعة الدورية للخلق والدمار. ترمز هذه الأسطورة إلى فكرة أن كل شيء في الكون دائمًا 

في حالة تدفق وتاير.
154
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 جوزيف كامبل "البطل ذو الألف وجه 
154
 ينظر المصدر السابق 



 

  

    

 

 

مكن تفسير الرمزية في الأساطير بعدة طرق ، اعتمادًا على السياق الثقافي والتاريخي الذي ي

تم إنشاؤه فيه. على سبيل المثال ، يمكن اعتبار الثعبان الموجود في أسطورة جنة عدن رمزًا 

 للإغراء والشر ، ولكن يمكن أيضًا تفسيره على أنه رمز للمعرفة والحكمة.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ثانيالمبحث ال 

 

 الفن العربي والسوري المعاصر 

الفن العربي والسوري المعاصر مجال ثري ومتنوع يضم مجموعة واسعة من الأساليب 

الفنية ووسائل الإعلام. فيما يلي بعض المصادر حيث يمكنك معرفة المزيد عن هذا المجال 

 المثير من عالم الفن:

يستكشف هذا الكتاب الشامل تطور  - "الفن العربي المعاصر: كتاب وثائقي" لصايب إيانر

فناناً من جميع أنحاء  80الفن المعاصر في العالم العربي. يتضمن ملفات تعريف لأكثر من 

 المنطقة ، إلى جانب مقابلات ومقالات وثروة من المواد المرئية.



 

  

    

 

 

 يقدم هذا الكتاب لمحة -"الفن في الشرق الأوسط: الفن الحديث والمعاصر" لكاترين ديفيد 

عامة عن الفن الحديث والمعاصر من الشرق الأوسط ، بما في ذلك سوريا. يتضمن مقالات 

 لكبار مؤرخي الفن والنقاد ، بالإضافة إلى مقابلات مع الفنانين.

يقدم هذا المقال المنشور في صحيفة  -"الفن السوري في زمن الحرب" لروبن ياسين كساب 

تجابة الفنانين السوريين للصراع المستمر في نيويورك تايمز نظرة رائعة على كيفية اس

 بلادهم. يتميز بمقابلات مع العديد من الفنانين ويتضمن صورًا لأعمالهم.

يقدم هذا المقال المنشور في  -"سحر مشهد الفن المعاصر في سوريا" بقلم راشيل سبينس 

لفات تعريف الفاينانشيال تايمز لمحة عامة عن مشهد الفن المعاصر في سوريا. يتضمن م

للعديد من الفنانين وصالات العرض ، ويناقش التحديات التي يواجهونها في بلد مزقته 

 الحرب.

يعرض هذا المعرض على الإنترنت  -"فن معاصر من سوريا" لمؤسسة بارجيل للفنون 

أعمال العديد من الفنانين السوريين المعاصرين. يتضمن صورًا لعملهم ، بالإضافة إلى 

ن السيرة الذاتية ومقالات نقدية.معلومات ع
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 الدراسات السابقة :

 

1- "Elias Zayat: An Artistic Journey Through the Beauty of Nature ،"

.2016، 29محمد حامد الخضير، دراسات نقدية، العدد 
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 المصادر المذكورة في النص هي: 

 Saeb Eigner" للكاتب Contemporary Arab Art: A Documentary Bookكتاب " -
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 مجلة دراسات نقدية 



 

  

    

 

 

2- "Elias Zayat: The Art of Light and Color محمد حامد الخضير، دراسات ،"

 .2017، 19تشكيلية، العدد 
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3- "Elias Zayat: The Representation of Nature in Syrian 

Contemporary Art ،2018"، ماريا خوري، كتاب دراسي.
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4- "Elias Zayat: A Study of His Painting Techniques and Style هند ،"

.2019عمر، رسالة ماجستير، جامعة دمشق، 
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5- "Elias Zayat: An Analysis of His Depiction of Natural Landscapes ،"

.2020، 12ريما الشامي، مجلة الفنون الجميلة، العدد 
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 جلة دراسات تشكيلية 
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للنشر  الفارابي"، وهو منشور من قبل دار The Representation of Nature in Syrian Contemporary Artكتاب دراسي بعنوان " 

 والتوزيع
159
 رسالة ماجستير من جامعة دمشق 
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 مجلة الفنون الجميلة. 



 

  

    

 

 

 عمل فني للفنان السوري الياس الزيات  25ضم مجتمع البحث  -: مجتمع البحث:

 تم اختيار اربع عينات بصورة قصدية  -عينة البحث :

 ماد على الكتب والمصادر وشبكة الانترنت مع مؤشرات الاطار النظري الاعت -: البحث : أداة

 المنهج الوصفي التحليلي  -:منهج البحث 

 

 تحليل العينات :

الفنان السوري الياس الزيات هو فنان متعدد المواهب، يعمل على إنتاج أعمال فنية متنوعة  

ات. تتميز لوحاته بالألوان الزاهية باستخدام عدة تقنيات مثل الرسم واللوحة الزيتية والمنحوت

والتفاصيل الدقيقة، وغالباً ما تحتوي على عناصر طبيعية مثل الورود والأشجار والطيور، 

 إلى جانب العناصر الإنسانية مثل الوجوه والجسد والملابس.

تعكس لوحات الزيات أيضاً قصصاً وأساطير وتقاليد سورية، وغالباً ما تحتوي على عناصر 

 فن الإسلامي والعثماني، مثل النقوش الهندسية والأشكال الزخرفية.من ال

وتتنوع موضوعات أعماله بشكل واسع، حيث يركز على العديد من المواضيع الإنسانية 

والاجتماعية والسياسية والثقافية، ويعبر من خلال لوحاته عن قضايا الهوية والانتماء 

 يش السلمي بين الثقافات المختلفة.والحرية والحرب واللاجئين والبيئة والتعا

 

 

 

 

 العينات :

 

 ( 1اللوحة رقم )  



 

  

    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 لرقص والمدينة الاسم :
(161)

 

 2001السنة : 

 الخامة : زيت على قماش

                                                           
161
 لوحة الفنان بالعنوان الرقص والمدينة 



 

  

    

 

 

 

 

 نقد العينة : 

في الوهلة الأولى عند النظر للوحة بالرجل الشاحب الجسد والمرأة والفوضى نتجه إلى 

الأدبي وروما حيث يقف الرجل ذو الملامح  -ون بجانبه الأسطوري اقتراب هائل من نير

الإغريقية التي تقترب من نيرون
162
كما جسد في المنحوتات ، بجسد شاحب هو اقرب على  

الموتى أو كما يسمى حديثاً بالزومبي ) الموتى السائرون( كون نيرون  لأجسادنحو الرمزية 

ه الأزرق اللون كونه الأقرب لرمزية السلطة وبشكل لم يعرف للحياة معناً غير اطفاءها برداء

متراقص مائل في إشارة تقترب من مجونه وعربدته ، وبالنظر إلى يمين اللوحة نرى المرأة 

نيرون فقد كانت المرأة  لأسطورةبألوان حية كلياً ومعاكسة للشحوب في الرجل وبالرجوع 

نيا( التي هاجت بسبب قتله لها روما بأمه )أغربي متمثلةحاضرة بشكل احتجاجي على الدوام 

، وزوجته )اوكتافيا( التي تعاطف معها الجموع في روما 
163
، وفي تلك الفوضى في  

حواشي اللوحة والسواد اقتراب من فوضى حكمه التي قادت في نهاية الحكاية إلى حريق 

روما
164
من ونهايته المتشابكة ، وكأن في خلاصة القول حاول الزيات قول شيء يقترب  

كون مدينة روما هي كالمرأة بكل صورها حيث الأم التي ستلد بعد نيرون سنيناً أكثر عدلا 

سيتعاطف   لإسقاطهاوانصافاً وحيث الزوجة التي وإن اتهمها نيرون بالرذيلة كحاكم محاولة 

معها الشعب وسينثر الورد على تماثيلها وتبقى صامدة 
165
 الرمزيات، كل ذلك في جو من  

 الساحرة بانفتاحها على فضاء التأويل. المتقنة و 

 

                                                           

162 commons.m.wikimedia.org 
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 محمد عصمت –ينضر الطاغية نيرون  سنوات الهرطقه والمحرقة  
164
 المصدر السابق  
165
 المصدر السابق  



 

  

    

 

 

 

 

 

 

 

 ( 2اللوحة رقم ) 

 

   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

  

    

 

 

 

 

 الآلهة تتخلى عن تدمر -الطوفانالاسم : 

 2012 – 2011السنة : 

 الخامة : زيت علة قماش

 

  

 نقد العينة :

 

 من الارتباط الوثيق بتاريخه وأرضه افتتح الفنان إلياس زيات، في معرضه الذي اقيم تحت

بدبي في حياته ، ليجسد مدينة عريقة « غرين آرت غاليري»في « ما بعد الطوفان»عنوان 

الآلهة  -صمدت في وجه الرومان، هي مدينة تدمر. يعود الفنان من خلال لوحات الطوفان 

تتخلى عن تدمر إلى الحضارات القديمة، فيعرضها برموزها وقصصها بأسلوب يالب عليه 

ة اللون أولاً، والإخراج التشكيلي ثانياً، بأسلوب عميق مستمد من الطابع الأسطوري، من جه

عمق المسافة التي تفصلنا عن الحضارات، وكأنه يعود بنا الى التاريخ لنهرب إليه من 

الواقع، فهو المكان الذي يجد فيه الفنان نفسه أكثر قدرة على التعبير، حيث تتراكم تجربته 

 التي درسها وتعرف إليها عن كثب. الممزوجة مع كل الفنون والحضارات

الآلهة تتخلى عن تدمر  فهي  -وبالعودة الى موضوعة اللوحات التي تحمل عنوان الطوفان 

بشكل جلي تتحدثت عن وجع سورية، ونوه الفنان بنفسه إلى ذلك حين وصفها بأنها من 

الأعمال التي عبرت عن المعاناة بشكل رمزي
166

ان ككل ، موضحاً أن معرض ما بعد الطوف
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 2015سبتمبر  27تدمر بالوان اسطورية , ديانا ايوب , دبي ,  ينظر : ما بعد الطوفان .. حضارة 



 

  

    

 

 

فيه نظرة تشاؤمية الى حد ما، وهذا نتيجة الأوضاع والدم والموت متأملاً ان يتاير الوضع، 

  ومشدداً على أنه سيكون مختلفاً بلا شك، وكما يقول أدونيس من الخراب تخرج زنبقة.

 

 

 

 

 

 

 ( 3اللوحة رقم ) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

  

    

 

 

 

 

 

 

 

 زنوبيا وتدمرالاسم : 

 2009السنة : 

 على قماش الخامة : زيت 

 

 

 

 نقد العينة : 

نلاحظ في لوحته بالعنوان زنوبيا وتدمر ، تمثيل دقيق للشكل المتخيل بالملامح العربية ولون 

البيزنطي، وتعدد الألوان الذي يدل على امتداد سلطة زنوبيا ، مع  -البشرة والوجه الشامي 

القوية التي كانت  التركيز على الخيول في شكل زنوبيا وهو رمزية عن الجموح والذات

كانت زنوبيا ملكة  ، توالحكايا للأمثالتملكها هذه الملكة التي حكمت تدمر وصارت مضرباً 

م وحكمت تدمر من عام  240تدمر ، وهي مدينة قديمة تقع في سوريا الحديثة. ولدت عام 

م. كانت زنوبيا زعيمة قوية ومؤثرة وسعت أراضي تدمر وتحدى سلطة  272م حتى  267

 مبراطورية الرومانية.الإ



 

  

    

 

 

تحت قيادة زنوبيا ، أصبحت تدمر لاعبا رئيسيا في المشهد السياسي والاقتصادي للشرق 

الأدنى. أسست طرق التجارة ، ووسعت جيش المدينة ، وروجت للتسامح الثقافي والديني. 

طقة تحدت زنوبيا أيضًا سلطة الإمبراطورية الرومانية ، التي سيطرت على جزء كبير من المن

، وأعلنت استقلال تدمر. وهو يتجلى بالمحصلة كعمل رصين يحمل زخمًا مبنياً على الحضارة 

والتقاليد والايقونات العربية الراسخة وأناة وحرفية عالية المستوى، كما يستند في تكوينه 

وعناصره إلى إرث حضاري قد تشبع به الفنان.
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 ( 4اللوحة رقم ) 
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  ينظر الزيات بين الوحوش , بطرس المعري 



 

  

    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مدينة اورفليسلاسم : ا

 1990السنة : 

 الخامة : زيت على قماش 

 

 

 

 

 نقد العينة :

 



 

  

    

 

 

اورفليس وهي المدينة الخيالة الأسطورية التي اخترتها جبران خليل جبران في كتابه النبي ، 

والتي كان فيها الرسول الذي يدعى المصطفى
168
، وقد تمازجت اللوحة في تشكيل لكل ما  

في رائعة جبران خليل جبران ، ولا يخفى تأثر الفنان الياس الزيات ورد على لسان النبي 

حمل  للفنون التشكيلي ة بدمشق« رفيا»بجبران خليل جبران حيث أقام معرضاً في صالة 

 عنوان

)إلى جبران( ضم فيه اللوحات المستلهمة من اعمال جبران الأدبية  
169
وهذا إن دل على  

 لفنان الكبير.شيء فيدل على ثقافة وموسوعية هذا ا

كان جبران كاتباً وفناناً وشاعرًا اشتهر بكتاباته الفلسفية والروحية. غالباً ما تناولت أعماله 

مواضيع الحب والجمال وحالة الإنسان. يعتبر "النبي" من أشهر أعماله ، وقد ترُجم إلى 

 في دمشق .وعرضت اعماله  العديد من اللاات وألهم عددًا لا يحصى من القراء حول العالم

إن المعرض الذي ذكرته في صالة "رفيعة" للفنون الجميلة بدمشق يشبه تكريما لجبران 

 وأعماله الأدبي
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 ينظر : النبي , جبران خليل جبران  
169
 الياس الزيات  في تحيته الى جبران خليل جبران عناق اللون والكلمات : د. محمود شاهين : جريدة الثورة  



 

  

    

 

 

 

 وصف الاعمال : 

 

الفنان السوري الياس الزيات هو فنان متميز يعرف بأنه يتمتع بإحساس فني عميق وقدرة 

حاته على الطبيعة والمناظر الطبيعية، على التعبير الفني الرائعة. يركز الفنان الزيات في لو

 ويعتبر من بين الفنانين السوريين الرائدين في هذا المجال.

من الجوانب الإيجابية لأعمال الفنان الزيات هي استخدامه للألوان الزاهية والمشرقة، والتي 

نه تعكس جمال الطبيعة وتوضح التأثير الإيجابي الذي تحدثه الطبيعة على الإنسان. كما أ

يختار بعناية الزوايا والظروف الإضاءة المناسبة لتسليط الضوء على الجمال الطبيعي 

 للمشاهد التي يصورها.

علاوة على ذلك، يستخدم الفنان الزيات تقنيات متقدمة في توضيح التفاصيل الدقيقة وإبراز 

الشعور الظلال والإضاءة في أعماله الفنية. هذا يضيف إلى روعة وجمال لوحاته ويعزز 

 بالتفاصيل والحيوية في المشاهد التي يصورها.

مع ذلك، يمكن أن يعتبر الجانب السلبي لأعمال الفنان الزيات هو تكراره لنفس الموضوعات 

في بعض أعماله، حيث تتميز لوحاته بالتكرار في العناصر والمشاهد المختلفة التي يصورها. 

لتأثيرات الخارجية، مثل تأثيرات الفنانين كما يمكن القول إن بعض أعماله تتأثر ببعض ا

 الإنطباعيين الذين يعتمدون على الإضاءة واللون بشكل كبير في لوحاتهم.

بشكل عام، يمكن القول إن أعمال الفنان السوري الياس الزيات تعتبر رائعة وجميلة، وتعكس 

س فني عميق، مع جمال الطبيعة بشكل رائع. كما يتميز بتقنيات فنية عالية المستوى وإحسا

بعض التكرار في بعض الموضوعات في بعض أعماله. ومن المهم الإشارة إلى أن الجانب 

السلبي لأعمال الفنان لا يتجاوز النواحي الفنية الدقيقة والتقنيات المستخدمة، ولا يؤثر بشكل 

مختلفة وقد تم جمع هذه المعلومات من مصادر  كبير على جمال الأعمال الفنية التي يصنعها.

ا مثل المواقع الإلكترونية والكتب والمجلات الفنية والمعارض الفنية وغيره
170
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 ن الياس الزيات: لموقع الرسمي للفناا -1 

 : Artsyصفحة الفنان الياس الزيات على موقع  -2

 .Artnetوموقع  Hyperallergicمقالات عن الفنان الياس الزيات على مواقع الفن والثقافة المختلفة،  -3



 

  

    

 

 

 

 

 الفصل الرابع 

 النتائج والاستنتاجات 

 النتائج :

 في نتيجة البحث نقف على منجز فني كبير متمثلاً بالزيات  -1

2-  ً ميز نتيجة والتاريخ واحتراف عالي في استخدام التورية والتر بالأدبمنامساً  الزيات فنانا

لوعي كبير بالمنابع غير الفنية للفن اعني التاريخ والأدب وغيرها من روافد الفن المنتج 

 والخالد ، 

 وأسلوب خاص اظهر الزيات بهذه الفرادة التي استحقت بحثنا هذا. -3

كما يتميز الياس الزيات بأسلوب فني فريد ومتميز في استخدام الألوان والظلال والضوء في   -4

 ما يعطيها مظهرًا واقعياً وجمالياً مذهلًا.لوحاته، م

تشمل أعمال الياس الزيات مجموعة واسعة من المواضيع، من بينها المناظر الطبيعية   -5

 والبحرية والمدن والبلدات، واللوحات الدينية والتراثية والاجتماعية. 

بلاد، كما تحتوي تتميز أعمال الياس الزيات بأنها تعكس الثقافة السورية والتاريخ العريق لل -6

 على رموز ورسومات تعبر عن المعتقدات الدينية والتراثية.

 الاستنتاجات :

 هذه الدراسة هي :لاستنتاجات العامة التي يمكن الوصول إليها من خلال 

من الممكن القول بأن دراسة أعمال الفنان الياس الزيات يمكن أن تساعدنا على فهم أسلوبه 

والتعرف على الرسالة التي يحاول توصيلها من خلال أعماله. كما الفني وتحليله وتقييمه، 

                                                                                                                                                                                           
 ات في مجلة الفن العربيكتب ومنشورات حول الفنان الياس الزيات وأعماله، مثل كتاب "الأفق الخلاب: أعمال إلياس الزيات" ومنشور -4



 

  

    

 

 

يمكن استنتاج أن الفن يمكن أن يكون وسيلة للتعبير عن الثقافة والتاريخ والتحولات 

الاجتماعية والسياسية والاقتصادية في المجتمع، وأن الفنانين يمكن أن يساهموا في تايير 

 وجه العالم من خلال أعمالهم

 

 

 

 ات والمقترحاتالتوصي

 التوصيات :

 

لابد لنا ان نوصي المهتمين بالشأن البحثي الولوج الى عوالم فنانين مهمين كالزيات حيث 

وفرة الكفاءة والقدرة على انتاج الجديد من القديم كما الاسطورة خصوصاً مع تراثنا العربي 

ل الى الكفاية وخصوصاً التاريخي والميثولوجي الكبير , لأثراء مكاتبنا وبحوثنا التي لا تص

 مع ما وجهناه  من صعوبة في جمع المصادر عن الفنان في بحثنا هذا   

 

 المقترحات :

المشتالين بالفن بسلوك مسالك خاصة ومميزة كما الزيات والرجوع إلى منابع  ونقترح على

مبذول ، قيمة فنية تساوي قيمة الجهد الثقافي والمعرفي ال لإنتاجالفن الثقافية بشكل واعي 

 كما في الزيات مثالاً في بحثنا هذا.



 

  

    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 المصادر

(، الاسطورة والمعنى: دراسات في الميثولوجيا والديانات 2001فراس السواح ) -1
 المشرقية، دار علاء الدين

 ابن منظور، كتاب لسان العرب -2

ية الأسطورة توثيق حضاري، قسم الدراسات والبحوث في جمعية التجديد الثقاف-3
 ، دمشق:دار كيوان1الاجتماعية ، الطبعة 

أثر التفكير الخرافي على العرب بشكل عام وعلى المجتمع الفلسطيني بشكل خاص أسيل  -4
 عبد المجيد برهم.

 المعجم الوسيط ، مجمع اللاة العربية، القاهرة: مكتبة الشروق الدولية -5

 ر الحديث ، صفحة، القاهرة : دا2008الفيروز آبادي القاموس المحيط  -6

على موقع  2022/9/5رحيل الياس الزيات أحد آباء التشكيل السوري نسخة محفوظة  -7
 واي باك مشين

 ، القاهرة: المكتبة الأكاديمية.1994معجم المصطلحات اللاوية والأدبية، عليه عزت  -8



 

  

    

 

 

ي  اعتدال صادق شومان ، الياس الزيات : محترفنا السوري  ينهل من مخزون حضار -9
ع   12/11/2018جريدة البناء بتأريخ  -غني  ومتنو 

 الياس الزيات، ويكيبيديا  -10

 المنهج التجريبي، د. محمد عبد مطشر اللامي -11

 اللوحة من مؤسسة الاتاسي للفنون والثقافة -12

 صورة لتمثال نيرون  -14

 

الطبعة  -دار مشارق  -الطاغية نيرون سنوات الهرطقة والمحرقة ، محمد عصمت  -15
 2009الأولى 

16-  
 لموقع الرسمي للفنان الياس الزيات: ا -أ 

 : Artsyصفحة الفنان الياس الزيات على موقع  -ب

 Hyperallergicمقالات عن الفنان الياس الزيات على مواقع الفن والثقافة المختلفة،  -ج

 .Artnetوموقع 

ثل كتاب "الأفق الخلاب: أعمال كتب ومنشورات حول الفنان الياس الزيات وأعماله، م -د

 إلياس الزيات" ومنشورات في مجلة الفن العربي

 مجلة دراسات نقدية -17

 
 جلة دراسات تشكيلية -18
 

 The Representation of Nature in Syrian Contemporaryكتاب دراسي بعنوان " -19
Art الفارابي للنشر والتوزيع"، وهو منشور من قبل دار 

 
 ماجستير من جامعة دمشقرسالة  -20
 

 مجلة الفنون الجميلة. -21
 



 

  

    

 

 

 

 

 

 

 

 

 وزارة التعليم العالي والبحث العلمي

 جامعة ديالى

 كلية الفنون الجميلة

  

                            

        

 

                                                                                

 اثة وأثرها في الرسم العر اقي المعاصرسمات فنون الحد

 بحث تخرج مقدم كجزء من متطلبات الحصول على درجة البكالوريوس

 في الفنون التشكليه تخصص الرسم

 

 

 تقدمت به الطالبة

 هيام كريم اسماعيل

 فرع الرسم-قسم الفنون التشكلية–كلية الفنون الجميلة 



 

  

    

 

 

 مسائي–المرحلة الرابعة 

 

 اشراف الدكتور

 جولان حسين علوان أ.م.د
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         مايأتيهم ْ مِنْ ذكْر منْ ربَهمْ مٌحدث إلا استمعوه  ))
 ((يلعبون   وهم

 

 
 (  2)ية سورة  الانبياء الأ                                  

 

 



 

  

    

 

 

 

 

 

                                  

 

                                   

 

 

 

 ألاهداء

 

 الى................كل من طلب العلا وسهر الليالي

 الى ................ أساتذتي وزملائي

 الى ................ الى من كانو لي عونا في اتمام بحثي

 حبة وألأيثار والكرم )ابي وامي (الى ........منبع الم

 



 

  

    

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 الشكر والتقدير                             

 

في الختام احمد الله سبحانه وتعالى الذي منَ علينا بنعمة العقل والدين ،وهو 

القائل في محكم التنزيل :فأذكروني اذكركم واشكروا لي ولا تكفرون "،وقد 

ا فكافئوه ُ ،فإن قال رسول الله صلى الله عليه و سلم :"من صنع اليكم معروفا

لمَ تجدو ماتكافئوه فادعو له حتى ترو انكم قد كافأتموووه "وتقديراا واعترفا 

مني بالجميل والفضل الجزيل اتقدم بجزيل الشكر للأساتذة الافاضل 

المخلصين فجزاهم الله كل خير ،وان اوجه الشكر الجزيل لكل من نصحني 

م لو بشيء قليل او وجهني في اعداد هذا البحث او ارشدني او ساه



 

  

    

 

 

وايصالي للمراجع والمصادر المطلوبة في اي مرحلة من المراحل التي 

مررت بها ،كما اتقدم بجزيل الشكر الى كل من مدلي يد العون في اعداد 

 هذه الدراسة على اكمل وجه ،والحمد لله رب العامين .

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ملخص البحث

تتجوهر في الفن التشكيلي العراقي المعاصر ماهي الاتجديد افكار ان الحداثة التي 

ووسائل ومناهج في التفسير والتأويل لكل متغيرات العصر الحديث ، بكل ايجابياته 

وسلبياته وهي بذلك تدور على محورين اساسين هما اثبات الهوية ، وانجاز الحداثة 

رجات مختلفة والاقرار بها التي تحققت في الفن التشكيلي العراقي المعاصر بد

بوصفها ميدان تحقيق الذات وتا كيد الثقة بها ولكن قد تجابه هذه الحداثة من قبل 

بعض النقاد بانها تكرار وتقليد )للاخر ( وهذا ما يزيد الامر صعوبة ، اذ وجدت 

الباحثة ضرورة فهم مايكتنف هذه الموضوعة من غموض من خلال البحث عن اهم 

تصفت بها حداثة فننا التشكيلي المعاصر .لذا عني البحث بدراسة ) الصفات التي ا

سمات فنون الحداثة واثرها في الرسم العراقي المعاصر ( ،وهو يقع في اربعة 



 

  

    

 

 

فصول ، خصص الفصل الاول لبيان مشكلة البحث  التي ت تخص  سمات الحداثة 

وفق نبذ وتجاهل واثرها في الرسم العراقي المعاصر  اذ مورس الرسم الحديث على 

للاساليب السائدة ،وشيد فن قادر على تمثيل قانون الجدل اذلم يعد للمبادئ الاكاديمية 

ا في مفهوم الفن الحديث وهنا تتحدد مشكلة البحث الحالي بلتساول  الكلاسيكية مكانا

ماهي سمات فنون الحداثة في الرسم العراقي المعاصر  ؟ واهمية تكمن في -الاتي :

في سمات فنون الحداثة وأثرها في الرسم العراقي المعاصر ويمكن  كونه يبحث

(وتحديد اهم  1955- 1952اعتباره ذات اهمية لذوي الاختصاص وحدوده )

تعرف سمات الفن -1المصطلحات الوارده فيه فضلاا عن  اهم اهدافه التي هيه : 

ا في الرسم العراقي المعاصر  ا في تعرف سمات الفن الح-2الحديث مفاهيميا ديث بنائيا

الرسم العراقي المعاصر اما الفصل الثاني فقد تضمن الاطار النظري وتناول 

الحداثة كمفهوم وكذالك عنى المبحث بلحداثه من وجه فلسفيا .. وما الفصل الثالث  

اختص باجرأت البحث حيث مجتمع البحث بما متوفر من نماذج في المصادر 

العنكبوتية ، وقد اختير لعينة البحث ثلاثة  المتخصصه والكتب والمجلات والشبكة

اعمال لثلاثة من الفنانين ومنهج البحث وهو المهج الوصفي التحليلي واعتمد الباحث 

 في 

                                 

اداة البحث على المقالات المنشورة في الانترنيت  وعلى مؤشرات الاطار النظري 

لفصل تحليل العينات. والفصل الرابع يتضمن نتائج في تحليل العينة وفي نهاية ا

   -البحث  والاستنتاجات والتوصيات والمقترحات والمصادر ومن اهم النتائج :

تتسم التجربه الحداثيه في الفن العراقي ببعض السمات الذاتيه والتحرر من النزعه -1

 العقلانيه والأنفتاح في الفن 

لاصيل النابع عن ضرورة فنية ،ولاكن دون ان احتضان كافة الوان التجريب ا   -2

 يستحيل الهاجس التجريبي الى غاية نهائية ومطلقة 

 اطلاق قوى التجديد والابتكار في الأفاده من الدلالات الرمزية للموروث الشعبي -3

الفرديه التي تعد من ابرز سمات الحداثة اذ ان لكل فنان اسلوب تفرد به وتميز  -4

 حت خيمة الفن الحديث . ،وهذا كله يقع ت



 

  

    

 

 

اشتغال الخيال الابداعي الناتج من محاولة الفنان العراقي الهروب من الواقع  -5

 وتكوين واقع متخيل ينتج عنه تفهم الذات .

 توضيف الاشكال التراثيه العربيه الاسلامية توضيفات بنائيه .  -6

وفي ضوء ذللك ظهر  توظيف التقنيات الجديدة اذ ليس هنالك سياقات تقنيه محددة-7

 التعدد في الطرق والكيفيات الاءدائية .

 

 

 

 

 

 

 

 

 قائمة المحتويات                   
 2 الآية القرآنية 

 3 الاهداء 

 4 الشكر والتقدير

 6-5 ملخص البحث 

 7 قائمة المحتويات 

 11-8 الفصل الاول 

 8 مشكلة البحث

 8 اهمية البحث والحاجة اليه

 8   هدف البحث



 

  

    

 

 

 8 حدود البحث

 11-9 تحديد المصطلحات

 الفصل الثاني
 الاطار النظري والدراسات السابقة

12-19 

 20 الفصل الثالث

 20 مجتمع البحث

 20 عينة البحث

 20 منهج البحث 

 20 أداة البحث

 23-21 تحليل عينات البحث

 24 الفصل الرابع : النتائج

 25 التوصيات والمقترحات 

 26 ادرالمص  

 

 

 

 

 

 

 الفصل الاول

 الاطار المنهجي

 اولا: مشكلة البحث 

ان الحداثة بما جاءت به من اراء وأ فكار عملت من خلالها على تجديد كيان الفن 

والاءدب والنقدفي بدايات القرن العشرين،الذي كان امتداداا وتواصلاا لظروف 

نهايات القرن التاسع  سياسية وثقافية واجتماعية طغت في اوربا وفي امريكا في

عشر والذي مهد لتحويلات عميقة وازاحات كبيرة تستثير الهمم لبناء البديل .اذا 



 

  

    

 

 

مورس الرسم الحديث على وفق نبذ وتجاهل للأساليب السائده ،وَشيد  فن قادر على 

تمثيل قانون الجدل اذلم يعد للمبادئ الاكاديمية الكلاسيكية مكانا  في مفهوم   الفن 

 وهنا تتحدد مشكلة البحث الحالي بلتساؤل الأتي :الحديث 

 ماهي سمات فنون الحداثة في الرسم العراقي المعاصر ؟ 

ا :اهمية البحث والحاجة اليه  ثانيا

التطرق الى موضوع اساسي ومهم عن سمات فون الحداثة واثرها في الرسم -1

 العراقي المعاصر .

فن التشكيلي العراقي المعاصر وطلبة يفيد هذا البحث الطلبة المهتمين بدراسة ال-2

 الدراسات العليا 

ا :هدف البحث    ثالثا

 التعرف على سمات الحداثة واثرها في الرسم العراقي المعاصر . 

ا : حدود البحث   رابعا

_____________ 

ا :العراق   مكانيا

ا :سمات فنون الحداثة واثرها في الرسم العراقي المعاصر.  موضوعيا

 ( 1955- 1952زمنيا: )

 

 تحديد المصطلحات

________________ 

 (  featureالسمة )

______________ 



 

  

    

 

 

 أولاا :السمة في اللغة 

سِمة:علامة مصدرها وسم~ وجمعها سمات وهي مظهر ثابت من مظاهر السلوك -1

.(1  ) 

اوضحها كاتل على انها "المظهر المتكامل من السلوك،اذ تبدي لنا منه جزاءاا -2

فأننا نستطيع ان نستدل من خلاله بأن ذلك الشخص سيظهر  بدرجة معينة

 (  2)لناالأجزاءالاخرى بدرجة معينة ."

اوضحها أسعد رزوق على انها "ميزة فردية في الفكر او الشعور او الفعل فهي -3

الخصائص المميزة لحضارة من الحضارات . فالسِمة نهج من السلوك يتميز به 

 ( 3)الفرد او الجماعة ."

وضحها ابن المنظور بأنها "سَمهُ ،يسَمَهٌ ،وسمَا ،وسَمه كواه واثر فيه بسمة ،اي أ-4

 ( . 4)جعل له علامة يعرف بها 

                                                                ______________________________________________________________                            

 .451ص-1991بدوي ،احمد زكي وصديقه يوسف محمود :المعجم العربي الميسر ،دار الكتاب المصري ،دار الكتاب البناني ،الطبعه الاولى ،-(1)

 .30،ص 1988بغداد ،–صالح ،قاسم حسين :الشخصية بين التنظير والقياس ،جامعة بغداد، العراق -( 2)

 . 157،ص 1977لبنان   ،–جعه :عبد الله عبد الدايم ، المؤسسة العربية للنشر ، بيروت رزوق أسعد :موسوعة علم النفس ،مرا-( 3)

 . 575لبنان ن ص –ابن المنظور : لسان العرب ،المجلد الاول ،بيروت -( 4)

 

 

 

 

 

 

 ((Modernityألحداثة 

 ____________________________ 



 

  

    

 

 

 في القران الكريم  :اولاا 
طلحات * التي تنتمي جميعها اليها اصلها عريق في اللغة العربية فقد ورد ذكرها في القران ان كلمة حداثة  وسلسلة المص

( وقوله تعالى " ومايأ يتيهم من ذكرٍ 1الكريم في مواضع عد ة منها ، قوله تعالى " لاتدري لعل الله يحدث بعد ذالك امراَ . ")

 ( 2من ربهم مُحدِثٍ الا استمعو وهم يلعبون.")

 اللغة  ثانيا : في

حداثة : مصدرها حُدِثَ ، من الاءمر :اوله ، ابتداؤه .وحداثة السن : اول العمر ، وحادثه :كالمه ،حادث السيف : جلاه ، 

( وفي الاءدب والفنون " هي الحركه التي تدعو الى 3واحدثه : اوجده وابتدعه ،واستحدثه : وجده حديثا وهو نقيض القديم .")

 (4ديم .")التجديد والثورة على الق

 ثالثا: اصطلاحا 

_________________ 

 (5المحدث :" المجدد في العلم والفن . ") -1
وهو مصطلح اطلق على عدد من الحركات الداعية الى التجديد والثائر على القديم في الاء دب الغربية وكان لها صداها في الأدب -2

بدت الحداثة مرفوضة عند فئة تبنتها فئات اخرى بأسم التجديد تارة وتحت العربي الحديث خاصة بعد الحرب العالمية الثانية ."بقدر ما

 ( 6شعار الصدق الفني تارة اخرى . ")

 

 

 

 

 _____________________________________________ 

(، فالحداثة  mode*هناك سلسلة من المصطلحات تنتمي حميعها في اللغة العربية الى الجذر )الحدث( وفي اللغات الغربية الى الجذر )

 (.modrn( ،والحديث مقابل ) modernism( ، الحداثية مقابل )(modernity(مقابل 

 ( .65القران الكريم  ، سورة الطلاق ،الأية )-(1)

 (.  2المصدر السابق ،سورة الانبياء ،الآية )-(2)

 .109البستاني ،مصدر سابق ،ص-( 3)

 .309بدوي ،احمد زكي ، مصدر سابق ، ص -( 4)

 . 131( ابن المنظور : لسان العرب ، الجزء الثاني ،ص 5) 

 .296،ص1988العايد ،احمد واخرون :المعجم العربي الآساسي،المنظمة العربية للتربية والثقافة والعلوم ،-( 6)
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 ((Contemporaryالمعاصر 



 

  

    

 

 

_______________________________ 

 أولاا:في القران الكريم 

 (1)قال  تعالى )) والعصر أن الأنسان لفي خسر ((.

ا :في اللغة   ثانيا

اورده جماعة من كبار اللغوين العرب بأن "عصر جمع عصور واعصر ....... زمن ينسب الى شخص او دولة او حدث )عصر الرسول ،العصر الحديث 

 (2الحديث ) ،....الخ(،عصري :سائر على نهج العصر

 ( 3العصر:"))الدهر(( هوكل مدة ممتدة غير محددة تحتوي على امم تنقرض بأنقراضيهم ..... والعصر )اليوم( والعصر )الليلة(...")  -1

معاصرة كان في عصره وزمانه ....والعصران الغداة والعشي ،الليل والنهار .و)العاصر والعِصر -واورده البستاني :"عاصره -2

 جمع عصور واعَصر وعُصر واعصار ....العصرية ميل الى كل ماهو والعصُر (الدهر 

 (4عصري وما هو من ذوق العصر ....")

ا -3 وعرف ) رمضاني ( المعاصرة "بأنها ارتباط وثيق بين الماضي والحاضر والمستقبل في علاقة جدلية حتمية ، تجعل الماضي منعكسا

 على الحاضر ومؤثراا  في المستقبل.

 

 

 

 

______________________ 

 (.1القران الكريم ،سورة العصر، ألاية ) -(1)

 .844،ص1989جماعة من كبار اللغوين العرب :المعجم العربي الاساس ، ألاروس للطباعة ،-( 2)

-404لبنان،دت،ص–الزبيدي ،محمد مرتضى :تاج العروس من جواهر القاموس ، المجلد السادس ، دار مكتبة الحياة ،بيروت -(3)

407. 

 .479،ص1986لبنان،–البستاني : منجد الطلاب ،الطبعه الثانية ،دار المشروق ،بيروت -(4)

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

  

    

 

 

 

 

 الفصل الثاني

 الاطار النظري والدراسات السابقة

 المبحث الاول :الحداثة كمصطلح 

تعد الحداثة ظاهرة القرن العشرين الفريدة ،اذكانت بلا شك الاكثر تميزا وجرأة عما قبلها من 

ا للتطور ،اذ تميزت الاعمال الفنية في هذه الفترة ال ا وهدفا ظواهر الفنية بوصفها مشروعا

بالمفارقة الشديدة وبالتبسيط في تجسيد عناصر الواقع المرئي في المجتمعات المعاصرة 

.وهناك اطار عام يحدد مفهوم الحداثة ويساعد على تشخيص سماتها ومنها ،تمجيد النزاعات 

ة والعقلانية ،الأعلاء من شأن التقدم ،الأقرار بالحقائق المطلقة ،التخطيط الوضعية والتقني

( وان الحداثة من صنع مساحات كثيرة .ولذلك لايمكن  1العقلاني للأنظمة الأجتماعية " )

ا بالدقة المنشودة .اذان بعض المدن كانت بمثابة المهد الذي ترتبت فيه  ضبطها مكانيا وزمانيا

ماكن للفن والمعرفة والافكار .وفي نفس الوقت نجد في تللك المدن بيئات الحداثة اذ كانت ا

تحتضن كل ماهو جديد من تعقيد وتوتر خاص بحياة المدن "اذ نجد في هذه المدن الأحتكاك 

بين الحضارات والتجارب على اشده ،نجد فيها التجديد والنقاش ووقت الفراغ والمال 

 الزوار والتغيرات الأدارية السريعة وتدفق 

(وقد خضع مفهوم الحداثة  2وضجيج اللغات المختلفة والتجارة في الأفكار والاساليب " )

 لمقاربات وزوايا نظر متعددة متباينة منها ماهو اقتصادي ومنها ماهو اجتماعي 

وماهو فني وماهو فلسفي ولذالك تباينت اراء النقاد والفنانين والأدباء في تحديد زمن 

هو عام التحول بسبب 1905ثلا انرى هنري لوفيفر يرى ان عام معين للحداثة فم

توالي الأختراعات العلمية والتحدي المتبادل بين الأمم ساعد في تكثيف التقدم التقني 

، في حين ان مالكم برادبري وجيمس ماكافرلن  يقولان ان الحداثة بدأت من حيث 

لتجديد الجذري وبالتجربة في انتهت الحركة الرومانسية ، لأن الرومانسية اهتمت با

 المضامين الجمالية وأسلوبية .

_________________________________ 

 11،ص 1996الشيخ ،محمد :مقاربات في الحداثة وما بعد الحداثة ،دار الطليعة للطباعة والنشر ،بيروت ، لبنان ن-( 1)



 

  

    

 

 

 . 97برادبري ،مالكم : مصدر سابق ،ص–(  2)

 

قاد مثل )سبندر( و)جراهام هوف ( الأولوية بينما يولي بعض الن

لسنوات ماقبل الحرب ، وبعضهم يرى ان الربع الأول من القرن 

 العشرين هو ذروة نشاط الحداثة ،اما 

بوصفه العام  1922وجوليان سيمونز فانهم يركزون على عام 

 الذهبي للحداثة .

( 1987-1923اما ياكوب طاوبس )فيلسوف  الماني استشراقي 

ل "ان العصر الحداثي يبدأ من اواخر القرون الوسطى الى نهاية يقو

 عصر الحداثة .

وقد ربط ايهاب حسن * الحداثة بالبنيوية ومابعد الحداثة ومابعد 

ا ذللك من خلال جدول قد نشر  الحداثة بتيار مابعد البنيوية موضحا

 .1985عام 

حديث والشاعر احمد شوقي يقول بأن الغرب هو مؤئل التجديد والت

وكأنهم الأكثر بروزاا ودلالة على الكشوفات الجديدة .وترى الباحثة 

بأن الشرق وليس الغرب هم مؤئل التجديد والتحديث اذ تعد 

الحضارات الشرقية هي الجذر الذي استقت منه الكثير من 

ا   الحضارات الغربية اذ اصبح واضحا

ديمة ثم تأثير مدى "تأثر اليونا نيون القدامى بالحضارات الشرقية الق

ا وفلسفة في عالم الاسلام .... اذ ان  الحضارة اليونانية ذاتها علما

المسيحية التي تمثل احدى الدعامات الرئسية لحضارة الغرب هي 



 

  

    

 

 

ذاتها عقيدة نشأت ونمت واكتسبت سماتها المميزه في تربة شرقية 

ا   وارتبطت تأريخيا

ا .  بعقائد الشرق القديمة اوثق أرتباطا

 

 الثاني  المبحث

ا   مفهوم الحداثة فلسفيا

كان للفلسفة الدورالكبير في تأسيس مقولات تبنتها الحداثة تللك المقولات التي اصبح 

لها ظلال واسعة في الفن الحديث ، ذلك الفن الخالص المعبر ذاته ، اذ أنبثقت معظم 

هذا الحركات الفنية بتأ ثير هذه المقولات التي غيرت طرق تفكير الانسان ازاء 

 العالم الحديث . 

 الحداثة في الفلسفة الحديثة والمعاصرة

_____________________________ 

الحداثة هي ابداع مستمر للعالم على يد كائن بشري يتمتع بقدرتة وباستعداه ليبدع 

ا ولغه ... والحداثة هي مناهضة التقاليد وهي الاطاحه بالموضوعات  اعلاما

وج من الخصوصيات والدخول في العموميات او هي وألأعراف والتقاليد والخر

ا الخروج من الحالة الطبيعية والدخول في عصر العقل وهنا نذكر بعض  ايضا

 الفلاسفة وأرائهم ومنهم .....

 ( 347- 427افلاطون ..)

"يعتمد ألأتجاه الحداثوي للفكر ألأفلاطوني على عنصر الرؤية فالحقيقة المحسوسة 

وغامض لعالم اخر رائع ومتكامل ،وهذا ماعرفته كل روح ماهي الاانعكاس ضعيف 

(  واعتبر افلاطون الفن ماهو الا"تقليد التقليد او محاكاة لشيءخلق  1قبل ان تولد ")

على سبيل المحاكاة فأنه قد فقد قيمته الحقيقية .فوق هذا فأنه عبارة عن زيف يعرقل 



 

  

    

 

 

لي صوراا متعددة كالجدل (. ويتخذ منهج افلاطون الجد 2فهم حقيقة الوجود ") 

الصاعد والجدل النازل والقسمة الثنائية والمنهج الفرضي والتقابل بين الوحدة 

 (.3والكثرة ")

 

       ابو ريان ،محمد علي ،الجزء الاول دار المعرفة الجامعيه، الاسكندرية–(  3اومسيانيكوف .م  :مصدر سابق )-( 2عباس ،رواية عبد المنعم ،مصدر سابق   )-( 1)  

 

 

 ق.م( 322-384ارسطو )

____________________ 

اكد ارسطو ان على الفنان ان يجري تعديلا الما يراه او يحسه بحيث ينتج اعمالاا 

ليست من الواقع بشيء على الرغم من انها من الواقع .وهذا ما يجعل من العمل 

وهذا التقليد يعبر الفني اسمى من الواقع "فأن الفن برأي ارسطو هو محاكاة وتقليد ،

عنه بألألوان وألاءشكال وبلنغم والتناسق "وان هذي المحاكاة تساهم في كشف نقص 

الطبيعة فهي تساعد على تفهم الاءشياء ذاتها ،اذيقوم الفن هنا بمهمة تغيرية بحيث 

يعيد الفنان ويغير ويفسر ماجائت  به الطبيعة .فا لأنتاج الفني يسمو بالأنسان لانه 

وح وينقيها من رذائل الأخلاق "وان التطهير الناتج عن مشاهدة التراجيديا يطهر الر

هو احداث عملية توازن نفسي عن طريق انفعالي الشفقة والخوف فتطلق الزائد منها 

 او توقض الساكن منه "

 

 ( 1952- 1866كروتشيه )

_________________ 

همية كسابقه برجسون أذ الفيلسوف المثالي فقد تأثر بفلسفة هيغل واعطى للحدس ا

ا ومن  قال " الفن حدس تستمد دلالاتها وقوتها من كافة ألأراء التي انكرها ضمنا



 

  

    

 

 

سائر الأشياء التي اميزها عن الفن " والفن عنده يحكمه الخيال وثروته 

الصورالذهنية فقط .والفن لأيبوب ولايحكم على الصور الذهنية بأنها حقيقية او 

يعرفها بل يحس بها ويصورها ليس الا وبما ان الخيال يسبق خيالية .ولا يصفها او 

الفكر ،وهو شرط ضروري له ،كانت فاعلية العقل الفنية ،اي قدرته على تكوين 

 الصور الذهنية ،اسبق من فاعليته المنطقية .

 

 

 

وعلى الصعيد المحلي باتت اعمال الفنان فائق حسن علامة النضج واكتسبت تللك 

واعيه التي لازمت الفنان . فقد اهتم الفنان فائق حسن بأ لألوان الصفة الشخصية ال

كثيراا ،اذيعد من الرواد الاءوائل في التجارب اللونية ،وواحداا من الرسامين الذين 

ا عن عناصر جديدة ،فقد اصبح اللون بالنسبة لفائق حسن غاية  شغلو بلون بحثا

لذات اتجاه الاشياء من حولها ووسيلة في نفس الوقت لتمثيل ذاته بما تحسه هذه ا

ولعل رسوم فائق حسن تستحضر في ذاكرتنا اعمال الكثير من الفنانين الأنطباعيين 

امثال مونيه ورينوار وغيرهم فقد خرج فائق حسن الى الطبيعة وواجهها ورسمها 

 ( 14بألوان صريحة وبراقة كالأحمر والأصفر والأزرق وغيرها  كما في الشكل )

 

 



 

  

    

 

 

 

\ (14 ) 

ا بالحركة من حيث التحكم  فاللون عند فائق حسن يوضح اشياء كثيرة ويعطينا احساسا

ا على السطح الا  بقوة الالوان ووضعها بصيغة نسق من العلاقات ،اذلا يضع لونا

اذاكان له علاقة بلون اخر بحيث ان كل منطقة لونية على سطح الصورة تستند 

 ة .البناء الشكلي و ألأبعاد الفكرية والوظيفي

                                

 وقد شهد منتصف العقد السادس من القرن العشرين ، والسنوات التالية عدة 

 تجارب اتسمت بالبحث الاسلوبي والنزعة التجريبية .وهنانذكرمعرض 

 كاظم حيدر حيث استطاع هذا الفنان ان يشكل انعطافة في الاسلوب الفني 

 يد ( اضافة للتجارب المتمردة والمتحرره وان تكون تجربة معرض )الشه

 ( 17( كما في شكل ) 1من الرسم التقليدي )



 

  

    

 

 

 

 ( 17شكل   ) 

 فالفنان مازال يذهب الى المعالجات الفكرية باعتبارها اكثر اصالة وحداثة 

فالفنان الذي تلقى تعاليمه الفنية على الرواد وجد انه يتحمل مسؤلية النقد والتمرد فقد 

 حويل الاشياء الى  مفردات ابداعية .سعى الى ت

 اما اعمال اسماعيل الشيخلي فقد ركزت على تجسيد قضايا التراث اذ" ان 

ا وتمسكه به وهو في صيغته كتجمع   اختيار ه للموضوع الاجتماعي عموما

ا الموضوع الاكثر تمثيلا من سواه لمعنى )العائله ( .  ا فشيا  نسائي اصبح شيا

 مصالحته مع نفسه او انتصاره السيكلوجي على الاب وهنا يتضح لنا وكأن 

 اصبح )تماهيا ( بشخصية الام . وهذا مايوضح معنى شغفه برسم النساء ا

 بقدود رشيقة ، طويلة القامة وهن –(  18كما في شكل )–المحجبات 

 ( 4يواجهن المشاهد فيما ورائهن مزار وغممات وحقل فسيح ".)

 



 

  

    

 

 

 

 

 على احد العناصر التكوين الا وهو التكرار "اذ ا وقد اعتمد الفنان الشيخلي

 ان الألتزام في التكرار في فنه يمثل بحد ذاته ماينهل من اصوله الجماليه 

 والرؤيوية العميقة الغور في التاريخ فكما هو معروف عن الفن الرافدين 

 والحضارات العربية 

 المؤشرات التي اسفر عنها الاطار النظري 

__________________________________ 

 من خلال ماتم استعرضه في الاطار النظري تبين للباحثة ارتكزت على بعض الاسس واهمها :

 التاكيد المزدوج على العقل والذات .-1

 تقوم الحداثة على نوع من الاثارة وعلى مالايمكن تخمينه . -2

 عملت الحداثه وفق التجديد والتجريد .-3

 جديدة للماضي والحاضر ، وتجديد الصلة بالتراث والمعاصرة.الحداثة تعني قرأءة -4

 في الحداثة وجود الوعي الى جانب الاوعي اي وجود الشك الموضوعي الى جانب اليقين . -5



 

  

    

 

 

 في الحداثة لا يوجد شيء ثابت ، ابدي بل كل شيء يسير ويتغير بشكل مستمر .-6

ا في الخيال و-7  الحدس .الفن في الحداثة يجد مجالا ا حيويا

 تتخلى الحداثة عن التقليد والمعايير الثابته وتتمرد .-8

 تحويل الافكار الى رموز . -9

 صراع الاضداد اي وجود وسط بين النقيضين .-10

 

 

 . الدراسات السابقه 

--------------------------- 

 لاتوجد دراسة سابقة

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

  

    

 

 

 

 الفصل الثالث

 إجراءات البحث

 مع البحث اولا : مجت

يتحدد مجتمع البحث الحالي بالاعمال الفنية ) الرسم ( للرسامين العرقين ضمن 

(م والذي تسنى للباحثة  1955- 1952حدود والمحصورة بلفترة الزمنية من )

الاطلاع عليها وبما يكون مجتمع البحث والذي تم فيها اختيار العينات منه على وجه 

اسع جداا حيث استحال على الباحثة تحديد بدقة التحديد .علما ان هذا المجتمع و

 وضمن الحدود السابقة .

ا : عينة البحث   ثانيا

تم اختيار عينة البحث بأستخدام الطريقة القصدية من اللوحات الزيتية التي تبين 

 ( لوحات زيتية   3للباحثة انها تحمل سمات الحداثة والبالغ عددها )

ا :منهج البحث :  ثالثا

 احثة الطريقة الوصفية التحليلية في تحليلها لعينة البحث الحالي .اعتمدت الب

ا :أداة البحث   رابعا

الاعتماد على المقالات المنشورة في النترنيت وعلى مؤشرات التي اسفر عنها 

 الاطار النظري . 

 

 

 

 



 

  

    

 

 

 

 

 تحليل عينات البحث 

________________________ 

  (1عينة رقم )

 

 

 

 ري اسم الفنان / عطا صب

 عنوان العمل / من حدائق الصليخ 

 1952:سنة الانتاج /

 م ص  13قياس العمل / 

 العائدية /دائرة الفنون التشكيلية / مركز الفنون /باداد 

 المواد / زيت على القماش                                                    

 1952:سنة الانتاج /

 م ص  13قياس العمل / 

 /دائرة الفنون التشكيلية / مركز الفنون /باداد العائدية 

   المواد / زيت على القماش

 

يتكون المشهد العام للوحة من منظر طبيعي ،نخيل ومسطح مائي -تحليل اللوحة :

احتل نصف اللوحة الأسفل ومجموعة من البيوت ، استخدم اللون بصيغة لمسات 

بدرجات مختلفة اذ يتبين  متقطعة باللون الرصاصي المزرق والرصاصي المخضر

لنا انعكاس الضوء عليها من خلال القيمة الفاتحة . وتبرزمواهب هذا الرسام في 



 

  

    

 

 

تناول موضوعة  البيئة وشغفه في تصوير جماليتها ففي هذه اللوحة نلاحظ سيادة 

المهارة اللونيه ،فاللون هنا سيد اللوحة لأنه المعادل الموضوعي والمرتكز الذي 

فنان في تحقيق نواتج اعماله التي تغري العين وبوابة الدخول لكل تللك انطلق منه ال

 المثيرات الجمالية التي تثبتها اللوحة على هذاع النحو من التسامي والتناسق والوحدة 

 ( 2عينة رقم )

_______________ 

 

 اسم الفنان /جميل حمودي 

 عنوان العمل /امومة 

 1955سنة الانتاج /

 55× 45قياس العمل /

م ص /العائدية دائرة الفنون  674الرقم المتحفي / 

 التشكيلية /مركز الفنون /بغداد 

 المواد /زيت على القماش 

 

من مجموعه من الاشكال مركزها شكل غير منتظم بلشكل الازرق -تحليل العمل :

تتوسط في اعلاه دائره بلون سمائي احيط بهالة بيضاء في الجزء الاسفل منها توجد 

بلون اخضر لم تكتمل قد قطعت بدائرة صغيره بلون ابيض وشكل يشبه الهلال  دائره

اسفلها بلون اصفر وقد احيط هذا الشكل الغير منتظم بللون الاصفر وعلى جانبيه 

اللون الرصاصي ثم اللون الاسود الذي يقع في اطراف اللوحه .لقد قام الفنان جميل 

ستخدام الحرف العربي الذي منح حمودي ببناء نصه التجريدي من خلال فكرة ا

اعماله جمالية واسعه تتماشى مع الاسلوب التراثي والشرقي فرسوم جميل حمودي 

محاولة لأعادة التحسس بالأمكانيات التاريخية للتعبير عن طريق استلهام الكتابة 

 العربية )كمنطقق وايحاء (.



 

  

    

 

 

 

 

 

                            

 ( 3عينة رقم )

__________ 

 

 اسم الفنان /اكرم شكري 

 عنوان العمل /شرب الشاي  

 قياس               1953/  سنة الانتاج 

 45/55قياس العمل /   

 /م ص 416الرقم المتحفي /

 العائدية /دائرة الفنون الجميلة /مركز الفنون /بغداد 

 المواد /زيت على القماش 

ا للعاد -تحليل العمل : ات والتقاليد العربية في المجتمع تمثل هذه اللوحه انعكاسا

العربي وهي تصور اثنتان من النساء جالستان يشربن الشاي وقد لبسن 

)العباءة العراقية ( تحيط بيهم اجواء البيئة العراقية كالنخيل على يمين 

اللوحة ويسارها ووجود السلال وغيرها .وان هذا العمل الفني المحدث 

ا بالتجاه الا بداعي العام الذي اشتغل عليه الفنانون في يتصل اتصالاا وثيقا

مرحلة الخمسينات والستينات والذي اكد على الاستثمارات البصرية لأنفعال 

التعبيري والتصدي له من نقاط رؤيوية عديدة اتخذت من الاسلوب مابعد 

ا لها   الانطباعية )التنقيطية ( منهجا



 

  

    

 

 

 

 

 

 

 

                                 

 ابع : النتائج الفصل الر

تتسم التجربة الحداثية في الفن العراقي ببعض السمات الذاتية والتحرر من النزعة -1

 العقلانية وألأنفتاح في الفن 

 ايمانها بلاءنسان والمستقبل وبارادة التغير والبناء . -2

اشتغال الخيال الأبداعي الناتج عن محاولة الفنان العراقي الهروب من الواقع -3

 ن واقع متخيل ينتج عنه تفهم الذات .وتكوي

ومن سمات الحداثة الفردية اذ ان لكل فنان اسلوب خاص يتميز به وهذا كله يقع  -4

 تحت خيمة الفن الحديث . 

ا يعبر من خلاله  -5 هناك دوافع لا شعورية خاصة بلفنان تدفعه الى ان يجد اسلوبا

 مما يدور في خلده .

واء كان على مستوى الشكل أم اللون الى مستوى ارتقاء ألأيقاع في العمل س -6

 ألأيقاع الكلي الكوني المطلق .

توظيف التقنيات الجديدة اذ ليس هناك سياقات تقنية محددة وفي ضوء ذللك ظهر  -7

 التعدد في الطرق والكيفيات ألأدائية .

 ألاستنتاجات                 



 

  

    

 

 

ت الباخثة جملة من الاستنتاجات في ضوء النتائج التي توصل اليها البحث استنتج

 وهي كما ياتي :

ان الفن العراقي الحديث ساهم في جعل اناس كثيرين يفهمون طبيعة هذا الفن ولم -1

يعودوا يعدونه شاذاا ، بل اقلعوعن العادات ألأدراكية التي تأصلت في النفوس لفترة 

ه التي اقتربت من طويلة ، ورفع مستوى الذوق السائد بالشكل وأختزالاته وتجريدات

 المتلقي نتيجة لبساطة الموضوع المعالج . 

مع ظهور الفن الحديث لم يلعب النقد دور فاعل في نقد التقاليد والعادات -2

والمحظورات التي تجعل ألأنسان في دائرة مغلقة لا يستطيع التحرر منها .فعلى 

ا  سبيل المثال ان معظم الجماعات الفنية التي كانت تظهر لنفسها ا خاصا وتصدر بيانا

 بها ، في حين ان ذالك من مهمات النقد .

                              

 التوصيات

بعدما تسنى للباحثة بعون الله تعالى اكمال البحث الحالي أرتأت ان توصي بما يأ تي 

: 

ضرورة عناية المؤسسات الفنية وألأعلامية بتعميق الوعي الجمالي لدى دارسي -1

تشكيلي ومتذوقيه من خلال عقد الحلقات الدراسية والمؤتمرات ، وعقد الفن ال

حوارات نقدية بما يسهم في تطوير وخلق سياقات عمل ذات جدوى بقصد تطوير 

 واقع الحركة التشكيلية في القطُر .

 تشجيع الترجمه والتأليف حول الحداثة في الفن العراقي المعاصر . -2

ال الفنية في دائرة الفنون التشكيلية /مركز الفنون الاءهتمام )بأرشفة ( ألأعم -3

ا بعد دخول التكلنوجيا الحديثة اذ توصي الباحثة  /بغداد بصور جيدة وخصوصا

بضرورة ادخال اعداد هذه اللوحات في أنظمة الحاسوب بعد ماتبين للباحثة امكانية 

ا تحقيق ذلك .وهذه الطريقة تجعل الباحث يحصل على المعلومات بسرعة ود  قة ايضا



 

  

    

 

 

ضرورة اصدار مطبوعات تعنى للدراسات الفنية والجمالية لمتابعة تطورات -4

الفكر الجمالي ، والفن التشكيلي وتحديداا تيارات الرسم الحديثة لتمتين عرى الحوار 

 الحضاري والوقوف على حقيقة مايجري في الانجاز التشكيلي المحلي .

 

 المقترحات 

 سات التالية : تقترح الباحثة اجراء الدرا

 التلقي مابين الحداثة وماقبلها في الرسم الأوربي الحديث .-1

 سمات مابعد الحداثة في الرسم الاوربي الحديث . -2

 

 

 المصادر   

_______________ 

الشيخ ،محمد :مقاربات في الحداثة ومابعد الحداثة ،دار الطليعه للطباعة والنشر -1

 .. 11،ص 1996،بيروت لبنان ،

 . 97برادبري ،مالكم :مصدر سابق ،ص-2

 عباس ،رواية عبد المنعم ،مصدر سابق  -3

 اومسيانيكوف .م :مصدر سابق  -4

 ابو ريان ،محمد علي ،الجزء الاول ،دار المعرفة الجامعية ،الاسكندريه  -5

 . 39كامل عادل :الحداثة في الفن التشكيلي العراقي،مصدر سابق ص-6

 . 17صدر السابق ،ص ال سعيد شاكر حسن ،الم-7

 . 14جبرا ،جبرا ابراهيم ،مصدر سابق ، -8



 

  

    

 

 

كامل -10 40كامل ،عادل : الحداثة في الفن التشكيلي العراقي ،مصدر سابق ص-9

  102- 101،عادل :"كاظم حيدر الاسطورة تستعيد سياقاتها "مصدر سابق  ص

 . 127ال سعيد ،شاكر حسن :مقالات في التنظير ....،مصدر سابق ،ص -11

 1ال سعيد شاكر حسن : فصول من تاريخ الحركة التشكيلية في العراق ،ج -12

 . 9،ص 1983،دار الشؤن الثقافية العامة ،بغداد ،

  200رسل ،مصدر سابق ،ص – 13

 . 25اوفسيانيكوف .م :مصدر سابق ،ص  -14

 . 68مطر اميرة حلمي : مصدر سابق ،ص -15

                                   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

دلالات الشكل الهندسي في 



 

  

    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

  الايـــــــــــــــــــــــــــــــــــــة

 
 
 

كجزء من متطلباتالفنون التشكيلي قسم  -كلية الفنون الجميلة مقدم لبحث   

 نيل شهادة البكالوريوس 

   بأشراف                                              اعداد الطالب                   

 جولان حسين علوان د.                                                الحامد اياد   

 

2022م                                                                                              ه1٤٤3   

كجزء من متطلباتالفنون التشكيلي قسم  -مقدم لكلية الفنون الجميلة بحث   

 نيل شهادة البكالوريوس 

   بأشراف                                                    اعداد الطالب             

 جولان حسين علوان د.                                                ياسر مهدي

 

م2023ه                                                                                              1٤٤3   



 

  

    

 

 

نْهُمْ يتَلْوُ عَليَْهِمْ آياَتهِِ  ي ِينَ رَسُولاا م ِ )هُوَ الَّذِي بعَثََ فِي الْأمُ ِ

مُهُمُ الْكِتاَبَ وَالْحِكْمَةَ وَإنِ كَانوُا مِن قبَْلُ لَ  يهِمْ وَيعُلَ ِ فِي وَيزَُك ِ

بِينٍ(   ضَلَالٍ مُّ

 

 

 

 صدق الله العظيم

2الآية -سورة الجمعة  

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الاهــــــــــــــداء 



 

  

    

 

 

 

 

ا  أجمل لحظة هي أن يتحققُ ما صبرت وتعبت لأجله اهداء تخرجي الى الذي أوصاني الله به براا وأحسانا

ساكن في عروقي أمُي الحنونة الى وأهدي لي سنين عُمري والدي الحبيب الى بحر الحُب والحنآن والنبض ال

نجوم سمائي المتلألئة وسندي في الحياة أخوتي الى سند المستقبل وشمعة العطاء وأمل الغد المُشرق أساتذتي 

ا علي  أهدي اليهم ثمرة جُهدي المتواضع هذا الكلام يطول  ا وخوفا وزملائي الى كُل قلب خفق لي  حبا

   ان يفتح لي ولأصدقائي أبواب الخير والتوفيق. واسأل الله” شكراا من القلب” والمختصر 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الباحث 
 الشكر والتقدير 

     



 

  

    

 

 

رضي  –أشكر الله العلي القدير الذي أنعم عليَّ بنعمة العقل والدين القائل في محكم التنزيل، عن أبي هريرة 
والشكر الجزيل للدكتورة جولَن ” شكُر اللهمَن لَ يَشكُر الناس، لَ يَ “صلى الله عليه وسلم  –قال  –الله عنه 

 حسين للمساعدتهة لي ومساندتهة لي لكمال هذا البحث.
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الفهرست 

 ت المحتويات الصفحة 



 

  

    

 

 

 1 الَية  أ
 2 الَهداء ب
 3 الشكر والتقدير ج
 ٤  ملخص البحث  ١
٢-5  الفصل الأول  

منهجية البحث    
5 

 6 أهمية البحث  ٢
يد المصطلحاتتحد 3  7 
5-١١  الفصل الثاني 

 الَطار النظري 
8 

5-7 الشكل وعلاقته بالمضون المبحث الأول :    ٩ 
8  10 
8-١١  11  :المبحث الثاني 
١-١٢4  الفصل الثالث  

 إجراءات البحث  
12 

 الفصل الرابع  ١5
 النتائج والَستنتاجات 

16 

١6-١7  17 المصادر  
 

 

 

 

 



 

  

    

 

 

 

 ملخص البحث
كاسو( من أهم فناني الحداثة بل من الممثلين الأساسيين النزعة الحداثة والفن الحديث التي بدأت يعد )بي

مع منتصف القرن التاسع عشر والتي حاولت تغيير فكرة الجمال وآلية التذوق بما يتناسب مع تجربتها 
ومنها الاشكال الهندسيه   ترك وبنيتها وذلك الامتداد مع التجربة الذاتية والقراءة الجديدة للأشكال القديمة، 

هذا الاستلهام والتأثير المباشر للفن  على الفن الأوربي الحديث لاسيما فن الرسم اذ كان العقائد والديانات 
فى المجتمع الافريقي اثرها الملحوظ على الفنون الافريقية بارتباط الدين بالفن عند المجتمعات القديمة 

ل الفن نابع من مجال الدين والسحر ، فيتناول البحث الحالي دراسة يكونان علاقة قوية توكد ان اص
)دلالات الشكل الهندسي في  رسوم بيكاسو(،احتوى البحث على أربعة فصول، أهتم الأول منها ببيان 

 مشكلة البحث والتي تحددت بالإجابة عن التساؤلات الآتية :    
وتحديد رسوم   –الرسم خاصة –ن الأوربي الحديث ( ما مدى الأثر الذي تركه دلالات الشكل على الف1

 )بيكاسو( والذي يعد من أبرز فناني الحداثة ؟  
 ( ما أهم السمات ودلالات الشكل الهندسي  التي تأثر بها بيكاسو في رسومه الفنية ؟  2

ومن هذا تتضح لنا مشكلة البحث المتمثلة في تقصي ودراسة مدى تأثير الفن الهندسي على رسوم) 
 بيكاسو( وتكمن أهمية البحث والحاجة إليه في النقاط الآتية :  

 .البحث يسلط الضوء على العلاقة بين الفن الأوربي الحديث ممثلا برسوم )بيكاسو( والفن الهندسي.    1
. يظهر انعكاس هذا التأثير اعلى  الحوار  الحضاري  في  حقول  الفن . تضمن هدف  البحث :  2

الفن الهندسي في رسوم بيكاسو .اما حدود البحث : يتحدد البحث الحالي في :الحدود التعرف على اثر 
الزمانية : يقتصر البحث اثر الفن الهندسي في رسوم بيكاسو في  الحقبة  الزمنية  المحاصرة  من   

(في اللوحات المنفذة بالزيت للرسام الاسباني بيكاسو  و الحدود الموضوعية تعرف على 1٩٤1_1٩08)
اثر الفن الهندسي في رسوم بيكاسو . تضمن الإطار النظري المبحثين ،المبحث الاول الحداثة ومابعدها 
وعلاقتها بالشكل الهندسي والمباحث الثاني التكعيبية في الفن التشكيلي ثم تضمن الفصل الثالث على 



 

  

    

 

 

لى جملة من النتائج (لوحات  وتواصل الباحث ا٤(اعمال عينة البحث اختار الباحث )10مجتمع البحث )
 :توصل الباحث من هذه الدراسة إلى النتائج التالية :

_تبين من خلال تحليل الأعمال الهندسية  أن القيم تكعيبة التشكيلية أعمال بيكاسو يعتبر منبع خصبا 
 يخدم مجالات الفنون 

 المختلفة. 
 يه. _لوحات بيكاسو مصدر إثراء للقيم الفنية والجمالية الاشكال الهندس 

_استخدام التقنيات والأساليب الهندسية المناسبة تساعد فى إبراز الجوانب التشكيلية تكعيبة فى مجال 
 الاشكال الهندسيه.

 _الرموز النفسية لها تأثير على الفنان.
 _انحياز الفنان بيكاسو للرسوم التكعيبية والأشكال الهندسية.

 
فن الهندسي ، الاستنتاجات ،عقبه المقترحات والتوصيات اكتشف بيكاسو فى  ال• الاستنتاجات أهمها :  

 . والمصادر. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

  

    

 

 

 
 
 

 الفصل الأول 
 الاطار المنهجي 

 البحث  مشكلة 
يعد الفن من الوسائل المهمة للتعبير عن حاجات الإنسان واهتماماته الروحية والنفسية، كما انه يعبـر عن   

لحس والواقع بتمظهراته ، ومنها ما يعبر عن غايات ترتبط بمـا هـو خفي غايات جمالية منها ما يحاكي عالم ا
من خلال البحث  في الماورائي ؛ على اعتبار ان العمل الفني ليس مجرد علاقات للعناصر الفنية فحـسب ، 
بل يمثل موضوع متداخل ما بين العناصر الأولية للرسم وبين عناصر فكرية وعلاقات تنظيمية يفرضها 

ن على وف ق ما تدفع  به دواخله، نحو إنجاز ذلك العمل ، وكذلك على وفق تصحيح وتنظيم في كلية الفنا
تلك العلاقات ما بين المادة والموضوع والتعبير . كما ان الدوافع والرغبات تعد المحرك الأساس فـي اسـتثارة 

نية ، بأسلوب وا تجاه خاص يتعلق الـ صور المختزنة في مخيلة الفنان ، التي يعبر عنها من خلال لغته الف
، فضلا عن انتماءاته الَجتماعية وعلاقاته التبادلية مع الآخرين التي تنطلق من جوانبه ً أساسياً به تعلقا

وأبعاده النفـسية ؛ علـى اعتبار أن المنجز الفني إنما ينشأ في كثير من الأحي ان عن محاولة الإنسان فهم 
متلـك  ملكات وأفكار تجد تعبيرها فيما يبدع . وتن طبيعة الفن وطبيعة الرسم ليست الحياة ، وان الفنان إنما ي

قاصرة على العمل الفني في حـد ذاته ولكنها مرتبطة بشخصية الفنان ، من خلال إبداعاته وابتكاراته لعالم 
بين طبيعة الفن  يضج بالَنفعالَت النفسية المتمثلة في منجزه الفني ، أي بمعنى أن هناك علاقة وطيدة ما

وطبيعة النفس  البشرية ، وكذلك طبيعة البيوة الفكرية للمجتمع من حيث الأفكار الثق افية أو السياسية 
لتلك العلاقات لذا ان الفنان عامة ً والدينية والَجتماعية وذلك مـا يوضـح ولَدة عنـصر التذوق الفني طبقا

خلية واستبطاناته  السيكولوجية من خلال اشتغالَته بحدود والرسام خاصة إنما يفعل من ممارسة جوانبه الدا
السطح التصويري وبنائه، اذ يمتلك قدرة هائلة على عكس او تمثيل الواقـع بجوانبـه المتنوعة من جهة ، 
وانعكاسه لأعماقه الدفينة ومحاو لته لَكتشاف اللاوعي والدلَلَت الباطنية لحياته الداخليـة من جهة أخرى ، 

في تشكيل منجزات فنية ترتبط بالإنسان والبيوـة والمجتمع ً بارزاً نم على ان للْبعاد النفس ية دوراوهذا ي



 

  

    

 

 

والحضارة، إنما على مستوى أسلوب الفن ان ومعال جاته التعبيرية والتقنية ، ويعد )بابلو بيكاسو ( احد 
التكعيبية ، حيث امتاز بإ سلوب رسامي الَتجاه الأوربي الحديث ، فهو ينتمي او يعد احد مؤسسي  الحركة 

يختلـف عـن بقيـة رسامي الحركات الفنية في أوربا من خلال قدرته في عدم الوقوف عند أسلوب ما او مرحلة 
فنية ، اذ إن  قدرة الفنان تكمن في تخطي المرحلة ، وفنان متمرحل مثل )بيكاسو( لَ يتوانى عن الَنغماس 

لى تأثير ات اجتماعية وسياسية وفكرية فحسب ، وتنما من خلال امتزاج في أساليب مختلفـة وهذا لَ يعود ا
تلك التـأثيرات بأبعـاد الرسام السيكولوجية النفسية التي تتمظهر في نتاجاته طبقا ومعالجاته التقنية للخط 

 والشكل واللون والموضـوع والتعبير، لذا يتلمس الب احث مشكلة بحثه بالتساؤل الآتي :
 لَسيما الرسم في رسوم بيكاسو؟ –لذي تركه الفن الهندسي على الفن الأوربي الحديث مدى الأثر ا

 
 

  أهمية البحث والحاجة اليه :
 _يسلط البحث الضوء على العلاقة بين الفن الأوربي الحديث ممثلا برسوم ) بيكاسو ( والأشكال الهندسية.   

 للمختصين._ بالإمكان رفد المكتبة بهكذا نوع من البحوث المهمة 
 

 : يهدف البحث إلى
 التعرف علي دلَلَت الشكل الهندسي في رسومات بيكاسو  . - 
  
 

  -حدود البحث :
 يتحدد البحث الحالي  دلَلَت الشكل الهندسي في رسوم بيكاسو.  -الحدود الموضوعية :

ااسبانيا)اوربا(  -: الحدود المكانية  
 (١94١_١908مدة من )تحدد البحث الحالي لل   -الحدود الزمانية :

 



 

  

    

 

 

 
 
 
 

  -تحديد المصطلحات :
اولا الدلالة :   
 
(ثم اشتقت من هذا  ١؛ تدل ماده (دلل) على ابانه الشيءباماره تعلمها (الداللة لغة_  

(فالداللة ٢الأصل كلمه ( دلَله ) فالليل ما يستدل به، وقد دل علئ الطريق يدل دالله (  
وألبانه عنه  بمعناها اللغوي تعني اإلرشاد إلى شي  

 
العلن  –، عرفت الداللة بأنها كون الشيء بحاله يلزم العلم به الدلالة اصطالحاً   

 بشيءأخر والَول الدال والثاني المدلول ( ويمكن القول إن العالقة بين الدال والمدلول 
 هي تلك الدالة التي تربط بينهما ، لذا استقر في المفهوم أن الدالة :هي العالقة بين 

دال والمدلول وهي تلك الداللة التي ترتبط بينهما فقد اسقر في المفهوم اللغوي ال  
 للحديث. أن الداللة هي عالقه بين الدال اللفظ والمدلول المعنى (

 
 ._ 

 . وهي الداللة المستمدة من ارتباط الكالب بعض ببعض بواسطه الداللة النحوية
 د قانون التركيب العربي فبدونه ال يمكن التركيب الذي تخضع له أي لغة كالنحو الذي يع

 للكالم أن ينجح في توصيل اي رساله من المتكلم الئ المتلقي وقد نسبه علئ ذألك 
 (١سيبويه) فيما سيما المحال اي الكذب (

 (بانه هيوه الشي، وصورته، ١988(ثانيا ). الشكل لغويا. عرفه أحمد العايد وآخرون ( 



 

  

    

 

 

 
 
 
 
 2د.قجالي آمنة ،1عبد الهادي الحاجة1*

 (بانه مجموعه الروابط الداخلية القالب  ١970عرفه جان بارتليمي (ثانيا الشكل اصطلاحا 
 الذي يؤسسه ذألك العمل تمامه كيانه وهوه الشي الذي يستطيع أن يضم هذه الكثيرة في 

 ( 3وحده الكل وان يدخل أجزائها في موضوع العمل جسدا منتظما (
 وه تجمع للمادة بطريقه، ترتيب معين لها، حاله تسببيه من ه١987عرفه إرنست فيشر 
 ( 4حاالت استقرارها(

 
 . وهي مجموعه من العماني والرموز ثالثا. التعريف العام. الداللة الشكلية في الرسم

 الكامنة في المفردات الشكلية المكونة و لمتمركز عليها البناء الشكلي للتجربة الفنية 
 كل تنوع موضوعي وفكره ومضمون يهدف إليها الفنان ضمن والمتعددة المعاني ل

 صياغه تجاربه الفنية المتنوعة السيما ارتباطها بالجانب االجتماعي والثقافي والنفسي 
 والتنوع حسب تنوع بيوة كل فنان.

 
 " 5١03-5٢٢5: فنان تشكيلي تزعم الحركة الفنية تكعبية من الفتره "بيكاسو

 
 
 
 
 



 

  

    

 

 

 
 
 
 
 ٢، د.قجالي آمنة١لحاجةعبد الهادي ا١*
 الأبعاد الجمالية للشكل الهندسي في الفن البصري فازاريللي... نموذجا٢*

 الفضل الثاني                          
  الإطار النظري والدراسات السابقة               
 الحداثة وما بعد الحداثة وعلاقتهما بالشكل الهندسي:   -المبحث الأول :
ـالحداثة في مطلع القـرن الماضي ـ)القرن العشرين ( قـد أصبحت سـلطة حاكمة للتقي ـيم ظهـر مفهوم 

والهيمنة على توجهات الإبداع خاصة، وقد أصبح للمفهوم منظريـه مـن المفكـرين والفلاسـفة ومـن ثـم 
ـك العقـل الـذي لا يستـسلم أيـضاً نقـاده ومعارضـيه، فقـد نـتج عـن الحداثـة تحريـر العقـل تحريـاًرً مطلقـاً ذل

لمعطيـات العـالم كمـا هـو لهـذا قامـت الحداثـة علـى رفـض المـسلمات والرغبـة فـي اكتـشاف كـل شـيْ 
واختبـاره والجـأرة  معتمـدة فـي ذلـك علـى وسـائل فنيـة جديـدة ، إذ أن أغلـب الحركـات الفنيـة جـاءت بمـا 

(  ان نزعة الحداثة تبدأ وتنتهي من خلال الإنسان ، عبر مسيرته 26،ص1٩87هـو جديـد ، )باردبري،
الطويلة ، وفـي تعاملاتـه الحياتيـة مـع الفن والأدب والثقافة ، ومع العلم والتقنيـة والإقتـصاد ، ومـع 

ف الإجتمـاع والـسياسة ، إنهـا فكـر متـصارع غيـر آبه بما سيؤول إليهِ الحال عند عصفها بأي قـديم يقـ
أمامهـا ، وأنهـا كـذلك تجليـات للـروح الانـسانية التـي لا تعرف إلّا التحوّل والتبدّل والتقّدم ولا تقبل بالثابت 
المحسوس ، وأنها أخياًرً بحث عن الحقيقة ويؤكد ) بيرمان ( أن للحداثة تاريخ يمكن تقسيمه إلى ثلاث 

ة القرن الثامن عشر ويكـون فيهـا النـاس فـي حقب ) تمتد الأولى مـن القـرن الـسادس عشر إلى نهاي
البـدايات الأولـى لممارسـة حيـاة الحداثـة . وتبـدأ الحقبـة الثانيـة مـع المـد الثـوري الكبيـر فـي التـسعينات 
مـن القـرن الثـامن عـشر ، فمـع الثـورة الفرنـسية يبـرز جمهور حداثي يتقاسم الـشعور بـالعيش فـي عـصر 

وفـي الوقـت نفـسه فـإن جمهـور الحداثـة فـي القـرن التاسـع عـشر يـستطيع أن يتـذّكر معنـى العـيش  ثـوري 



 

  

    

 

 

فـي عـوالم ليـست حديثـة علـى الإطـلاق ، علـى المـستويين المـادي والروحـي ، ومـن هـذه الثنائيـة الداخليـة 
أفكار التحديث والحداثة وتتكشف ، أما في  ، والإحـساس بـالعيش فـي عـالمين فـي وقـت واحـد ، تنبثـق

القرن العشرين ، حيث نصل إلى الحقبة الثالثة والأخيـرة ، فـإن عملية التحديث تتسع لتصبح شاملة للعالم 
( ، )حركات مثل الانطباعية ، ما بعـد الانطباعيـة ، التعبيريـة ، التكعيبي ٩ـ8ـ،ص كلّه تقريباً  )بيرمان، 

، الدادائيـة و السريالية ،مـع ان ـه ل ـم يك ـن هنـاك مـا يوّحد هذه الحرك ـات ، ب ـل أن ـة ، المستقبلية 
 2٤ـ23،ص1٩87بعضها جاء كثورة كاسحة على بعضها الأخر )باردبري،

 -266)، صص.2022( 01/ العدد: 0٩مجلـة جماليات   المجلد 1
 المبحث الثاني التكعيبية في الفن التشكيلي:

ذ العصور القديمة حتى أواخر القرن التاسع عشر يتنبؤون بمحاكاة الأشكال الطبيعية ظل الفنانون من
المرئية في الأعمال التشكيلية كافة التي نفذوها , إلا أن مطلع القرن العشرين شهد تغيراً جذرياً في تاريخ 

يلائم التطور الفنون حيث بدأ الفنانون يهتمون بابتكار وسائل جديدة للتعبير عن تصورهم للفن حتى 
الحضاري الذي يحدث في العالم الحديث ونتج عن هذه التغيرات ظهور ثلاث مدارس فنية في نفس الوقت 

ورفض الفنانون في فرنسا مبدأ  تقريباً التكعيبية في فرنسا والتعبيرية في ألمانيا والمستقبلية في ايطاليا.
إلى أجزاء هندسية وخطوط مستقيمة , ثم أعادوا  محاكاة الأشكال الطبيعية , وبدأوا يختزلون هذه الأشكال

صياغتها من جديدوالواقع أن بشائر الثورة على الأشكال الطبيعية قد بدأ ظهورها قبل ذلك في فرنسا في 
أواخر القرن التاسع عشر ) هذا وقد عرف الفنان المسلم أسلوب تجريد الأشكال منذ عصر الدولة 

د سيزان , الذي شاهد في الأشكال الطبيعية مساحات هندسية مبسطة العباسية ( في أعمال الفنان المجد
متينة البنيان , وقد تمكن فنانو القرن العشرين من تطوير فكرته الهندسية إلى مرحلة متقدمة , فتمكنوا 

كانت المدرسة التكعيبية أضخم انتفاضة  من رؤية مكعبات ومخروطات واسطوانات في الأشكال الطبيعية.
ة عرفها العصر الحديث, وهي باريسية النشأة, ظهرت في أعقاب المدرسة الوحشية بمثابة رد ثورية فني

فعل لنظريات هذه المدرسة وللنزعة التعبيرية . والواقع أن التكعيبية كانت تتجه إلى التحرر من الشكل 
بطت تسميتها مثل وارت مثلما تحرر الوحشيون من الألوان الطبيعية وكان ماتيس من أوائل المعجبين بها .

في صالة )  1٩08الوحشية بالناقد الفني لويس فوكسيل الذي وصف اللوحات التي عرضها براك عام 



 

  

    

 

 

¯ كانفيللر ( بأنها تتكون من مكعبات , وكرر الوصف مرة ثانية في العام التالي , كذلك ذكر أن ماتيس 
هما هيئة التحكم في صالون الخريف بأنه وصف لوحتي براك اللتين قبلت¯ الذي كان من أوائل المعجبين 

  , بأنها تتكونان من مكعبات صغيرة , وبذلك التصقت التسمية بالأسلوب الجديد. 1٩08عام 
 
 
 

 الأبعاد الجمالية للشكل الهندسي في الفن البصري فازاريللي... نموذجا1
 مرجعية اللون في بعض أعمال بيكاسو الفنية2
بفت ارت  بيكاسو  المرحلة الزرقاء الوردية، لأنه كان   1٩06إلى    1٩01توصف السنوات من    

يبحث عن الطريقة التي تمكنه من التعبير باللون والخط عما يختلج داخل أفكاره عواطفه. ولد  بيكاسو  
، اتخذ بابلو اسم 1٩73وتوفي بموجة ن بفرنسا سنة   1881في مقاطعة الأندلس مالاجا باسبانيا سنة  

ائلة والدته،  وكان أبوه رساما في معهد الفنون الجميلة بماليزيا " وزي البلاستيكي". انتقل "بيكاسو" كنية ع
عاما تعرف على العديد من الفنانين المختلفين، استوحى أسلوبه من جميع أنحاء  23إلى باريس في سن 

ريس   العالم، له عدة معارض في مختلف البلدان تحتوي على أعماله منها متحف بيكاس و في با
واسبانيا ونيوي ورك، له أعمال  تعبيرية وتكعيبية تجريدية منحوتات أيضا، استلهم مختلف تقنياته من 
الفن البدائي الإفريقي والإسلامي خاصة الالوان.لقد كان بيكاسو اهتمام بالفنون البدائية والفنون الشرقية 

خ الذي تأثر بفن  الطبع الياباني ماتيس  استلامها من فنانين كانت لهم الأسبقية في ذلك  أمثال فان كو 
وديار بالفن الإفريقي، وقد ظهرت مظاهر التعلق بهذه الفنون ثم انتقلت عند بيكاس و بارك. كما كان 
بيكاسو يعتاد زيارة بلد أنتيب )مؤسسة( ويعرض جزءا من لوحاته في متحفا،  وبذلك اكتشف أعما لا فنية 

البلدة التي تعكس جدو رها الإغريقية أيضا،  فابتسمت لوحاته بالألوان  إغريقية، إضافة إلى أجواء ء تلك 
 ال زاهية  للبحر الأبيض المتوسط لاسيما الوردي والأزرق والأخضر.

 
 



 

  

    

 

 

 
 
 
 
 
 
 

 مرجعية اللون في بعض أعمال بيكاسو الفنية1
 2آمنة قجالي، د.1عبد الهادي الحاجة2

 مؤشرات الاطار النظري 
يكاسو اهمية كبيرة للفظاءات الملونة الواقعة احيانا وسط المفردة التشكيلية او .اعطى الفنان بابلو ب1

 حولها اغلب إلاوقات.
.ان الفنان  يعرض لنا بوضوح وبثقة التناسق بين حركة المفردة ومحيطها وفضاءاتها اذا يدور معظمها 2

 حول حس تشكيلي متمركز ومتموضع حدد له المكان والزمان والرمز.
 ر الاشكال الشائعة في الفن و ظهرت صور اكثر دقة تظهر في الفن الحديث..كانت صو 3
 .استخدم الاشكال الهندسيه والتكعيبية في رسومه مجرد الشكل من الواقع إلى التكعيبية.٤
 
 

 الدراسات السابقة 
انه يمكن ومن خلال استعراض الدراسات السابقة وغيرها من الدراسات التي اطلع عليها الباحث سابقا ف    

القول ان  الباحث قد اوجد دراسة مشابهة تماماً لموضوع البحث الحالي  من حيث المشكلة البحثية و من 
حيث الأهداف والاهمية والحدود الموضوعية او مجتمع البحث وعيناته ومن حيث تطبيق الوحدة التعليمية 

سة سابقة،قام الباحث بمراجعة والتقنيات المستخدمة فيها ومن ثم اختلاف نتائج البحث عن أي درا



 

  

    

 

 

الادبيات والمصادر والمراجع المتعلقة بالدراسات السابقة ، للبحث عن أي دراسة مطابقة او مشابهة 
للدراسة الحالية ، وقد وجد لباحث عدد من الدراسات التي بحثت في بعض المفاهيم الواردة في البحث 

 الحالية خاصة في اطارها النظري.
 
 
 
 
 
 
 
 

 الفصل الثالث                                     
 اجراءات البحث                                    

 
 

 مجتمع البحث:
 (اعمال.10يشمل مجتمع البحث مجموعة من اللوحات الاشكال الهندسيه في رسوم بيكاسو ب )

 
لالات الشكل الهندسي في (عينات لمجموعه من د٤عينة البحث : لقد اختار الباحث من مجتمع االبحث )

 رسوم بيكاسو.
 منهج البحث 

 اعتمد الباحث المنهج الوصفي التحليلي في تحليل العينات البحث.
 



 

  

    

 

 

 أداة البحث 
 اعتمد الباحث على المصادر الكتب والمجلات والشبكة المعلوماتية ومؤشرات الإطار النظري.

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 تحليل العينات
 (1العينة رقم)

 بابلو بيكاسو    اسم الفنان / -
 اسم العمل / الصداقة   -
 المادة والخامة / زيت على كنفاس   -
   1٩08تاريخ الانتاج /  -
 ؟  ……….قياس العمل /  -
 روسيا –العائديه / متحف الهارمنج  -



 

  

    

 

 

يتكوّن العمل الفني من خلال شخصيتان وقد شغلتا مساحة العمل الفني بما في ذلك الفضاء، وبدت 
لانسجاميه واضحه فيما بينهما من خلال تجسيدهما بوضع متجاور وبأسلوب تكعيبي مرمز ومعبر العلاقة ا

….. اللون  –أبتعد عن الواقعيه المباشره ليمثل تعبيريه تجريديه وقد تجلى ذلك من خلال عناصر (الخط 
وظهرت بشكل ألخ) والتي أختزلت شكل عيون كل منهما بطريقه ابتعدت عن الطريقة الواقعية المباشرة 

محرَّف وهي تنظر نحو الأمام بنظره تحدق طويله، فيما أتسمت بالقوه والصلابه، إما الأنف فقد صوره 
(بيكاسو) بشكل مستطيل بارز وطويل ووجه بيضوي، وخطوط مقوسه غمرت أجواء العمل الفني.  بدا 

مسطحة التي عملت جميعها الاسلوب التكعيبي واضحاً عبر استخدام الخطوط المتداخلة والمت اركبة وال
على إلغاء المنظور ،فضلًا عن أحادية اللون التي تعد سمة بارزة من سمات التكعيبية، إذ قام الفنان 
باستخدام الألوان الحيادية من خلال الاقتصاد في الألوان فاستخدم لونًا أو لونيين وبتدرجهما أو التنوع في 



 

  

    

 

 

م، إذ نفذ ذلك بأداء بارع من خلال لمسات الفرشاة السريعة توظيف اللون مابين الفاتح والغامق والمعت
والعريضة.  قد تحققت الحوارية الاستبداليه من خلال توظيف (بيكاسو) لألوان كئيبه تبث حوارية ذات 
صيغه حزينه إذ استعاض بذلك عن تعبي ارت الوجه، أو تفصيلات الجسد كما فعل ذلك في مرحلتهِ الزرقاء 

له بروحيه عاليه حتى كادت تلك الاشكال التي أقتربت من البدائيه تنطق عما ينتابها فجاءت أشكاله محمّ 
الاوكر اجواء العمل الفني مما أجج يما يحمله من دلالة الحزن والكأبة  –من ألم ومعاناه. ملأ اللون البني 

نها قناع خشبي جامد والتي تداخلت وانسجمت مع تلك النظ ارت الثاقبه، لذلك أقتربت تلك الوجوه فبدت وكأ
قد جرد من الحياه فبدت وكأنها نظ ارت ميته فعّلت من خلال سايكولوجيه الخط والتي ولدت حوار دلالي 

 يفصح عن الانتظار المرض وهي مقاربات دلاليه على مستوى الشكل المؤشر على حجم المأساة.  
مالي فقد أ ارد (بيكاسو) أن يخلق حوا رية انماز العمل الفني بالتسطح والابتعداد عن التقيد بالمنظور الج 

جماليه بعيده عن المألوف من خلال تقديمه لأداء حواري جديد تمثل بالأقنعه الكارتونيه، فضلًا عن تشويه 
الأجسام التي تنم عن قدره ذهنيه عاليه فيالتنفيذ لذا فالعمل الفني يق أر وفق آليات عقليه وليس رؤية 

عمله الفني فيدت حوارية العمل الفني حواريةعقلية متفرقة ألى حد كبير.  حسيه أسقطها (بيكاسو) في
وفضلًا عن ذلك يفصح العمل الفني عن حوارية نفسيه تتسم بالكآبه والغموض وتقترب كثي اًر من الفن 

ن الاغريقي، أذ أنتج (بيكاسو) خلال هذه الفتره الكثير من الاعمال الفنيه والتي بدت فيها تأثي ارت الفنو
 الزنجيه بصوره مفعّله، فأنمازألوانه بالح ارره وخطوط حاده هندسيه مما أكسب الاشكال صفة التجريد.  

تقصّد (بيكاسو) من خلال أسلوبه الأدائي في إظهار التحويلات المختزلة للأشكال فضلًا عن سيادة  
غة بدائية تنبع من ذاتيه الفنان الخطوط ذات النزعة الحادة واستخدم الالوان الكئيبة لتوليد حوارية ذات صي

بما تحمله من طاقة شعورية أو لاشعوريه، أذ اعتمد قد ارته العقلية ذات المضمون الفكري الروحي 
فجاءت الصياغة الشكليه محمّله بحوارية مرمزه تعكس الانفعال الذاتي وعليه جاء العمل الفني متجاوز 

التعبيريه) في محاولة  –والوجدان لتحقق غايتها (الرمزية الحوارية الماديه لتفعل آليات حوارية التأمل 
 لإيجاد مقاربات وجودية مع محن الواقع المتعددة الاسباب.

 
 



 

  

    

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 (2العينية رقم)



 

  

    

 

 

 اسم الفنان / بابلو بيكاسو    -
 اسم العمل / لايوجد -
 المادة والخامة / زيت على كنفاس   -
 1٩٤1تاريخ الانتاج /   -
 ؟  ……….قياس العمل /  -
 روسيا –العائديه / متحف الهارمنج  -



 

  

    

 

 

، وهي واحدة من أكثر صور بيكاسو قيمة بالنسبة عاشقه ومحبي  1٩٤1رسم بيكاسو هذه اللوحة عام 
فنه ، كما أن هذه اللوحة رائعة بسبب تلألأ ألوانها والتشكيل المعقد الكثيف لملابس العارضة ،وقد استلهم 

أعماله أيضًا من الأقنعة القبلية الأفريقية والتي تظهر بشكل متكلف وغير طبيعي قليلا، لكن بابلو بيكاسو 
لا يعتبر الوجه إلا مسألة عيون وأنف “تظهر الأشكال بشرية حية في اللوحات رغم ذلك، فقد قال بيكاسو: 

و بيكاسو استخدم لذا نجد في الشكل المرسوم أن الفنان بابل” وفم يمكن توزيعهم بأي طريقة تريدها.
اسلوب التكعيبية مجرد الاشكال من الواقع مستخدم الاشكال الهندسيه كما موضح في لوحه نجد تعابير 
الوجه أكثر غموضا وكذلك رسم العين بشكل هندسي والى الجانبين رسم الأنف وكما موضح في الشكل 

 تخدم الفنان الالوان الصارخه .فتاة جالسه على الكرسي وهي مرتدية ملابس بلون الاحمر والاخضر ،مس
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

  

    

 

 

 
 
 

 (3العينة رقم )

 اسم الفنان / بابلو بيكاسو    -
 اسم العمل / جورنيكا -
 المادة والخامة / زيت على كنفاس   -
 1٩37تاريخ الانتاج/ -
 ؟  ……….قياس العمل /  -
 روسيا –العائديه / متحف الهارمنج  -

 لوحة الغرنيكا
، يبلغ ارتفاعها 1٩37( هي لوحة جدارية تم انجازها في عامGuernicaلمسماة الغرنيكا )إن اللوحة ا

سنتي متر، هي أشهر اللوحات التي رسمها بابلو بيكاسو وتوجد في  776سنتي متر ويبلغ عرضها  3٤٩
 (.Muses National Centro de Regina Sofia)متحف مركز الملكة صوفيا الوطني للفنون( / )



 

  

    

 

 

لوحة قصة الدمار والخوف والوحشية التي نتجت عن قصف المدينة من قبل قوات الجنرال )فرانكو( تحكي ال
حاكم اسبانيا، وتحتوي اللوحة على تسعة رموز واضحة منها أربعة نساء معهم طفل، ونرى أيضًا صورة 

الجهة  الثور والمحارب والحصان والطير، والنساء تبدو وهي تجري وتصرخ من الرعب والهلع، وعلى
اليمينية من اللوحة تظهر صورة رجل مكون من نصف تمثال ونصف انسان، وفي الطرف الآخر يوجد ثور 
ساكن ولا يتحرك، وإلى الأسفل من الثور صورة امرأة تحمل طفلًا ميتًا، وفي منتصف اللوحة حصان في 

شعة تنطلق في كل حالة احتضار، في أعلى رأسه قنديل يمثل شمسًا تخرج من القنديل خطوطًا كالأ
الاتجاهات.لقد جسد بابلو بيكاسو قصة القرية بالأبعاد الرمزية لمفردات اللوحة ومكوناتها، فنلاحظ ضوء 
القنديل يدل إلى القوة الكامنة في اسبانيا لكن قوى الظلم والقهر تلجمها، والسبب الذي جعل بيكاسو يرسم 

ية، حيث كانت مسالمة آمنة وفوجئ أهلها بالهجوم هذه اللوحة هو الحادث الأليم الذي تعرضت له القر 
 المباغت من قبل الألمان، تلك القرية التي لم تكن تشكل أي خطر على المانيا وجيشها.

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

  

    

 

 

 
 (٤العينة رقم )

 اسم الفنان / بابلو بيكاسو    -
 اسم العمل /المرأة الباكية   -
 المادة والخامة / زيت على كنفاس   -
 1٩٤1الانتاج /    تاريخ -
، 1٩37لوحة المرأة الباكية هذا اللوحة المسماة المرأة الباكية رسمها الفنان )بابلو بيكاسو( في العام   

على قطعة من القماش قياسها تسعة وخمسون سنتي متر ونصف السنتي متر للطول والعرض تسعة 
ذه اللوحة نوعين من الخطوط المختلفة وأربعون سنتي متر، ومن أملاك متحف )تات( الانكليزي ترا في ه

المتكسرة، ذات الزوايا الحادة والأقواس المنحنية، إضافة إلى قطع من الورق المتناثرة، وكذلك زورقين 
كأنهما في العينين، ويبدو اللون الأخضر في الناحية اليمنى للمتفرج وبالتوازي معه يوجد لون أصفر، 

في اللوحة خشونة في الملمس في وجه المرأة، وهكذا نرى أن بيكاسو وبينهما لون حيادي، ويشعر المتأمل 



 

  

    

 

 

استطاع أن يوصل أحاسيس الحزن لدى المرأة، على الرغم من القبعة الأنيقة التي تعتمرها، ونلاحظ أن 
خطوط الوجه من الترابط والتشابك بحيث نظن أن الرسام قد رسم الوجه بخط مستمر ومتواصل ولم يرفع 

 وحة حتى انتهاء رسم الوجه.الريشة عن الل
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

  

    

 

 

 
 

 الفصل الرابع                                     
  

 النتائج : 
 توصل الباحث من هذه الدراسة إلى النتائج التالية : 

_تبين من خلال تحليل الأعمال الهندسية  أن القيم تكعيبة التشكيلية أعمال بيكاسو يعتبر منبع خصبا 
 دم مجالات الفنون يخ

 المختلفة. 
 _لوحات بيكاسو مصدر إثراء للقيم الفنية والجمالية الاشكال الهندسيه.  

_استخدام التقنيات والأساليب الهندسية المناسبة تساعد فى إبراز الجوانب التشكيلية تكعيبة فى مجال 
 الاشكال الهندسيه.

 _الرموز النفسية لها تأثير على الفنان.
 لفنان بيكاسو للرسوم التكعيبية والأشكال الهندسية._انحياز ا

 
   -الاستنتاجات:

 الاشكال الهندسيه تظهر بكل مفرداته الشكلية عند الفنان من الشخصيات والالوان والخطوط.    -
 _ استعمال المفردات البيئه في الرسم العراقي.    

 الاهتمام بالجانب الاساسيه والاجتماعي.    -
 ارة المتفتحة والواهاجة في تجارب الفنان بيكاسو .الالوان الح -
 
 

 التوصيات : 



 

  

    

 

 

إجراء المزيد من الدراسات حول الإفادة من الأعمال للفنانين المعاصرين فى مجال الاشكال الهندسيه في  
 رسوم بيكاسو .

 
 

 المصادر
 _الأبعاد الجمالية للشكل الهندسي في الفن البصري فازاريللي... انموذجا

ه)وهوه عمر بن عثمان بن قنبر الحارث اللواء ابو البشر الملقب بن أحمد فائقة 180ه_1٤8ه (_سيبوي
 (. 5/81وصنف كتابه المسمى سيبويه في النحو والسيبويه بالفارسية :تعني رائحه التفاح (العالم 

 6٩٩ص1٩٩8_احمد العايد، وآخرون :المعجم العربي الإسلامي للمنظمة العربية والثقافة والعلوم 
_جان تليمي:بحث في علم الجمال ت:أنور عبد العزيز ،. م نظمي لوفاء ، مؤسسه فرانكلين للطباعة 

 والنشر القاهره .
_شاكر عبد الحميد : العملية الإبداعية في فن التصوير، سلسله عالم المعرفة، المجلس الوطني الثقافة 

 2٤2،ص1٩87والفنون والآداب الكويت، 
 -266)، ص.2022( 01/ الع ـدد: 0٩مجلد _مجلـة جماليات   ال

 2_عبد الهادي الحاجة، د.قجالي آمنة
 _مرجعية اللون في بعض أعمال بيكاسو الفنية

 
 

 


