
 مقدمة وتمهيد في تاريخ الفن الحديث

،  0791إلى  0681يشمل الفن الحديث الأعمال الفنية التي تم إنتاجها خلال الفترة الممتدة تقريباً من 

ويشير إلى أنماط وفلسفة الفن المنتج خلال تلك الحقبة ، يرتبط المصطلح عادة بالفن الذي تم فيه 

، جرب الفنانون المعاصرون طرقاً جديدة للرؤية وبأفكار  التخلي عن تقاليد الماضي بروح التجربة

هو سمة و، الذي كان مميزا للفنون التقليدية ، نحو التجريد ائف الفن جديدة حول طبيعة المواد ووظ

من سمات الفن الحديث ، وغالبا ما يطلق على الإنتاج الفني الحديث اسم الفن المعاصر أو فن ما بعد 

 .الحداثة

 

 

الحديث الفن أصول  

التغييرات  بدأتسرعة ، نتيجة للثورة الصناعية كان القرن التاسع عشر وقت تغير كبير ومتزايد ب 

 ءالهائلة في التصنيع والنقل والتكنولوجيا تؤثر على كيفية حياة الناس وعملهم وسفرهم في جميع أنحا

لتعبئة المصانع  والمدن وازدهرت حيث غادر الناس الأرض نأوروبا وأمريكا ، تضخمت البلدا

الحضرية ، أدت هذه التغييرات الاجتماعية المستوحاة من الصناعة إلى مزيد من الازدهار ولكنها 

أدت أيضًا إلى ظروف معيشية مزدحمة ومكتظة لمعظم العمال ، وأدى ذلك بدوره إلى: زيادة الطلب 

ن صميم وظهور فئة جديدة معلى العمارة الحضرية ، والمزيد من الطلب على الفنون التطبيقية و الت

رجال الأعمال الأثرياء الذين أصبحوا جامعي الفن والرعاة ، تم تأسيس العديد من أفضل المتاحف 

 .الفنية في العالم من قبل أباطرة القرن التاسع عشر

 

 

 بداية الفن الحديث

العام الذي عرض وهو  0681التاريخ الأكثر شيوعًا باعتباره علامة على ولادة الفن الحديث هو عام 

في صالون الرفض في باريس ، على الرغم من احترام   فيه إدوارد مانيه لوحته المروعة والغير لائقة

مانيه للأكاديمية الفرنسية لكن هذا كان مجرد رمز للتغييرات الأوسع التي كانت تحدث في أنواع 

 الفنانين المعاصرين  د منسئم جيل جدي  مختلفة من الفن ، في فرنسا وأماكن أخرى في أوروبا ،

باتباع الأشكال الفنية الأكاديمية التقليدية في القرن الثامن عشر وأوائل القرن التاسع عشر وبدأوا في 

يدة وأساليب جديدة جريئة إنشاء مجموعة من اللوحات الحديثة استنادًا إلى مواضيع جديدة ومواد جد

 .النحت و العمارة في

 

 

 

 



 مميزات الفن الحديث

لى الرغم من عدم وجود ميزة تعريف واحدة للفن الحديث ، فقد لوحظ في عدد من الخصائص الهامة ع

 :وهي

 أنواع جديدة من الفن 

كان الفنانون المعاصرون أول من قام بتطوير فن الكولاج ، وأشكال متنوعة من التجميع ، ومجموعة 

 و ،سم ركة والرالفوتوغرافي ، والرسوم المتح، والعديد من أنواع التصوير ركي متنوعة من الفن الح

 . فن الأرض أو الأعمال الترابية ، وفن الأداء

 استخدام مواد جديدة 

رسم الرسامون الحديثون أشياء على لوحاتهم ، مثل شظايا الصحف وغيرها من المواد ، استخدم 

ا لمارسيل دوشامب ، والتي ابتكرو” الجاهزة  خاماتال” م العثور عليها ، مثل النحاتين الأشياء التي ت

منها أعمالًا فنية غير مهمة ، تم إنشاء التجميعات من أكثر العناصر اليومية العادية ، مثل السيارات 

 .والساعات والحقائب وصناديق خشبية وعناصر أخرى

 

  تقنيات جديدة 

، وشملت الحركات والمدارس الأخرى للفن   الرسامين السرياليين تم تطوير الرسم التلقائي من قبل

 .ة وغيرها من الفنون الاخرىمثل: الانطباعية الجديد  الجديدةالحديث التي أدخلت تقنيات الرسم 

رة بلمعمن أهم المظاهر اوتنكّر الفنان للواقع  رية من أهم خصائص الفن الحديث عندما أصبحت الح

لم يعد للمضمون في الفن القيمة الأولى بل أصبحت تجارب الفنان الخاصة الانسانية عن ذاتية الفن 

منها والفنية هي هدف التعبير الفني لديه أما من الناحية التقنية فلقد أنتقل الفنان الحديث إلى قيم 

واللون وعلى تأثيرات الخط  ضوء ريق التعرف على أسرار الجمالية جديدة جاءت إليه عن ط

والحركة ثم أخيرا عن طريق أسلوب التعبير المبتكر وطريقة التنفيذ غير المقيدة بقاعدة أو قانون 

 : وهكذا أصبح للفن الحديث خصائص جيدة نستطيع أن نورد أهمها فيما يلي

 

  

 باع ات أصبح الفن الحديث يعني الإبداع والابتكار فهو يرفض محاكاة الواقع كما يرفض

 . الاصول القديمة

  لم تعد وظيفة الفن والتعبير عن غرض ديني أو أخلاقي معينّ كالسابق بل أصبحت في التعبير

 . عن تجربة ذاتية محضة دون الاهتمام بالمضمون الموضوعي

  لم يعد الواقع جميلاً في ذاته بنظر الفنان الحديث وإنَّما هو جميل نتيجة التعبير الفني الممزوج

 .والخيال المطلق والابتكار  س الدقيقبالح
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   لم يعد الفن الحديث يعتمد على الاصول التقنية الي تحد من طرائق تعبيره فقد استخدم في

أحياناً من  النحت والحديد كما اصبحت مادة الخشبو الورق تصويره مواد غريبة منوّعة منها

 . القضبان المعدنيةّ في إختلافها مع الخلائط ونفايات الآلات

 عن روح القرن العشرين قرن الحضارة العالميةّ التي يتسابق فيها  يعد الفن الحديث كتعبير

 . الانسان في جميع أنحاء العالم للكشف عن أسرار العلم والحياة

وهكذا قضى الفنان على الخط المرتبط بالشكل الواقعي لكي يوجد خطوطا ًخاصة ذات علائق مبتكرة 

عالما  عة وفي الأعمال الفنية الكلاسيكية لكي يبني، وكذلك تجاوز التركيبات اللونية السائدة في الطبي

من شعوره أو من اللاشعور من  ، ثمَّ قام بتجاهل الموضوع لونياً زاخراً بالعواطف النفسية المختلفة 

 . خياله ومن فكره موضوعات جديدة هي فوق الواقع أو خارج الواقع أو ضد الواقع

 

  القرن العشرين من بعيناتم وحتى الس0681ما بعد عام ويضم اتجاهات  الفن الحديث. 

  -2يضم اتجاهات ما بعد الستينياّت وحتى نهاية القرن العشرين  :(الحداثة ما بعد )الفن المعاصر

 نالقرن الحادي والعشري وبدايات

 

 

جتماعية فقط في البيئات الاكان رفض الفن الحديث قوياً جداً منذ أن بدأ هذا المفهوم في الصياغة ، ليس 

والمحافظة التي سعى الفنانون العصريون إلى نشرها ، ولكن بين المثقفين الذين أخذوا تحليلاتهم على 

  .محمل الجد

علامة على تجربة طرق جديدة لتمثيل الضوء و الفضاء  تالانطباعية و ما بعد الانطباعية و وضع

في السنوات التي سبقت الحرب  .(رودان) في النحت من خلال لون و فن الرسم، و اهتزاز المادة

 .، التكعيبية ، التعبيرية والمستقبلية العالمية الأولى ، حدث انفجار للإبداع مع

جلبت الحرب العالمية الأولى معها نهاية هذه المرحلة ، لكنها أشارت إلى بداية سلسلة من الحركات 

مارسيل دوشامب والسريالية. تم تقديم مفهوم الفن المناهضة للفن ، مثل الحركات المعطاة وعمل 

، وخاصة مع وصول الفنانين  0701لعام  Armory الحديث المبتكر في الولايات المتحدة في معرض

ومع ذلك ، استمرت باريس في كونها عاصمة  .الذين فروا من أوروبا بسبب الحرب العالمية الأولى ،

ت الستينيات والسبعينيات ، لأول مرة في تاريخ الفن ، ظهر في لحربين ،  الفن خلال كل فترة ما بين ا

، حدث ، فلوكسوس ، فن أرضي ، فن أداء المتحدة )تعبيرية مجردة  ، فن شعبي أنماط في الولايات 

 ، فن مفاهيمي ، الصورة الواقعية ، وما إلى ذلك(

داثة ، بين الحداثة وما بعد الح والنقاش” للغة اللغوية“في أواخر القرن العشرين ، في السياق الفكري 

)فن ما بعد الحداثة ، فن العمارة ما بعد الحداثة ، ” ما بعد الحداثة“بدأ ينتشر في عالم الفن المسمى 

 لوحة ما بعد الحداثة ، منحوتة ما بعد الحداثة(. 
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ة معاصر لمالمعاصر هو ما نشاهده الآن من أساليب مختلفة للفنانين المعاصرين وك اما بالنسبة للفن

تعني الوقت أو الزمن الحالي الذي نعيشه فبالرجوع الى العشرين سنة الماضية وصولاً الى ما نعيشه 

اليوم نجد لدينا فنانين واجهوا الواقع مثل التطور الملحوظ في التكنولوجيا وما يمتلكون من حاسب آلي 

مجة أو إعادة صياغة الفن، وكاميرات متطورة وبرامج على درجة عالية من الدقة تسهل عليهم بر

فقرروا أن ينشئوا أعمالهم طبقاً لأساليبهم الخاصة بطرق غريبة ومبتكرة كما أنهم يحملون مثلاً وأفكاراً 

تختلف عن ما يحمله فنانو حقبة الفن الحديث مما أدى الى نشوء ما نسميه الآن "الفن المعاصر". وهذا 

ة خارج اللوحة أو المعارض فهو موجود في كل مكان بدأ النوع من الفن نجده غالباً في أماكن مختلف

بمشاهدته على مقاطع تعرض على شاشات تلفزيونية في أماكن مخصصة لذلك أو أفكار منفذة بخامات 

 .مختلفة 

 



 . عصر النهضة                                    

تسمى هذه المرحلة من تاريخ البشرية عصر النهضة لأنها كانت فترة قدمت سلسلة من التحسينات    

عات ووضعت الأسس لتنمية المجتم نشأت  مية. المهمة في الأعمال الأدبية والفلسفية والموسيقية والعل

تأثير ال ن حيثمالتغيير الثقافي في تصور الفن  العوامل الرئيسية التي أثرت علىأحد وكانت ، الحديثة

حدث هذا بعد أن درس الفنانون الإيطاليون في ذلك الوقت النصوص ،  النحت والرسم اليونانيعلى 

ة تمسك بالمبادئ التقليديوال والأعمال والأعمال الفنية اليونانية لاستخدامها كمصدر إلهام لإبداعاتهم

لهذا نرى أن فناني عصر النهضة في ايطاليا استبعدوا  ،للأعمال القديمة التي ميزت الفن قبله وبعده

المحسنات الزخرفية التي كانت سائدة في فرنسا لأنها تضعف الإحساس بعظمة الإنسان ، كما أن خلفية 

راز بل لإب –فيما بعد كما حدث  –اللوحة من جبال وأشجار وسماء لم تصُور لذاتها وصفاتها الجمالية 

فايطاليا سعت  ،الطابع التشكيلي كخلفية ظلية تجعل الشخصيات المضاءة أكثر تعبيراً وتأثيراً وبروزاً 

 مكانة في مركز الخليقة. إلى الجمال في الشكل الإنساني حسب عرفها القديم حيث اتخذ الإنسان

القرن السابع  إلى القرن الرابع عشر الميلادي حركة ثقافية استمرت تقريبا من وعصر النهضة تعبير عن
من إيطاليا ثم أخذت في الانتشار إلى بقية  العصور الوسطى وكانت بدايتها في أواخر .عشر
القرن الخامس  في سرعة انتشار الأفكار أواخر ساهم الذي على الرغم من توافر الورق  .أوروبا أرجاء
التعبير " من تلك التطورات الملحوظة حيث ، لذا كان الحقل الفني من الحقول التي نالت نصيبهاعشر

 -التزينية، والابرز هو حلول اللون  ةو الفخامة والاستعراضية والمبالغعن النزوع الاجتماعي نح
كمادة اساسية في البناء العضوي العام، بينما كان الرسم او الخط عند اعلام مدرسة روما وفلورنسا 

فالاهتمام بهذا الجانب كانت نتيجة حتمية ازاء الثراء  لمنظور والاهتمام بالمساحات الهندسية وا
يلاء من خلال ستالاجتماعية لطبقة ارستقراطية وبرجوازية وهينة الطبقات الحاكمة بدأت بالتفاخر والا

"وكان الفنان اكثر اهتماماً بالازياء الثمينة والمنمقة من اي محاولة التشكيلي  الفن وتحديدا الفن
،   (عاد ثلاثية...إن الملابس وخاصة قبعات السيدات، هي في قمة )الموضةلتمثيل الاشخاص بأب

وهذا كان يميز أسلوب الفنان في عصر فصيل، أن الخيول والكلاب مرسومة بواقعية شديدة للتو 
 .النهضة وتحديداً الاسلوب القوطي
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 عصر النهضةفي فن نبذة عن 

نها: محيث أصبحت في هذه الآونة المدن الإيطالية و .حدد الفنانون معالم التطور في الفن الإيطالي 

حضارة عصر  ومع بزوغ فجر .عصر النهضة اكز للثقافة الفنية في بدايةمر«بيزا»و« فلورنسا»

تحولت مادة الحياة الطبيعية موضوعاً لملاحظة الفنانين الذين ساهموا في تقوية الاتجاهات  النهضة

عن  ر النهضةعص وبذلك استغنى فنان المرتبط بالوجود الحقيقى؛ فنالواقعية وفي اتباع الذوق في ال

 رتأما وقد تطو«. التخطيطات الزخرفية»و« الصياغات الرمزية»الأساليب التي يغلب عليها 

نجد الفنان يبحث عن طرق جديدة، تحقق الوحدة الزمانية والمكانية للموضوعات « العلوم التجريبية»

. ولقد نشأت ، وبروح درامية عميقةالبيئة الطبيعية التي تصورالبشر الإنسانيين بعواطفهم الدافئة، في

المتجسد في نماذج الفن الرومانى القديم؛ ذلك الجمال  الجمال الرغبة في إحياء عصر النهضة في

الذي من خلاله تكتسب الأشكال حساً وقواماً مادياً، وتشيع مع هذا الجمال عناصر «الأرضى»الحسى 

 .مالية فن العصور الوسطىيز جالذي كان يم كة؛الحيوية والحر

الذي استخدم أسلوباً متميزا في التكوين  2421-2541« ليوناردو دافنشى  عصر النهضة ومن فنانى 

 (المتفرد الحسى)ن انتقل فن التصوير م« ليوناردو»؛ ومع (2كما في شكل )  يوحى بالعمق والشفافية

عصر  وهكذا يمكن ملاحظة كيف اقترب الفن في لتعبير تدع الفنان طريقة في اواب ( المتنوع)إلى 

بمقدرته تحويل الأصباغ في فن التصوير الزيتى « ليوناردو»من ذوق العصر، واستطاع  النهضة

اريين والمصورين ومن المعروف عن المعم .للضوء ، بفضل استخدامه البارع«حية»إلى مادة 

قد ؛ و«المنظورالهندسى»استفادتهم من القوانين الرياضية، ومن اكتشافات علم  عصر النهضة في

ً )« منظورا»طبق الرسامون  قطة موحدة للرؤية؛ فيمنح الصور إحساساً بالحركة في يفترض ن (خطيا

فراغ اللوحة ؛ويوحى بهيئة الأشخاص البعيدين في فراغ التكوين. وكذلك أظهر الفنان هنا براعة ودقة 

بالقوة والرقة؛ وبجمال طرزها   عمارة عصر النهضة في تسجيل التفاصيل الدقيقة في الرسم. وتميزت

 تخلو من والتيالكلاسيكية الرصينة؛ وبواجهاتها البسيطة والمسطحة ؛وبتماثلاتها الوقورة والرائعة؛ 

تعني فلسفة النهضة الإنسانية أن علاقة الإنسان بالبشرية والكون والإله لم تعد  أي غلو زخرفى. 

 .نيسةحكرًا على الك
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تأثير مؤلفي  لليوناردو دا فينشي الرجل الفيتروفي توضّح لوحة( 1شكل )

 .العصور القديمة على مفكري عصر النهضة.
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فن عصر النهضة وتنوع 

 الخامات والتقنيات

 

 

 

 

 



 

 المحاور الاساسية

 : تقنية التمبراأولا •

 تقنية الفرسك :ثانيا   •

 كريلكالاتقنية :  ثالثا   •

 رابعا : تقنية الفسيفساء •

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

: تقنية التمبراأولا  

 اريوهي طريقة استخدمت في الفن الجد •
،  الالوانبخلط زلال البيض وخلط 

واستخدمت هذه الطريقة في العصور 
ة وعرفها الوسطى واوائل عصر النهض

مواد لاصقة  عهاالفراعنة، واستخدمت م
ز البارالفن على صمغ الطبيعي مثل: ال

والغائر منذ القرن الثاني عشر الميلادي 
طريقة في التصوير على الشاعت و

الخشب مضافا إليها الصمغ الممزوج 
عرفت هذه بخليط من زلال البيض، 

التقنية باسم "التمبرا " وهي ألوان غير 
شفافة لها القدرة على تغطية السطح 

 .المراد الرسم عليه
 



 ثانيا تقنية الفرسك

الفريسكو هي  Fresco: وان الجيريةالال •

 قيكلمة إيطالية تعني رطب وهو عن طر
 غطىوطريقته ان ي (الجص)على  رسمال

الجدار بطبقة من الجص او الطين ثم 
 ءلماذابة في الما وانلاليطلى فوقها با

ء قبل ان يتم جفاف لاعلى ان يوضع الط
وان حتى يتشرب الجص باللون لالهذه ا

ء لااثناء جفافه، وبذلك يتفادى تساقط الط
أي قبل تفاعله الكيميائي وجفافه التام، 
ومن الفنانين الذين رسموا على الجص 

عندما رسم  (مايكل انجلو)الفنان  الرطب
يوم القيامة على سقف كنيسة  جدارية

  (لرافايي)سيتينا بروما، جدارية الفنان 
 .أثينا مدرسةبايضا 

 

 



 جدارية يوم القيامة )مايكل انجلو(
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 جدارية مدرسة اثينا )رافائيل(

 

 

 

 

 



كريلكالاتقنية :  ثالثا   Acrylic : 
عظيمة على مواد التلوين جرت تطورات  •

كريليك، وهي لاكان أحداها تطوير مادة أ
عبارة عن مادة ملونة قوية وواضحة 

 تستخدم في و،لاوبراقة وتدوم وقتا طوي
سرعة بوهي تتميز  ء الحوائطلاط

كسدة والتحلل جيدة الاالجفاف وتقاوم ا
كريلك عندما ولقد طور الا .تصاقالا

تقاوم الحرارة بنية مادة لااحتاج مهندسو ا
كريلك يصنع من لاوالرطوبة، وبما أن ا
ف ستيك فهو يجلاصمغ صناعي يشبه الب

ء، ويستعمل المايتبخر منه  لماحا
كريلك بصورة خاصة في التلوين على لاا

ن أفضل الخامات التي الجدران بوصفه م
مثل  لجدران،على ا رسمتصلح لل

 بمدينة جداريات متحف، توني جارنيه



مترا  042يبلغ حجمها ليون بفرنسا 

 مربعا

 

 

 جدارية متحف تورني غارنيه

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 رابعا : تقنية الفسيفساء
الرسم  ة موزائيك تطلق عادة علىكلم •

بتجميع قطع صغيرة من مادة الزجاج 
وان، لالحجار مختلفة االاون، أو من المل

ومع جمع هذه القطع إلى جوار بعضها 
وتكون بعض وتثبت بمونة األسمنت، 
تؤثر  لاأسطحها مقاومة للعوامل الجوية ف
وزائيك لمعليها، وقد أطلق العرب على ا

ساجد اسم " مثبتة على جدران   اللما
مية لاسلاالفسيفساء". هو فن العصور ا

عة منه اشكالا رائبامتياز تفننوا به وصنعوا 
ذن والقباب وفي القصور لمأساجد وامالفي 
فن العريق عاد ئية لكن هذا اللماحواض الاوا

سواق لانازل و القصور و المللظهور في ا
الحديثة في أحواض السباحة في الحمامات 

 .و اللوحات الجدارية الضخمة
 



 الانطباعية والرمزية والتعبيرية

 شممممرو  مشممممن  من ن لاح للوة ملنيم الة ممممةا      وهي اسمممم  من الحركات الحديثة الانطباعية
م  الني أظهر فيها تلانب الضمملع ن و و م الةاع و  ن ن ر الةشمماهد ينل (( الشممة ا انطبا 

  م الجة الةلضل  وف كانت الانطباعية في الرس  ت  ي. و إلو قرص الشة  الصاند مباشر 
   وعية تقلم ن.وكانت الانطباولي  وف  ما ية يم الةلضممممممممممممممل   اتمواللقت  الضمممممممممممممملعما ية يم 

  .الداخ ية( ون و  الإو اس الشخصيتصلير الأواسي  الذاتية الني قامت ن و  الحقيقة 

على نقل الواقع أوالحدث من  تعتمدفي القرح الناسع نشر  وهي مدرسة ف ية ظهرت

الطبيعة مباشرة وكما تراه العين المجردة بعيداً عن التخيلّ والتزويق وفيها خرج الفنانون 

من المرسم ونفذوا أعمالهم في الهواء الطلق مما دعاهم إلى الإسراع في تنفيذ العمل الفني 

م لأنها سميت بهذا الاسقبل تغيّر موضع الشمس في السماء وبالتالي تبدّل الظل والنور، و

ريون في وقد برع التأث تنقل انطباع الفنان عن المنظر المشاهد بعيداً عن الدقةّ والتفاصيل

( 0981تصوير ضوء الشمس، وابتدعوا التصوير في الهواء الطلق ولكنها لم تشتهر إلا )

 بعد أن تخلى عنها أغلب أقطابها. 

، وشارك فيها رينوار وديجا، واتصل وبيسارو كان أبرز رواد الحركة: مونيه، وسيزلي،

بها لفترة قصيرة سيزان ومانيه. وبالرغم من أن التأثرية باعتبارها مذهباً مرئياً محدود 

كسر الانطباعيون ، داف لم تعش طويلاً، فقد أشاعت موجة من التحرر في الفنالأه

الأوائل القواعد الأكاديمية للرسم التي كانت صارمة في ذلك الوقت. فقد شكلوا لوحاتهم 

 .حضورها على الخطوط والأشكال  من ألوان رسمت بحرية يطغى

رأى الانطباعيون أنهم يمكن أن يلتقطوا التأثيرات اللحظية والمؤقتة لضوء الشمس عبر  

الرسم في الخارج أو في الهواء الطلق كانوا يرسمون المؤثرات البصرية ككل بدلًا من 

لمختلطة ا التفاصيل واستخدموا ضربات صغيرة متقطعة من التلوين بالفرشاة من الألوان

في نفس الوقت الذي كان  فرنسا ظهرت الانطباعية في .ر المختلطة أو الألوان النقية غي

اكتشفوا أنهم كانوا يتشاركون الاهتمام برسم المناظر الطبيعية والحياة  من الفنانينفيه عدد 

، كانوا غالباً يغامرون إلى الريف شاهد التاريخية أو الأسطوريةالمعاصرة بدلًا من الم

 .معاً للرسم في الهواء الطلق

ا بشكل أساسي لأنه (الغداء في الحقل) لوحة ، رفضت هيئة تحكيم الصالون0981في  

تصور امرأة عارية مع رجلين مرتديين لملابسهما في نزهة. كانت هيئة تحكيم الصالون 

وضعه لادوارد مانيه والرمزية، إلا أنهم أدانوا يقبلون العري في الأعمال الفنية التاريخية 

  .واقعية في موضع معاصر. صورة عارية
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لويس  )كتب الناقد والساخر يزان أقسى هجوما. تلقى مونيه وسكان رد فعل النقاد مختلطً 

حيث تلاعب بالكلمات في العنوان الذي يقول  احدى الصحفقدًا لاذعًا في ن (ليروي

انطباعية كلود مونيه، شروق الشمس، فقد أعطى الفنانين الاسم الذي أصبحوا مشهورين 

به. وصرح ليروي في مقاله الذي جاء عنوانه على سبيل التنويع معرض الانطباعيين، 

 .مكتملًا أن لوح مونيه كانت في معظمها اسكتشات وبالكاد يمكن تسميتها عملًا 

ة الانطباعيين في سعيهم المستمر نحو فن التلقائي« أنقى»وبيسارو  يمكن اعتبار مونيه 

إدوارد مانيه، على الرغم من أن الانطباعيين يعتبرونه زعيمًا وء الشمس والألوان. وض

لهم، لم يتخل مطلقاً عن استخدامه الواسع للأسود كلون )بينما تجنب الانطباعيون 

وا الحصول على ألوان أغمق عن طريق المزج(، ولم يشارك أبدًا في استخدامه وفضل

ي المغن»المعارض الانطباعية. واصل تقديم أعماله إلى الصالون، حيث فازت رسمته 

وحث الآخرين على أن يحذوا حذوه، بحجة أن من الدرجة الثانية  بميدالية« الأسباني

 .تصُنع السمعة حيث يمكن أن« الصالون هو ميدان المعركة الحقيقي»

 



 

 مونيه انطباع شروق الشمس/ كلود

 

 



 

 

 ادوارد مانيه/الغداء في الحقل

 

 

 



 
 
 

                                   

 
 

 الرقص/اوغ ت ري لار
     

 
 
 



                                 الرمزية
إلو إثار  اهنةام ا برملز م ي ة تحةن في طياتها سممممممممممممحر ي جأ الف اح كاح   بال  ممممممممممممبة ل رم يةو 

. ةا  إلو أب د الحدود صمممممممممقلا  وت  يالخفاع ي مممممممممنةدها نن طري  الارتباطات الانف الية وت ةيقها 
وتن خص الرم يممة في  النممأليي( بين الط ي ممة  أق اللاقع والفلر ( الني تخن ف في نف  الف مماحا 

أو  ز فلر  الف احا في ب ض الأوياح .. من أ ن إبرامع إيجاز أشممممممممممممممبا  الط ي ة ا بن تحريفه
دأت الرمزية من خلال العديد من الشععععراء الفرنسعععيين وذلك في أواخر بو   الرم ( إليها

القرن التاسع عشر، حيث انتشرت بشكل كبير في الرسم والمسرح، وأثرت على كل من 
انين ت، وبالنسعععبة للفنالأدب الأوربي والأمريكي في القرن العشعععرين وذلك بشعععكل متفاو

غة  ية الفردية من خلال اسعععععععتخدام الل عاطف باراتهم ال بالتعبير عن اخت قاموا  قد  ية  ف الفن
بصعععععععورة دقيقة حيث تتصعععععععف بالرموز العاليةي أي أن الفنانين قاموا بحمل الأفكار من 

، حيث قامت بوصعععععف ردة الفعل خلال الرموز بدلاً من إظهار الواقع بالشعععععكل الحقيقي
على الأهداف الموضععععععوعية والحركة الانطباعية، حيث فضععععععل الرسععععععامون الرمزيون 

لرسعععم لالخيال والعديد من الأعمال المتعلقة بذلك، بالإضعععافة إلى تحديد الموقف الرمزي 
كار التي  ها التركيز على المشععععععععاعر والأف نان حيث يتم خلال قوم ، حيث يتتعلق بكل ف

ن بالتعبير عن أعمالهم الشخصية وأفكارهم الخاصة وذلك من خلال مقدرة الفنان الفنانو
على كشعععععف الحقائق، حيث تتميز المواضعععععيع الخاصعععععة بالرمزية بالاهتمام بالعديد من 

 م الأحلام بالإضافة إلى الموت.المواضيع كالغموض، والمرض، والكآبة، وعال
 لمععدرسععععععععة الرمزيععة للفنلفنععانيين في افيمععا يععأتي أبرز اللوحععات التي عرفععت لأبرز او 

 التشكيلي:
، حيث تتحدث هذه اللوحة التي (لوكا فيراري)لوحة كوكب المشعععتري وسعععيميل للفنان  -

سععععيميلي،  ملك الإلهيالتعد من اللوحات الأسععععطورية عن الحب بين كوكب المشععععتري و
  .اتحاد البشرية  حيث تمثل هذه اللوحة

 
حيث  (أوليدن ريدون)لوحة العين مثل بالون غريب يتصعععععععاعد نحو اللانهاية للفنان -

تتحدث الصورة عن العين التي تقوم برؤية كل شيء والعين الكبيرة هنا تتحدث عن قيام 
الرسام عن الروح الميتة الخارجة من المستنقع، وتم رسم الصورة في عام فكرة حسب 
0991  . 

 
، تتحدث عن جمجمة الموت التي تقف بين  لفنان جيمس إنسعععورلوحة الموت والأقنعة ل-

مجموعة من الناس حيث تحمل هذه الجمجمة ابتسعععععععامة مخيفة، أما القناع فكان الغرض 
منه محاولة إخفاء الفراغ الروحي للبرجوازية ووصعععععول العصعععععر للانحطاط وذلك عام 

0981. 



 
 
 

 
 

 /لوكا فيراري كوكب المشتري وسيميل

 



 
              

                                   
/ اولمممميمممممممدح المممم مممميممممن

 ريدوح 
 



 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 /  ية  ان لرالةلت والاق  ة
 
 



  التعبيرية

ت فذ إلو أب د من م اهر ت نةد ن و الح  ولا   9191يا ولالي في ألةان ف ي ظهر سمميا  
أح  لا ينقيد بن ممجين الانطبانات الةرةية بن ن يمفي الأسمماس هي أح الفن وإح فلرتها  الأشممياع

 فهي لا تنقيممد بممالط ي ممة مع الةبممالرممة في تحريي لنجممارا ال مماطويممة والقي  الروويممةي  ر نن ا
الأشممممبا  وت نةد ن و الإو مممماس الداخ ي ال  يي بحيه يبلح لها من قل  النأثير في الةشمممماهد 

 ز وقلالب ي نطا  إدراكم من خلالها.وين   لك نن طري  تفجير الانف ا  وبروزه في رمل 
عد ذلك ب لق على كل حركة تجديدية في الفن في بداية القرن العشرين ، كان هذا الاسم يط

، اصبح له معنى يرتبط بكل عمل فني عنيف وعفوي وثائر . أخيرا صار صار يشير 
 . نهاية القرن التاسع عشرتحديدا إلى تيار في الفن الحديث ظهر في 

يعتبر الفنان فان جوخ أول من مهد للتعبيرية ، غير أنها لم تظهر بوصفها مدرسة إلا   
، لانطباعيةة حياته الفنية بالتأثر مونخ في بداي عند الفنان النرويجي إدوارد مونخ

وبالوحشية، وبفن فان جوخ، وجوجان على الأخص. غير أنه ركز على القيم التعبيرية 
كبيرة من اللوحات المرسومة، والمحفورة، أهمها لوحته في أعماله، فأنتج مجموعة 

 ( )اوسلو)الصرخة(. وقد خصص له متحف خاص في 
 

 
 الصرخة                                                 



 
شجعت فنون جوجان والوحششين واهتمت بفنون لتي ظهرت ا ــ جماعة القنطرة1

 .م9191الحفر على الخشب وتفرق اعضاؤها عام 

 
  ــ جماعة الفارس الازرق2

يعتبر هذا الاتجاه الفني مؤسسا بجهود وريادة الفنان فاسيلي كاندنسكى مع فرانز مارك 
يفجر طاقة  رسمبينهم البحث عن أسلوب في ال وبولى كلى واخرون.. وكان يوحد

ي هو ذالتعبير الذاتي لدى كل منهم. وقد قال كاندنيسكى توضيحا لهذا الاتجاه الفني ال
جزء من التعبيرية " إننا لا نسعى لدعاية بشكل من أشكال التعبير . إنما هدفنا أن نبين 

من خلال تنوع الأعمال الفنية كيف تعبر رغبة الفنان عن نفسها بطرق مختلفة. وان 
تسمية هذا الاتجاه بالفارس الأزرق يرجع إلى تفسيرين : هو عشق كاندنيسكى وفرانز 

يميل إلى رسم الجياد في  في كثير من إعمالهم الفنية وكان ) مارك(مارك للون الأزرق 

 .الفرسان ومن هنا اصبح اسم الجماعة ) جماعة الفارس الأزرق( و

م وكان 9191عام نفذهاة الى اسم لوحة لكاندنيسكى كما يرجع آخرون هذه التسمي
اسمها الفارس الأزرق وقد جعلها اسم لاحد كتبه أيضا. ونشر دراسات عديدة حول هذا 

  .الاتجاه 

 :التعبيرية الساذجةجماعة -1
هي الإفصاح عن مشاعر الفنان بتلقائية وفطره بعيدا عن التعاليم الأكاديمية.. وهي 

  .قريبة من الفن الشعبي امتداد تلقائي لرسوم الأطفال ولكن بمهارة الكبار وهي

 
 :خصائص المدرسة التعبيرية

 .ــ اعتمدت المدرسة التعبيرية على تحريف الأشكال الطبيعية عن أوضاعها الأساسية
ــ من سماتها أيضا استعمال الألوان المتكاملة مما يساعد على تألق الفكرة في العمل 

رية وما وخلجات النفس البشالفني ، بحيث يتضمن التعبير بعض الانفعالات النفسية 

 .ينتابها من قلق وصراع

   )ن )) فان جوخ(( والفنان)) جوجانرواد هذه المدرسة الفنااهم  ــ من 
 

 

 
 

 



 

 اكلي البطاطا/فانكوخ

 



 

 الرصيف)فانكوخ(

 

 



 

 

 

 

 

 ليلة مقمرة)فانكوخ(
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 التكعيبية
...................................................................................... 

 

الحداثاة التاي رهاري فاي  أساالي  أومدارس  أهمالتكعيبية في كونها  أهميةلاتقتصر 

المحركاة  الأسالوبيةبا  كاناه هاي الر ناة الةكرناة و  ،مطلع القرن العشارن  فحبا 

. وقاد كالمباتقبلية و التررندناة أعقبتها أوالحداثة التي عاصرتها  لي أساللعدند م  

و ئي المةااهيم التقليدناة هااالذي تخطى بشك  كلي ون الأسلوبيكانه بمثابة المتحول 

فنااون النه ااة و الكيساايكية و الرومانتيكيااة ....  أوجاادتها التاايالتشااكيلية  الأسااالي 

نحااو ر نااة علميااة و فلبااةية و  ة ،اترهااهالشااكليالتكعيبيااة نمامااا للعيقاااي  أباادعه

 كيبية لنمم العيقاي الشكلية.جمالية ذاي طبيعة تحليلية تر

ردا على العالم الذي كان نتغير  هثوري حقا للة  الحدنث  كان أسلوبالتكعيبية  

تقاليد تعبه  لإحياءببرعة لم نببق له مثي ، والتكعيبية محاولة م  جان  الةناني  

، وكان هدفهم في تطونر  ة التقليدنة لل الأشكالالغربي، تحدي التكعيبية م  الة  

بري في التقدنر العام، حادة على ، اعُت طرنقة جدندة لر نة تعكس العصر الحدنث

نمط التةكير والتصور بالنببة للةنان والمتلقي على حد سواء.  نقوم مبدأ التكعيبية 

على فكرة النمر الى الاشياء والموجوداي م  زوانا نمر متعددة على العكس م  

الاسالي  التقليدنة التي تعتمد زاونة نمر ثابتة واحدة. وبموج  هذا التعدد في 

منمور الةيزناوي عمد التكعيبيون الى تةكيك الشك  الى مكوناي جزئية نتم ال

تحليلها واعادة تركيبها بنمط اكثر تررندنة واختزال بحيث تكون الحصيلة النهائية 

 للشك  المعني مختلةة نوعيا عما كانه عليه قب  التةكيك والترزئة.

د نصار بموجبه الى تةكيك لرأ التكعيبيون الاوائ  الى ابتداع نمام تحليلي جدن 

الاشكال ذواي الابعاد الثيثة واعادة تركيبها تبطيحيا باستخدام مبتوناي شكلية 

متداخلة ومتحررة م  المنمور والعمق الةيزناوي. على ان التشكي  التكعيبي لم 

نأي على تغيير مةهوم الة اء الةني بتببيطه كما نبدو لعي  النارر في الوهلة 

التكعيبية عمله على اضةاء الكثير م  الغموض والارباك في   الاولى ب  ان 

ولهذا البب  استوج  الغموض الاضافي اعادة النمر في اولياي .الانشاء الةني 

فهم واستيعاب دور الة اء الةني وكيانه التركيبي في اللوحة الةنية بما نتناس  مع 

 .فلبةة التكعيبية في الانشاء الةني الردند 

موضااوعة فكرنااة طرحهااا بيكاسااو وبااراك، لممارساااي معينااة  أصاالهافااي التكعيبيااة 

 لحماها في رسم سيزان . كان منحى سيزان تراه المنمر الطبيعي و الحياة الباكنة 

كان مهمة سيزان في المقام الأول في خلق وهام العماق فاي لوحاتاه واناه تخلاى عا  

كيةياة رسام الكائنااي المنمور و استخدام صيغة هندساية تحا  مشاكلة وتقاليد الرسم 

 ثيثية الأبعاد على سطح ثنائي الأبعاد.
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 مري التكعيبية بثيث مراح  وهي:

  

: وهااي المرحلااة التااي تكونااه خيلهااا المبااادف الأساسااية للةاا   المرحلااة التمهيدنااة

 التكعيبي حيث كان لة  سيزان والنحه الزنري اثار مهام فاي التطاور وذلاك لكاون  ن

 وقااد مهااد للةاا وفااق الاسااطوانة والكاارة والمخااروط ساايزان اهااتم بمعالرااة الطبيعااة 

 التكعيبي وبالرغم م   ن سيزان مهد للة  التكعيباي ما  خايل محاولتاه لإعاادة بنااء

 ومنطقاتااهلمبنااي علااى التحقيااق والقياااس ا هالشااك  اسااتنادا  لااى الطبيعااة ومةهوماا

ياة للمناارر و العناصار الموضاوعية علاى وضاوا العيقااي الداخل أكادفقد  الأساسية

نوضااحوا العيقاااي الداخليااة باا  حاااولوا   نبينمااا لاام نحاااول كاا  ماا  بيكاسااو وبااراك 

ماهيتهااا وجوهرهااا وماا  هنااا كااان التوجااه نحااو المماااهر التررندنااة   لااىالوصااول 

بماا   نباانيفقاد قادم لهام قاوة ساحرنة ذاي مادلول  الأفرنقيوبالنببة للة    للأشياء

   للأشكال.  تببيط واختزال نمتاز به م

 :التكعيبية التحليلية

اتبااع بيكاسااو وبااراك ماانهت جدنااد نت اام  شاايل ماا  التقصااي والتشاارنح للشااك  فقااد 

اسااتخدام البااطوا  أيقاااموا بتةكيااك عناصاار العااالم الموضااوعي بشااك  تحليلااي ، 

المصااورة ، حيااث نااتم التااداخ  بااي   للأشااياءالمتقاطعااة فااي تحدنااد البااماي العامااة 

 .في المشهد العام  للأشياءنة الربهية المباشرة والر نة الرانبية الر 

 التكعيبية التركيبية:

علااى فاا   أن ااامااواد غرنبااة كالرماا  وغيرهااا وتقااوم   دخااالوهااي تقنيااة قائمااة علااى 

لا  وأصابح الإنهامياةحيث لم نعد الموضوع نقتصر على الصاورة البصارنة  الإلصاق

 . الأفكاره بعالم بقدر ارتباط الأشياءنرتبط بمواهر 

بياة و التاي تقاوم لقد استطاع ك  م  بيكاسو وبراك ان ن عا الاسس الرئيبية للتكعي

قيقااة الهندسااية للشااك  مراازئي  مانرساامون ماا  اجبااام الااى علااى البحااث عاا  الح

مكعباي صغيرة تتالف م  تركي  و تصميم جدندن  عبر سطوا منببطة و متداخلاة 

حيناا وتككادها احياناا ة تكبر م  حدود العيقااي واضاءاي مختلةة ذاي ريل متنوع

التكعيبية تعبيرا طبيعياا  اخرى بحيث تتوزع عليها احباساي حركية شتى...وقد بدي

العشرن ، فبعد ان كانه العيقاة   ع  النزعة العلمية التي ت خم انتشارها في القرن

                 في جبم الانبان مقياسا جماليا . النببية

 

اللوحااة الاساسااية  7091لوحااة بيكاسااو ءنباااء افنيااونس التااي رساامه عااام  تعتباار

 ءالتكعيبية الاوليةس وقد جمع العم  بي  ثيثة عناصر اساسية للنهت التكعيبي :

 التبطيح.-

 الاختزال الهندسي.-

 تعدد وجهاي النمر.-

 تاام تحقيااق التبااطيح ماا  خاايل الافتقااار الااى التملياا  مماااادى الااى الرمااع بااي  خلةيااة

 ومقدمة اللوحة معا .
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وادى اسااتخدام الاشااكال الهندسااية الااى تبباايط الاشااكال وتقلياا  المةاارداي المرئيااة 

 للموضوع .

 وارهر استخدام وجهاي نمر متعددة الموضوعاي .
 

الذي يعني "المكعب". تم استخدام " Cube“كلمة "التكعيبية" مشتقة من جذر و

 .س فوكسلالمصطلح لأول مرة من قبل الناقد الفني لوي
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 انباي افنيون

 بيكاسو



 5 

 

 

 

 

 

 

 

 الرورنيكا

 بيكاسو

 

 

 

 

 



 6 

 

 

 

 

 الموسيقيي 

 بيكاسو
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 براكجورج 

 منمر طبيعي
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 جورج براك

 امراة مع الة موسيقية



 التجريدية
فيما يخص التجريد فهو صفففففلة لللو النوا فك اللذر اللر يلترا قي الايمة اللنية الذافنة ف   

الأشكال والألواي بغض النظر عك واقعية الموضوا المصور. والتجريدية تعمل على إيجاد لغة 
ر ق جففففدلففففدن لنوا فك العرقففففام الترابغيففففة فك  رل تغننر العرقففففة فففففا  نك التذويك ورفض

، هلا فك جهة وفك جهة ق رى فإي إشفففارن الرفع ول وقدرتل على ارةارن والتلفففا ل  تشفففخيص 
فك  وهلا يجعل واحدن ويمكك إدراكل  بلففففففا ةقكبر فك المع ول والملهوم اللر يح ق اسففففففتجابة 

ى عنالعمل التجريدر نلففففففففففففففق قو  نية فتعددن البة بلنلففففففففففففففا  فبتذرن للجمال فتحررن فك قر ف
. إي ف  اللك التجريدر الصفففففففرا إفكانام للتعبنر عك ا نلعا م البا نية . فلهوف  وصفففففففل 

العمي ة قكثر فما اللك ذر الموضفففففففوا فهو قادر رار عدم ارتبا ل بشففففففف ق فوضفففففففوع  قو لن ل 
 بلبب ذلو على إةارن المشاعر والوجداي بغري ة قكثر صلاق وقكثر فباشرن.

 ت ربط التشففففكنل باللذر الجمال  الموسففففي   رجت التجريدية عك ا لمللوا الغبيع  واسففففتغاع
على قسفففففاا قي الموسفففففي ى تلفففففمع و  تمثل الغبيعة فالأعمال اللنية التجريدية   تمثل الغبيعة 
ف د تضفففففمك الشفففففكل تلويرم فختللة ،  التجريد ف  فلهوفل العام هو رفض للصفففففورر والتمثنل 

علنها  ا  تعاد عنها قو اللففففيغرنالصففففورر رفض الت ند بمنظور قو الغبيعة الت  بام ضففففروريا  
 واسففففغة إشففففارام وهلا الرفض هو نتيجة تحرر اللناي إةاق ضففففرورن تمثنل الأشففففياق  ما ه  قو 
ن لها بحنة يمكك للمشففففففففاهد التعرا علنها.  قي عملية البناق ف  اللك التجريدر عملية ليلففففففففت 

 ناق  ج على  لق آليامسفففففهلة فاسفففففتعمال الغاقة المباشفففففرن  نك لدر اللناي بصفففففورن فغل ة تحتا
جدلدن ، و لق حل ام اتصففففففففال فدروسففففففففة وصففففففففحيحة ... وتذوي هل  ا ليام فدروسففففففففة فذريا  

وفك فمثلنها ) نت فوندرياي( و )كاندنلفففففك ( و ) ول  ل ( ف   ورصفففففننة قةناق عملية التغبنق
  .الرسر 

ظام عا  فك النقفا التجريدية الحر ية ف د قكدم على قي التجريد ليس سففففففففففففففاكنا  ف د ق هرم نو 
  .اري اع  فك حنة التذرار والحر ة 

وترتبط بالنزعة التجريدية النزعة الأ رى الملففففففمان بالرفوضففففففوعية، والت  يعت د قصففففففحا ها بلي 
الموضوا الخارج  بمظهر    قيمة لل ، والايمة  لها ف  العرقام  نك الأشكال بصرا النظر 

مدرسفففة الرفوضفففوعية تجاهلت الموضفففوا إ رقا  ، عما تشفففبهل هل  الأشفففكال ف  الغبيعة ، فال



وقكدم العرقام اللنية ف  ذاتها ، و اي فك روادها )فوندرياي( ، اللر قكد العرقة ا لأفاية 
والراسففففففففففففففيفة وق رج الصففففففففففففففورن فك ق  رهفا الت لنفديفة )تجريفد هنفدسفففففففففففففف ( و فللفو لرتبط بفالحر ة 

 )الباو هاوا(، والت  حاولت تذنيف الرفوضوعية ، المدرسة الت  نشلم ف  قلمانيا تحت اسر
الخافام الغبيعية تذنيلا  فوضففففففففففففففوعيا  .. وانتهت إلى  لق فك تجريدر تعبنرر. وقد ارتبغت 

 اي هدفها البنائية قمة التجريد الهندسففففف  و  دو اي لها قيمة فنية  بنرن وتع )البنائية( بالباوهاوا
لية وقد ر فك العرقام الهندسفية الجماتلخيص الشفكل  لغة الهندسفة وهو  نية وبناق وتشفنند ونظ

سففتعمال فواد وا توضففيا اللضففاق ، كانت ف  جوهرها فلهوفا  جدلدا  ف  النحت، لذك تغبي اتها 
 جدلدن ذام عرقة و ندن بالعمارن.

فك هنا نرى قنل  رةم الحر ام اللردية على صعند قسماق فنية ف  الرسر قو النحت وقد ح  ت 
فلحو ة جعلت فك هل  الأسففففففففففالنب فرتعا   صففففففففففبا  لذثنر فك اللناننك  تغنرام قسففففففففففلوبية وت نية

 المدفوعنك  دوافع نللية وفزاجية تدفعهر لتبن  إحدى التيارام . 
للنية. هل  الحر ة فا يعن   ونل يحمل قفعال هل  الحر ام والخوا ف  تجاربها  اللناي فتبن 

فتحرريك فك عفففدم الت نفففد بحر فففة فعننفففة والتوجفففل نحو اللذر الحر هفففلا  لنفففاننكالمنزن جعلفففت ال
التحرر  اي على لد  بار فك اللناننك فنهر  يكاسفففففففففففففو وهنرر فور . وهلا التحرر لر يكك يمنع 
اللناي فك الخوا ف  تجارب ا  ريك بغية التعرا على الأسفففففالنب وا سفففففتلادن فنها والخروج 

 .اللنيةبمحصلة تعنك اللناي ف  فلنرتل 

الذثنر فك الملاهير الذرسيكية اللائدن الت   انت تهيمك على اللاحة اللذرية عافة  ونتيجة لتراجع  
شنئا  فشنئا   ا لم،ف   ل التغورام العلمية والت نية العصرية الحدلثة و واللنية على وجل الخصوص، 

التغور   ل، هو ذلويك عما سبالملاهير الحدلثة تملأ اللرااام بشكل حتم ، فما يمنز ال ري العشر 
 اللر يعتبر ن غة تحول ف  فجا م الحيان شتى واللر لر تشهد لل البشرية ساب ا  فك فثنل، الهائل 

ية "ان الفن التجريدي ظهر نتيجة حتمتحدلدا  ف  فجال اللك التشكنل  حنة يشنر )باونيس( الى 
 لتاسع عشر، ولا يخفى ان الفن قد نحالردود الفعل ضد الطبيعة التي سرت في ثمانينيات القرن ا

للر ا، والعقد الاول من القرن العشرينى تجريدياً اوسع في العقود الاخيرة من القرن التاسع عشرحمن
 ل ةا ت فتغنر لق فك  

كل قر التحرر فك الشكل بأن التحرر من الاعتماد على الطبيعة هو البداية"" )كاندنلك (  يضا ي ولا
تلاصنلل، للا لجل اللناي التجريدر الى ت نية فحو ا شكال وا عتماد على لملام اللرشان واتلاا رقعة 



ا شتغا م فك  رل تدا رم لونية فتشعبة وف  بعض ا حياي سنري ا لواي والحرية ف  ا تيار 
خط عك ت نيام الحر  والحلا وا ضافة والش ا لواي والتذوينام والتدا رم بشكل   فتناه ، فضر  

( لبنت 2( لذاةفنر فاللتش و)1. شكل )واستخدام  ل الوسائل المتاحة لهننة الرشكل على الشكل
 فوندرياي.

 
 
 
 
 
 
 
 

 
(1)                                                                          (2) 

 

الذي لا يمكن فيه تحديد أي شكل أو شكل طبيعي يشير الفن التجريدي إلى الفن  •
 في العالم ، ويستخدم فقط ألواناً وأشكالًا مجازية وغير طبيعية للتعبير عن مفاهيمه.

 

يستخدم المصطلح بشكل شائع على عكس الفن التصويري ، ويمكن أن يشير  •
 بمعناه الأوسع إلى أي شكل فني لا يمثل أحداثاً يمكن التعرف عليها.

 

 

كنها تشير عمومًا إلى إبداعات الفن الحديث التي تبتعد عن أي تقليد للطبيعة أو ل   •
 محاكاة لها ، بمعناها التقليدي في الفن الأوروبي.

 

يشير التجريد إلى مراعاة المبادئ والجوانب العملية للتجريد من أجل جعل العمل  •
 .الإيجاز ، غالباً ما يطُلق على التجريد اسمالإمكان الفني بسيطًا قدر 

 

 

 الفن التجريدي هو أسلوب فني لا يحاول تقديم مظهر الجسم أو الشيء أو الصورة. •
 



في هذا الفن ، ما يتم تصويره ليس له علاقة بالذات الحقيقية للجسد وليس في    •
 الواقع عملاً مشابهًا لجسد معين.

 

 
 

•   

 

 بيت موندريان                                     
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 

                                     

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 )قصر وشمس(بول كلي
 
 
 



 
 

 كاندنسكي )اصفر ،احمر،ازرق(                                 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 

 
 كاندنسكي)فوق(                           



 والفن العمارة في الباوهاوس مدرسة

 

 الانطلاق نقطة الباوهاوس أصبح وألمانيا، في الحديث الفن في المؤسسات أبرز أحد يمثل الباوهاوس
 .التقني والتطور الزمن تقبل التي الجديدة الإبداعية للقوى 

 من التسمية جاءت اليدوي  والفن الصناعة بين الفرق  بأن يؤمن فكر ذات مدرسة عن عبارة الباوهاوس
 "Bau" و ، بناء يعني والذي "haus" ، بيت يعني والذي الباوهوس مدرسة )Bauhaus(: الاسم

 المعماري  » جروبيز والتر يد على أسست ، والعمارة والتصميم للفن ألمانية مدرسة الباوهاوس الألماني
 الفن، تعليم في كبيرة بنهضة المدرسة هذه قامت وقد  )والحرف الفنون  حلقة( مسمى تحت م 2091

 التركيز مع المجالات جميع في المنتج اليدوي  الشغل على وألحت التعليم خطة اعتمدت إنها حيث
 .الصناعية بمشكلاتها الميكانيكية الكتلة إنتاج على
 المستخدمة المواد مع ينسجم وبتصميم الشكل، هندسة مع والطريقة المادة بتوفير الباوهاوسي النمط اتسم

 أفكار ولكن ، والأكاديميين السياسيين من الاستنكار من نوعا   خلقت المدرسة هذه مبادئ ، لتنفيذه
 من كثيرة مناطق فيكبيرا  تقبلا   ووجدت بقيت وطباعة، ومفروشات معماري  تصميم من الباوهاوس

 هارفارد جامعة في يدرس كان فقد نفسه  جروبيز حتى الأمريكية، المتحدة الولايات وخصوصا   العالم
 ومبادئ خطة تدريس في أسسه الذيغو شيكا معهد استمر كما هناك، كبير تأثير له كان حيث

 .الباوهاوس
 ذا برنامجا كانت التي للباوهاوس الأساسية الأفكار في الحديث العلم على وأسس برنامجه اعتمد

 والمجتمع مجتمعه، تجاه الاجتماعية لمسؤولياته واعيا ن يكو  أن يجب الفنان ، اجتماعية اتجاهات
 عقول وتطوير خلق كان للباوهاوس الرئيسي الاهتمام ولكن .ويسانده الفنان يتقبل أن يجب بدوره

 وذات متوازنة أدوات إنتاج على قادرين يكونوا حتى عليهم والتأثير والصناعة العمارة فن في إبداعية
 كما الأدوات، جميع وأيضا   البيوت لأنواع نماذج لتصنيع ورشا   المعهد تضمن لقد .وتقنية فنية ميزات

 الفن رواد من مدرسيه جميع كان ولقد والطباعة، للتصوير الميداني والتخطيط الفني بالإعلام اهتم
 كانت التي الدورية الكتب من سلسلة الباوهاوس أصدر ولقد كلي، وبول كاندنسكي أمثال الحديث

 .ومبادئه أفكاره تطرح
 
 
 



 التمهيدي الدور

 الفنان كان لقد التمهيدي الفصل كان ، يحضره أن الجميع على كان الذي الأساسي التعليم ضمن
 كان هناك، مدرسته في بتطويرها قام حيث فيينا من هذه فكرته أحضر قد اتن يوهانس السويسري 

 المواد مميزات  وكانت ..والسلك والزجاج كالخشب المختلفة المواد بأيديهم يحملون  الطلاب يجعل
 بالأعمال تذكرنا بلاستيكية أشكال في لتشكل مناسبة تعتبر كانت التي المواد يختار وكان جميعا ، تدرس

 عدم أو وملاءمتها وجودتها المختلفة المواد مميزات .الوقت ذلك في حديثة كانت التي الدادائية
 وتحلل، القدامى الفنانين أعمال تدرس كانت كما التعليمية، الحصص خلال تناقش كانت للفن ملاءمتها

 اللونية النظرية وعملية، علمية ضرورة أصبحت اللون  دراسة الضوء، واستخدام وألوانها وتكوينها بناؤها
 .النفس وعلم الفيزياء على تعتمد كانت لأتن

 لاختيار القدرة لديهم يصبح فيها نجاحهم بعد فالطلاب العملية، الحدودازالة  إلى التمهيدية الدورة هدفت
 أفضل فان الطريقة وبهذه يريدونها، التي الورش اختيار حرية فلديهم ،راستهم لد الرئيسية الخطوط

 محددا   طريقا   فان الوقت نفس في .اكتسبت قد تكون  والتي الخاصة الطالب قدرات لتطور  بداية نقطة
 آنذاك، بالذكر الجدير ومن أعمالهم، في إبداعية قدرة واكتساب رتهم ا مها ولتطوير لتخصصهم وجد قد
 نظام سمح كما التخصص، متطلبات مع يتعارض يكن لم العمل في الحرية واعطاء الحدود ازالة إن

  . منوع وتقني اجتماعي علم على مبني عمل أي بممارسة الباوهاوس
 

 الباوهاوس مدرسة فكر

 بالتزام تعليميا   الهدف هذا ترجم وقد ، العشرين القرن  في الفنية المدارس أهم من الباوهاوس تعد حيث
 أن يجب الذي النحو على واللون  للشكل النظرية الأسس تعلمهم تأهيلية دورة اجتياز جميعهم الطلاب

 القاعدة هو الباوهاوس فلسفة معايير وفق اليدوي  العمل إتقان كان ولما فنان، وكل حرفي كل يفهمه
 يجتاز أن بعد طالب، كل على فكان والحرفي، الفنان بين الفصل عدم وَجَب الفني، للتشكيل الأساسية

 ولكن قدير، فنان أو حرفي شراف إ تحت )الورش( المحترفات كل في يعمل أن ، التأهيل دورة
 المصنّعة للسلع محددة أنماط تطوير أيضا   الباوهاوس أهداف من كان وقد .بعد فيما أغفل الشرط هذا
 والآلة ، والتقنية اليدوية الحرفة بين تضاد لا أن وهو غروبيوس، لمفهوم وفقا   اليومية للاحتياجات آليا  

 . فيه التصرف للحرفي يمكن الذي الشكل تقدم أداة  مجرد عنده
 أوربا في الصناعي والتصميم اولعمارة الفن مدارس أهم من واحدا   كان الباوهاوس إن القول ويمكن .
 تأسيس من المبكرة المرحلة في خاص تأثير الفنية بالتربية المختص إتّن يوهانس للمصور وكان .،

 .الباوهاوس



 والزجاج الضوئي والتصوير والمسرح والتصوير النحت ومشاغل محترفات في الباوهاوس طلبة عمل
  .  المعارض وتنظيم والدعاية والطباعة والخزف والنجارة والمعدن المعشق
 الولايات ففي وأفكاره، مبادئه انتشار على النازية ألمانية من القسرية الباوهاوس معماريي هجرة ساعدت
  .در فان وميس بروير ومرسيل غروبيوس من كل أسماء لمعت المتحدة

 موضوع حول النقاش محور الباوهاوس أفكار كانت السبعينات ومنذ العصر، أسطورة الباوهاوس صار
 من الحرفة اوحياء الصّناعة من الفنّ  تحرير هي المدرسة هذه غاية .المعاصرة العمارة في الوظيفية

 ماقبل حقبة خلال أوروبا في الفنّ  ميزة كانت الّتي الزائدة  الزّخرفة عن الابتعاد كان وبالتّالي جديدٍ،
 التي الأساسيّات من كان الأساسيّ  الشّكل إلى والعودة والتّجربة التّبسيط ، منها لابدّ  امرا  20 القرن 

 و والأزرق  و الأحمر وهي الأساسيّة الألوان استخدام على تعتمد كما الباوهاوس أعمال في تُلاحظ
 والمربّع الدّائرة ) الأساسيّة الهندسيّة الأشكال على التّركيز الطراز هذا في يُلاحظ كما . الأصفر
 ا لفراغ ملاحظة يمكن كما ، الصّورة وضعيّة في المركزيّة عن والابتعاد الخطوط واستخدام والمثلث
 إدخال إلى إضافة ، الحروف طباعة في معيّنٍ  نمطٍ  واستخدام ، الباوهاوس، تصاميم في نسبيا الواسع

 .الفنّ  إلى الصّور ومونتاجرافي الفوتوغ التّصوير
 
 ::جروبيوس" أعلن 
 واحدة روح تجمعهم والحرفيين الفنانين من جديد مجتمع أجل من الطلاب تعليم هو المدرسة هدف أن "

 . المستقبل بطراز للتصميم
 الطبيعية الخامات خاصة الخامات من العديد رسة ا د على أشتمل للمدرسة الأساسى المنهج أما

 اشكالها. بين والمقارنة
 كالمعادن والمتانة،تزان والأ الثبات على تعتمد والتى الحديثة الخامات من العديد أستخدمت كما 

 .والأخشا واللدائن
 والخيزران المنسوج وغيرها. النسيج أستخدمت كما  
 في التوسع على للتغلب ، الباوهاوس لمدرسة هدف أهم هو الصناعى الإنتاج تطوير كان ، هنا من .

 ذلك ، شاغليها ومع البيئة مع متلائمة غير تصميمية نماذج واستخدام للكيف النظر دون  البناء
 التقنيات تطور مع تتناسب بطريقة مبتكرة تصميمات بوضع الحديثة الصناعة عيوب من بالتخلص
 . المعاصرة



 مدرسة بأنّ  نجد وبذلك ، والتّعبيريّة التّكعيبيّة المدرسة بين ما تجمع الباوهاوس مدرسة أنّ  يُلاحظ . 
 . والمسرح الهندسة إلى والتّصميم الرّسم من الفنّيّة المجالات شتّى في بصماتها تركت قد الباوهاوس

 

 المتعلقة والسكن البيئة عن التساؤلات .بيئي منظور من والتكنولوجيا الفن الجديد الباوهاوس واجه لقد 
 التلوث لمشاكل جذرية بحلول الجديدة المدرسة اهتمت لقد .التطوير أجل من الاعتبار بعين أخذت بها

 .المدينة لهذه الصناعية البيئة من الناتجة
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 دراسات في الدادائية
 

(ف كااالنفنن ال ااالف1111نشااالفن اااادفن ااالنانحرف اااالفن  ااالىفن  ل م)ااا فن   ااا ف ااارف ااال  
 نا للفن ابلءف ن انلنيدفن ذيدف خل نف دفطليا فن مال  افن ان)ا فكادفكا فحارءف  ا) ف
ب اااففف  االفااالكخنفبالااخ)وفن   اا ف ن  ااا ونءفباال من  ف ن ااادفف كاالنفكاادفن ااافن اا لىف

 خفراةفن ا ا ف ىا فن مراورةفن اارفنارااف ادفن  الىفن  ل م)ا فن   ا فظ خرفن لنانح) ف
 .  ى فن  ىاف ن ا ن) فن ىذيدف ل مخنف رفن لكلرفحلبفرني ا

"نجامع كلر ي فا حلكب(ف بلارفن انالنيدفن مس لايدف )خاالر نفن املف  الكا افن مامالاةف
اخيلفكلناافكىما ف ىا فن اناخنفن ا ىيل ا فونل  خنفن  الكخخف ن االر نفن لفكىما فمالا ا اف 

فانانفبم ن فن  صلنفن خشبرفن  ونز"
ن لنانح) فكملفنحلرفن ي ل فبلياخن(" رفحل  ف  ى) فكلنافكخجخاةفبل ا ا ف ارفن ربالفابا ف
ن  لىفن  ل م) فن    ف كدفن  لىفن  اف  لفب لنفجليلنفكملا عفن كثيالفكادفن انالنيدف

حلك ف خضخي فذنتفنو  فف  ى فذ كف  رف. ن ش لنءف ىا بيلف دف خ  افكدف ا  ل"
ف. لك) 

ولجعفن م) فن لنانفك لك فوشايى) ف رفنن لفبلزارنح لف ىادف ى فن ملاخىفن مل خفف لن الف
فب فنن االفن  ا االفمااا فاالفن  ااافب االنفجلياالنف لويا فن كااخنف ن حاا)لءفكاادفمانعفن  شاال

ف.ن ادف رفوخجهفو لريف ى ل وفن خاق

 لرب فن ادفبل اد.فكا فكالفكالنف  ابالف نالففكفوبنافن لنانفح لر   ىاد(ف كلناف )ل ا ل
ففإذفدن ااالفردتفدنفن اااادف اااخفكااالفانافوصااانعف الاااه.فدرناتفانانفورل ااا فن رماااللكلنااااف

فيخماا فر اال  ففد ف  ماا فركااون.ف ااافواالافن  لكاا فدنفوالاالفن ااادففباا فن ا االتفدنف ىاا 
ن ماى اااارفدنف ا مااااهفك)اماااالفدرناففإذفدنفن ااااادف راااابفدنف خلطاااابفن حل اااا) .فر ااااافدنف

 فكلنافول  ف ا  )اف ىافن رمللفف وخليبفك فدحاللفن ادفن ا ىياليففإ فدن الفن  لك
فكلنف  لفدثلفكبيلف ى فنشأتفن ادفن  ليث.
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كثىاااافن نو ااا فن لنانح)ااا فن يماااخيف و  ااا)افن اااا)اف ن ا ل يااالف ن ا بيااالف ااادفكخضاااخ لتف
كا االرةفكاادفن م ناا ف و ناارفوكااخيدفنحاااللف ياالفذنتفكخضااخبفن  لحاالةف  اارفو باالف اادف

ف. املافر حفن

 ل مافن لنانف رفن ادف رفن ااخلن فن مخىاالتف ن نال التفبشاا فن  اعفكادف القفبل )ا ف
 حظل لفن شلىف نزرنرف  يخطف  يل لفكدفن ح)لءفن رل وةفثاف  لكخن لفن  فن نلخف رف

 .فحيثفن اخلكخنفك فكل  عفو افيلفن انلنف ن ابل هفحيئلفك مللرفكاا  ف ا

 لنانح)ا فبل بلنح)اا ف ن خشااخنهفن خنضاا  ف جم افنجااونءف"ومياوتفن من خواالتف اارفن  لكاا فن
ن  ماا فن  نل اا) ف ن مراالاةفبل ملاالكيلفن ااارفكلنااافوباال ف نضاا  ف ىمشاال لفحيثفورناابف

كدف الفن االةفن  صيلةفن اارف ارفففف  لح فن اشاي فن  لا  ف نبا لف دفن ذنو) "فن انلن
ففكماالفإنفب اامفد مااللف ماالفن  لكاا فحظيااافبل مااللف ىاناالنيدفكاان افا حاالكبف ب)الب)اال(

 صااندفا نفو يااوففر ااملفد فن ااالفف مذنفكاالفواااف صااى ملفكاادفنجاا ف"  فن االنانحييدف(فااالف
ف.ميا لفن الريخ)ا "ونل)  لفولريخ)لفضمدفديفكدفن اصن)ايدفف ليسايفذ كفإ  فنلدفد 

ن ذيف ص بف ىينلفن يخ فوصن)اهفن الفد فر مل.ف  اخف  ما فكمياونتفكخاىاا ف ادفوىاكف
ف اااف "ااا"ف اادفن ن ااا.فننااهف  ماا فمااالتفجلياالةففااالفجاارءفبااهفكاادن ااارف  مى االفن لف

(ف1 ن شااا كااالنفكباااذلفف )صاا نفبمالنااهفن رلياالف ماااف  ماا ف اارفط)لوااهف )ماا .فننظاالف
  ذهفن حا)لءفن رال وةفن اارفدما  افد مال ف ن)ا فف

 اادفن ااادفن ااذيفكاالنف االحلنففو ماا فمااالتف لي اا 
 كاادف ناالفكلناااف  االح فن اناالنف ن االنانحر(فف.آنااذن 
هفن ان)اا فكثاا فن خناع)اا فن ااارف "اا  لف اارفد مل اا ياالف

 ن النب فن خل رف ن كىملتفن م بخ  فبخضعفك ىخىف
كااادفن م نااا فبااايدفن حااااللف ن  اااخننفف اصلمااالتف

ف. شان مفن خرقف ن وجلج
درنافا حااالكبفدنفيىيااارفن  ااال افن اااارفو"اااي  فكااادف
ك ناا ف  االففن اااد.ف ااالفومخاامف ااذنفن  االنرف اادف

وفن ااذيفياااافو ا) ااهفنبالن ااهف ماالف ااملهفباال ادفن راال 
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بثاثفكلنحا  ف ضاعفن شارءف ب الف و اهف ادفك ) اهفن  ب) ار(ف ىا فال الةففن اخ )اعف
ف ن يلنفو ل مهفكدفنج ف لضهف ى فن رم خرفففففففففففففففن د يلفف ى)هف

ف(3 حا  فف ن مبخ  فن م نخن فى فن نل خرةف(ف(2 حا  فنشل  فن وجلجف(

ف

ف

ف

ف

ف

ف

ف(3 حا ففففففففففففففففففففف(فففففففففففففففففففففففف2 حا ف

 رفكدفد نح فد مل هف رفكرللفن ادفن رل و.فكدفن م افدنفنذكلفد "لفدنفن م اخىف
ن رمل رف رفن ادفن رل وف خف  لك ف لحب(فد ف ) فبذيفد م) فكلكوي ف ى فن ا ف

ل  م فن انرف ا  اهفن لكوي فبل نل  ف ىانلنف رفحيدف ) خ فن  نخننفن خلصفب
هفكدفولنع)لتفبش دف ذنفن  م فبمسثلنتفبليى فوا ى فبل ىي ف كلفين خيف ى) كل

  فكعف مان لفدنفو يىنلفإ )هفكدفك اخىفبا رفد فا  رفالف ملرخفنخ لفكدفن ملن ف
  لفنرنفا حلكبف رفو لي"نلف ى فورليبفطلقفجليلةف رففففف  رفن ماى رف

)مرفجليلف هف فن ااكيلفان  ف كدف الفن  م فن انرفنله)كف دفنكاشلففنل فو ي
ف  املف ى فن نمخذجفن ثنلحرفن  ل ا فن شا ف ن م"مخن.ف

ف

ف
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 البيانات السريالية( سات في السريالية)درا
 

في علم   ، وقد ساعد على ظهورها نظرية)فرويد(قامت السريالية على انقاض الدادائية
الممم وخ وةافمممة تيلممما عقللممما ناللقممما اليالي،واهمممدا السمممريالية المممى )ممممافو  ال  يقمممة( 

،والقلممممممممد علممممممممى القممممممممداعي ال وسممممممممي وا مممممممم ال  اللق ممممممممل ة فممممممممي او)مممممممممافو  الواق ية(
الاحلام،فقكمموم مممي مهلممة الو ممام الققمماع دلالال المموعي ةمملاد النممور اللو ممود  مممي 
ةمملاد اللاوعممي ال وسي،فالسممريالية اممرلد دمميي الدادائيممة القممي ال ممي القلممرد علممى حممدود 

"فقمد  الل طا وليي نظرية)فرويد( القي اهمق  ناللقما اليمالي واللما للكنما عمي اسمرار 
والسريالية " .لريا عؤدي الى ملرفة اللا لور"  اوضح فرويد ام اوسير الاحلام ا لا

فمممي الومممي ااىممما  المممى ا ريمممر الانسمممام ممممي علودعقممم  وممممي سممميطر  اللمممال  ال ار ي،دممما 
،فالدافع الدفيي في اعلا  الو ام هو الذي ي رك عمد  وا رير  مي اللقد والكلت ال وسي

فمي فمور  اسمالير لكي ع قج مللرا عي رغياا  واحلام  وامال  وقد يظهر هذا القللير 
حياليمممة ةراتيمممة اكممموم فمممي نلمممم الاحيمممام ىالطلاسممم  القمممي يسقلنمممى علمممى اللنممماهد 

 .فهلها"
يلقلر)اندريمم  درامموم(،ادرس مؤسسممي السممريالية وم ظريهمما فقممد نىممر فممي الليممام النممادر 

( ام السريالية"آلية نوسانية فاتية،يل   ا ام نللمر دواسمطقها،اما ىقانمة 1291في عام)
واما ناية لريقة اةمر،،عي سمير الوكمر ال  يقي،مايلليم  الوكمر فمي غيما  ،واما  وويا،

 .أي مراقية يلارسها اللقا،وةارج أي اهقلام  لالي او اةلاقي"

 ما  فممي الليممام نوس "السممريالية اقمموم علممى الايلمام ن  يقممة عليمما لمميلم ا مم اد القمموارد 
رد للوكر.وهمي اسملى القي ىانمت مماالاد مهللمة ولسملطة ال لم  اللطلقمة،ولالللج اللقىم

لهممدم  ليممع ا مم اد الاليممال ال وسممانية الاةممر، ىليمما،ولام ااةممذ م انهمما فممي حمما مسممائا 
( نقيىممة اممابر  نافكممار دريقمموم  )يل ممي اعقيممار الليممام النممادر مممي قلمما.ال يمما  الاساسممية"

هممو اننمم ال   ومممي الاسمميا  القممي دعممت)دريقوم( الممى افممدار ديانممال السممريالية فرويممد 
أي ن يمار   السريالية مي مىرد حرىة اددية ميا مر  المى ممذهج فكمري عمام الواسع ل قا

  اةر، مي حالة القلرد الى حالة الثور .
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القلر القىار  السريالية موحد  الاسلو  نقدر مانر، اةقلاا الاسلو  مي ف ام المى 
 وا يير رؤية ال اس ل  اهدا الى اعاد  فه  الواقع ،لكي او د لدعه  رؤية منقرىةاةر

تي  والوفود الى عوال  م فية، والسريالية ليست هرو  مي الواقع ىلا  واقدي  ال رانة
اللليممما ممممي ةممملاد رؤيمممة مانلمممد نلممم   دممما همممي او ممم  لقوسمممير م ممملون  عراهمما الممميلم

 ،رؤيممة لا مملورية مق ممرر  الممرس الا مم اد للواقممع ناامم  دمم وخ اليممال القلليممر ع مم الواقع
فالاعلماد ال  قيمة السمريالية قمد نوممذل  ال رانمةواىسميد  نطريقمة حيمك اكموم المى در مة 

 دقلقائية نوسية قد انطلقت مي الواقع وانونلت ع   الى ال ياد.
 

 
كانمممت السمممريالية دعمممو  لالممملا  روا الانسمممام ممممي اسمممارها الطويممما فمممي قيمممود الل طممما 
واللقممما وال ظمممام والانسمممىام والنممم لية والراانمممة والىلمممود ،فقمممد انكمممرل الواقمممع لقمممرا  فمممي 

حملام وانهمما نى وحهما الممى ال يمماد فهمي القلممد عمي مراقيممة اللقمما ولمذل  ي مموم للو ممام الا
ولال سمية للو مانيي اابير اقو، على الكائ ال فقد اعلت مي  ام اللاعقما مقادما اللقما ،
الكنمما عممي واقممع الممذعي ىممانوا ضمملي الااىمما  السممريالي فان مما نممر، فممي اعلمماله  م اولة

اسقلدوا ا  اله  مي الواقع واسق دموها ىرموس للقللير   دعد عقىاوس الواقع الوللي،فقد
 قا  دها الى مافو  الواقع اللرئي.عي احلامه  والارا

 
ويل ي ايىاس ةنائص السريالية الو ية ونل  ن رو ها عمي ىما ممالوا والر موى المى 
الاحممملام واللا ممملور والقلليمممر عمممي عمممال  اللاوعمممي وال مممالال القنمممائومية مثممما اللمممول 

يمممك الطمممي الل ىممملال الو يمممة  ممملور ناللانهائيمممة والمممى ال يممماد ،اسمممق دمت وغيرهممما ح
الا  اد وهي منادهة للطليلة لك ها في اكوي ااها وا ظيلها اكوم نليد  ىا اليلد عمي 

 اوضاى وا ظيلال الطليلة والواقع.
 انم يل ي القود نام الافكار القي قامت عليها السريالي  هي:

 ال ياد اللقدفا. -1
 لاحلام.اللا لور وا -9

 اةقراى الرموس. -3
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 الاسقرساد دوم حسا  للقوكير. -1

 القلقائية. -5
 مي اه  الو انيي )سلوادور دالي(

 
 

 )ذوبان ساعات الحياة(
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 المستقبلية
 

 عالرضةا نةنبعة  نةع نةد   الأولة بالدرجةة  المنشأتعتبر المستقبلية ظاهرة ايطالية 

وقد نبذت كل مةاهو  اتجاه جديد لإبداعالموروثات التي اصطلح نليها الفع، وطمح  

 إنهةا، ونل  الةرم  مةع تعبر نع روح العصر أنفي الفع وحاول   وأكاديميتقليدي 

حركةة مةمل  ملتلةج مجةالات التصةوير والنحة   إلا إنها الأدبفي مجال  أولا نشأت

 إحةةةد حينما اصةةةدر فةةةي هةةةذه الحركةةةة الشةةةانر مارينتي  أسةةة   دوالموسةةةيق  وقةةة

  بيانةةا يحةةه فيةةر نلةة  رفيةةر للماضةةي واضةةعا بةةذل  9191المجةة ت الفرنسةةية نةةا  

قوانةةد  بةةلان نوذلةة  مةةع اةة ل التمةةرد نلةة  الماضةةي  وهدمةةر  ،المسةةتقبلية  أسةة 

ر نةةع روح التقةةد  التجنلةةوجي والتةةي تسةةود المجتمةةر وهةةو مةةاتبلور فةةي جديةةدة،تعب

 .المستقبلي والذي يمجدون فير السرنة إن نه 

التقليةد وتمجيةد الابتجةار والةةورة ضةد  أمةجالتطالب باحتقار كل  أار تبعتر بيانات  

 .الموقج ازاء تراث الماضي ،ومع هذا المنطلق والتنام  والذوق السلي 

 الاول لهذه الحركة وهو:جاء البيان 

 نريد ان نغني حب الملاطرة ومؤالفة الطاقة والجسارة. -9

 الشجانة والجراة والةورة ستصبح العناصر الاساسية لطريقتنا في التاويل. -2

نصرح بان رونة العال  تحل  بجمةال جديةد،جمال السرنة.سةيارة مرمجةرة..  -3

لقةةرن الةةةاني اجمةةل مةةع  انتصارسةةاموتراا  تمةال يونةةاني قةةدي  جةةدا مةةع ا

 .ق.  

لي  مع جمةال سةو  فةي الصةراع.ان نمة  االيةا مةع الصةفات الاسةتفرازية  -4

 لايمجع ان يجون نم  رائعا.

الرمةةان والمةةد  ماتةةا البارحةةة،اننا نعةةيق فةةي المطلةةق ،لاننةةا اوجةةدنا السةةرنة  -5

 اللالدة والحاضرة في كل مجان.

ية،والوطنيةونمل والعسجر-هذا المطهر الوحيد للعال –نريد ان نمجد الحرب  -6

 ال اا قييع الهدا ،والافجار الجميلة التي نموت مع اجلها،واحتقار المراة.

نريةةد ان نهةةد  المتةةاحج والمجاتب،وكةةل الاكاديميات،ونريةةد ان نناضةةل ضةةد  -7

 الاا قية،والنسائية وكل حرية تقو  نل  النفعية والفائدة.

 سنغني الجماهير الجبيرة التي تشيد بالعمل. -8

العلةة  الحةةديه مةةةل السةةيارة والقطةةار والطةةائرة ، بنتةةا   إنجةةابه مسةةتقبليون ال أنلةةع

 ،وبانتبارهةا السةرنة،الحدة ونبةور الةرمعالحركة مصدر الهةا  لهة   أصبح بحيه 

فةي ا الحركات الفنيةة ثبوتةا، ولجةنه  قةاومو أكةرقد استمدوا تقنيته  مع  أنه بالرم  

 محاولاته  التجديدية روح التجعيبية

الجةاهرة  الأمةياءيعةال  المةواد اللةا  و  أن بلامجانةرنوا نمطا جديدا مع النح  ابتد و

المستقبلييع  فةي النحة  تحقيةق  أهدافالصنر ويرتبها في فياء حقيقي ، وكان مع 

ندع الشةجل  إننا   بوتشيوني  نل  ذل  بقولر فأكدالتعايق بيع العمل الفني والبيئة، 

المسةةتقبلية ،وقةةد اراد  ممةلةةي ابةةرزكةةان بوتشةةيوني .  مفتوحةةا ثةة  نحةةيئ البيئةةة بةةر
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الجشةةج نةةع القةةوانيع الجديةةدة والمرتبطةةة بصةةورة ميةةر مرئيةةة وانتبرهةةا مرتبطةةة 

 بالمطلق التشجيلي وبالمطلق الجمالي واطلق نليها تسمية التلطي الفيريائي

 

 

 
 

 

وانجةةر  بوتشةةةيوني  نملةةةر النحتةةةي  تطةةةور قنينةةةة فةةةي الفياء واسةةةتطاع النحةةةات  

فيتر مةةع اةة ل الايقةةاع الةةدينامي للشةةجل الحلرونةةي الايحةةاء ب ماديةةة الرجةةا  ومةةفا

وقةد اسةتطاع  جال فريدة ل سةتمرارية فةي الفيةاء،نملر النحتي  ام المفتوح واييا

 .  النجاح في تمةيل قوا  الانسان 

 
 

التي كشف  نع البعد الرمنةي الةذي  النظرية النسبيةهذه الحركة حدودها مع  استق 

 يعبر نع الحركة والطاقة. وتظهر الاستجابة في العمل الفني في تحدب اللطوط 

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%B8%D8%B1%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%B3%D8%A8%D9%8A%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%B8%D8%B1%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%B3%D8%A8%D9%8A%D8%A9
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وتقوا الأمجال، واستلدا  ننصر اليوء مر هذه المقومات المستمدة مةع الحركةة 

رة مسةتمرة. وتتسة  الجونية تجعةل كةل مةيء فةي الوجةود يتحةري ويتغيةر فةي صةيرو

الحركة بحساسية كبيرة. واقتران الحركة مةر اليةوء يعمةل نلة  تحطةي  المةادة  أي 

 الأمجال  لتجشج نما وراءها وتجون في حالة اندما .

...تجمةةع الاهميةةة الحقيقيةةة للمسةةتقبلية بانهةةا اكةةةر مةةع مجةةرد قيمةةة ظرفيةةة، وذلةة  

فةةي  محةةاولاته   لالتقةةاط  لمسةةاهمتها بشةةجل فعةةال فةةي دفةةر نجلةةة التطةةور الفنةةي  و

 الحركةة  وتسةجيلها  فةةي  لحظتهةا  ا نيةةة   اقتربة  المسةةتقبلية ممةا كةةان يسةع  أليةةر

الانطبةةةانيون الةةةذيع أمةةةاروا بةةةدوره  إلةةة  الصةةةفات الديناميةةةة للحيةةةاة بيةةةد انهةةة  لةةة  

يتوصلوا مطلقا الة  حةل مسةالة تجسةيد الحركةة بواسةطة الامةجال الةابتةر كالتصةوير 

  نع ان المستقبلية كان  تهدف ، بحسب تصريح  بوتشيوني  إل  والنح  هذا في

في حةيع يصةور الانطبةانييع لوحةة بهةدف  عإنطاء قيمة نامة للحظة الانطبانية لج

ابةةراز لحظةةة االةةدة ، نةةدني اننةةا نتوصةةل الةة  تركيبةةة مجونةةة مةةع الةةرمع، والمجةةان ، 

المسةةتقبلية نجةةد ان والشةةجل، واللةةون، والةةدرجات اللونيةةة هجةةذا نبنةةي لوحتنةةا، ومةةر 

هدف التمةيةل لا يقتصةر نلة  تتةالي الحركةة، بةل يتعةداها ليصةل الة  تةرامع الحةالات 

نصةةر تشةةجيلي اقةةل تطرفةةا ، لجنةةر لةة  يجةةع اقةةل اهتمامةةا بالحركةةة كع النفسةةية والشةةعور

 :انظر الشجل

 
  لاو با جياكم لفناننمل ل
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 تسير مع كلب اسودامراة 

 جياكوموبالاللفنان 



 المدرسة الوحشية اسباب نشوئها

،جورج رو،دوفيه. فناني الوحشية ماتيس،  

4091-4091  

 
 

الوحشية مصطلح أطلقه النقاد الفنيين سخرية على مجموعة من الفنانين الذين تبنوا هذا الاتجاه في   

م نظراً لغرابة أسلوبهم الفني الذي يخالف الفنون التقليدية في 5091أحد المعارض الفنية بباريس سنة 

تجاه بخشونة الشل  تميز هذا الإ .والوحشية مدرسة فنية ظهرت في مطلع القرن العشرين .ذلك الوقت

والشراسة والبدائية فظهر شل  النحت لما لو لانت صياغة أولية للعم )عم  تحضيرى(،ومع ذلك 

فهى ليست أق  التمالاً من غيرها .لانها بهذه الصورة تص  الى هدفها فى الاحتفاظ بالتعبير المباشر 

ى الفطرة وتلقائية التعبير وبدائية ولذلك تمث  أعما  النحت فى الوحشية العودة ال .فى حالته الأولى

من أهم أسس المذهب الوحشى،  عات بطريقة مباشرة وسريعة، ولانالأسلوب،وهى تعبر عن الانطبا

الدوافع الغريزية التى تبرر الصراع الداخلى للفنان والتناقض بين الفلر الحر البسيط المنطلق وبين 

اطة فى الاسلوب وابرازللانفعا . والنحات فلانت الصياغة الفنية عبارة عن بس حضارة معقدة 

الوحشى لايرى فى الطبيعة نموذجاً له ، ب  نقطة انطلاق فحسب،وهو لايلترث بالاشياء قدر التراثه 

بالاحساس الذى يولده فيه احتلاله بها،وأعما  المنحوتات الوحشية بها المبالغة التعبيرية ما لايتوائم 

د نسب الشل  تحافظ على مظهرهمع أى نظرية أو مثا  سابق مع وجو تبنى أفلار الوحشية عدد من  .

الفنانين لان منهم) هنرى ماتيس،أندرى دريان ،وموريس فلامنك(وأصبح لهم أسلوب يتجه نحو الحرية 

نجد "المدرسة و فى التعبير من خلا  الخامة والمبالغة فى الأشلا  مما يؤدى الى إصابة المشاهد بالحيرة 
العكس من الانطباعية اتجهت نحو الضوء الذي يتجانس مع بنية التكوين للسطح على الوحشية 

التشكيلي ، فكان الضوء  في بعض الرسومات لايقع ضمن تكويناتهم الشكلية أو انه يكون بصورة 
تتناول في أعمالها التصويرية الضوء كما هو  إن الوحشية لم على الرغممنتشرة على السطح الفني،

خلال استثماره ألوان معينة تتيح  نجاهات الأخرى،إلا إن الفنان قد استعار قيمة الضوء مالحال في الات
" ،انظر كيفية استخدام 402"لالوعي إلى القيمة الضوئية مع مجاوراتها من الألوان الأخرى انظر شك

اللون الاخضر على الوجه من اجل اظهار الظل ،في حين نجد بعض الأعمال الفنية قد تعاملت 
" ومبتعدين عن التعامل مع القيم 402ستوى من إظهار الضوء المنتشر ضمن أجزاء اللوحة"شكلبم

اللونية الممتزجة وعمدوا إلى استخدام الكثافة اللونية،فكان اعتمادهم على إظهار الشدة عن طريق طبقة 
والفن  لونية حادة تعبيرا عن الأشكال البسيطة مستمدين بعض مواضيعهم من أشكال تعود للتجريد

 الإسلامي ،وخصوصا الفنان "هنري ماتيس" واستخدامه عناصر زخرفية في رسوماته.



 
 سجاد شرقي(                                                                هنري ماتيس                   ت القبعة(                )امراة ذا        

أسككككلور"هنري ماتيس"في الوحشككككية بصككككورة اابر عن طريق الألوان الواضككككحة اتضككككح فيه في الشكككككل""
والمشكككبعة مع الاختزال الواضكككح في التفاصكككيل والتونر بالفنون الإسكككلامية ، الأشككككال المرسكككومة جاءت 
معبرة عن الخصككككككائت المختزلة ، والإضككككككاءة توزعت على السككككككطح الفني وركزت على جان  متوافق 

ية والمتجانسكككككة  مابين الألوان الباردة في السكككككجاد  والألوان الحارة مما أضكككككا  مع اختيار الألوان القو 
من التوازن في الإيقاع اللوني المختلف من دون أن يكون هناك نوع من التنافر اللوني ووضكككككككو   ا  نوع

من خلال بنية تكوين الشكككككككككل ،فالفن ألزخرفي الذي اهتم به"ماتيس" كان كوسككككككككيلة  سالضككككككككوء المتجان
ي انه انتقد "ماتيس" رودان فر ومن خلال الألوان عن الأبعاد المسطحة والإيقاع اللوني المتوافق،للتعبي

ذه انه يسكككككككككتشكككككككككعر الكلية كتجميع له -ل"النصكككككككككبية" من اجل التفصكككككككككيلات المدركة بعنايةتقد أهمل الك
يع مالتفصككككككككككككككيلات.عر  ماتيس غريزيا بان"الكلية" لها خاصككككككككككككككية منفردة بحد ذاتها تتجاوز مجرد تج

الأجزاء، وبان إدراك هذه الخاصككككككية الفريدة أاثر أهمية في دراسككككككة التفصككككككيل، التفصككككككيل بتعبير  خر، 
ينبغي ان يخضكككككع لخلق إيقاع طاس الانسكككككجام في مااسكككككماه"باترابسكككككح" تبدو التشككككككيلات النحتية التي 

تقنية  الواضككككككح فينفذها "ماتيس" وكونها لها نوع من الملامح الانطباعية من حيث التقنية والأسككككككلور 
السكككطح الخارجي حيث بدت الأشككككال ذات سكككطح متعرس وغير متسكككاوي بانخفاضكككاته وارتفاعاته والتي 

سكككابقا بان  كما ذكرت هتعطي تكوين حقيقي للظلال التي تتكون من خلال هذه التقنية المسكككتخدمة لان
الأعمال  تي حتى هذهالظلال في النحت حقيقية ومتكونة من الضوء الساقط على سطح التشكيل النح

فيها نوع من الاقترار من أعمال النحات رودان في أسكككككككككلوبه المعرو  من حيث تنفيذ السكككككككككطو  بهذه 
 التقنية لكي يتوغل الضوء في أدق التفاصيل وينعكس مشكلا الظلال المتباينة. 



 
 
 
 
 
 
 
 

                 الجالس العاري الكبير(                 هنري ماتيس               )العبد(                     

بالرسم، معتمدين أسلوباً  4091عام  في نحو وقبل أن تعُرف المدرسة الوحشية كأسلوب، بدأ مؤسسوها

وكان لها ثلاثة مَعارض، وكان قادة الحركة كل من أندريه  واستمرت الجماعة على هذا النحو بضع سنوات، جديداً.

 .ديرين وهنري ماتيس

الأشكال الفن، والاعتماد على البديهة في رسم يؤمنون باتجاه التبسيط في كان هؤلاء الفنانون الشبابو  

 

 أسلوب المدرسة الوحشية

مباشرة  على الألوان الصارخة التي تخرج من أنبوب اللون معالجة اللوحة أسلوب المدرسة الوحشية يعتمد في

خضر والأصفر، وغيرها من الألوانأحياناً، مثل الأحمر والأزرق والبنفسجي والأ . 

أما الشكل  وتضج موضوعات هذه المدرسة بصخب الألوان والحركة، ويعتبر اللون هو الوسيلة الأساسية للتعبير.

عفوي طفولي مبسط لدى هذه المدرسة فهو . 

لأزرق، بل أعطت المدرسة الوحشية للفنانين حرية أوسع في الرسم، فلم يكتفوا باستعمال الألوان الباردة كا

 .استخدموا الألوان الحارة كالأرجواني والأحمر، دون اعتبار للتنافر اللوني أو التشكيلات الصارخة

وأصبحت الألوان لدى المدرسة الوحشية تترجم الانفعالات والأحاسيس بكشف جوانبها الأكثر تواتراً، ويستمر 

جميعاً في التوافق الكلي للصورة بلا تضارب، بل في علاقة الفنان في اختيار الألوان الواحد تلو الآخر، حتى تسهم 

  .بناء

للتعبير  هو فن تركيب العناصر المتنوعة داخل إطار من الألوان الصاخبة؛ فالتكوين التشكيلي في المدرسة الوحشية

 .عن أحاسيس الفنان بعد دراسة متأنية وعميقة

 

 

 



 جورج رووه

(، كان في بداية عهده وحشي الأسلوب، ثم اقترب 4097ـ 4784رووه )الرسام والمصور والحفار الفرنسي جورج 

 .بعد ذلك من التعبيرية

ابتكر رووه أسلوبه الفني الخاص الذي يعتمد على تقسيم أو تحليل الأشكال بطريقة أشبه بفن الزجاج المعشَّق، الذي 

 .عرفته الكنائس في القرون الوسطى

واشترك مع الوحشي ِّين في  (،4707-4781مَرسم الفنان غوستاف مورو )في  كان رووه زميل دراسة للفنان ماتيس

4099معرضهم عام  . 

امتلاك أسلوب متفرد، والواضح أن  عاش رووه في أجواء الوحشي ِّين في البداية، غير أنه كان ينحو باستمرار إلى

 رووه كان يقترب من أسلوب التعبيريين مع مرور الزمن

 

 

 

 

 

 

 

. 

جورج روو                                                                                                

  

 

  اندريه ديران

ر الفرنسي أندريه ديران ِّ شاتو المدرسة الوحشية. وُلد في أبرز وجوه واحداً من يعد المصو   Chatou 

ف في أثنائها إلى المصور ، 4700و 4707 بأكاديمية كاريير ما بين عامي باريس، ودرس قرب وتعرَّ

فان غوخ هنري ماتيس، وكان صديقاً للمصور الهولندي المعروف الفرنسي . 

ا يبلغ عامه الثلاثين بعد. وفي مرحلة الحربين العالميتين تربَّع على 4041 حظي ديران بشهرة سريعة منذ عام ، ولم 

 رأس قائمة 



طاً ما يرسمه دون تشويه، ويلجأ في لوحاته إلى كان ديران يستخدم ألواناً صارخةً جريئةً دون ق سوة، ويرسم مُبس ِّ

مهمة في تاريخ التصوير بمطلع القرن  تشكيلات جريئة جداً لكنها مقروءة ومحسوبة، وتعد لوحاته هذه نقطة

 العشرين

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

اندريه ديران                                                         

 

 راؤول دوفي

 .ارتبط اسم الفنان الفرنسي راؤول دوفي، الذي يشار إليه بصفته أحد أساتذة المدرسة الوحشية، بالمنسوجات

وارتبطت شهرة دوفي بأبرز أعماله الفنية، وهو التصوير الجداري العملاق المنجَز بالألوان الزيتية، والذي كلَّفته 

4098بالمعرض العالمي لدورة عام إياه شركة كهرباء فرنسا، لعرضه في سرادق الكهرباء  . 

ويعتبر هذا التصوير الجداري العملاق اليوم نقطة جذب سياحية وفنية مركزية، بعد نقله إلى جدران متحف الفن 

 المعاصر لمدينة باريس، على مقربة من برج إيفل

 

 

 

 



 موريس فلامنك

إذ لم يقدَّم  ية، وهو من الفنانين المنسي ِّين؛(، أحد رواد الوحش4097- 4781يعتبر الفنان الفرنسي موريس فلامنك )

، أي قبل سنتين من وفاته، والثاني بمتحف 4091الأول برواق شاربنتييه في باريس عام  له سوى معرضين:

4078الفنون الجميلة في مدينة شارتر عام  . 

ان من أبيه، ثم ولع بالرسم فلامنك فنان عصامي ويفخر بذلك، أخذ من الحياة ومجالاتها بكل طرف، تعلَّم عزف الكم

فكان يصور مشاهد من ضفاف نهر السين بعفوية، ثم هجر عائلته ليستقر في قرية شاتو قرب فرساي  صغيرا؛ً

 .ويحترف الميكانيكا

تأثر في بداياته ببول سيزان، ثم عبَّر عن طبعه النهم الميَّال إلى الاكتشاف بأساليب عديدة، قبل أن يكتشف فان 

ي لوحاته تقنيات وألواناً تخالف الرسم الأكاديمي، وتوافق طبعه العصامي المتمردغوخ، ويلمس ف . 

ف على هنري ماتيس وتجربته الفريدة    .ثم تعرَّ

راً لقِّيمه، في حين اعتبره فريق ثانٍ سيد الحداثة عن جدارة فلامنك عدَّه بعض النقاد خائناً للفن الحديث، متنك ِّ . 

باستعمال الصبغة  التصوير، وصار يكتفي بنشر الألوان بخشونة على القماش عندئذ، تخلَّص فلامنك من قيد

 الخالصة؛ وهو ما جعله يصنَّف ضمن تيار المتوحشين

 

 

 

 




