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 المحاضرة الاولى  -ممدمة فً الأدوار الحضارٌة للتارٌخ المصري المدٌم 

لمد شؽلت العصور التارٌخٌة فً تارٌخ الفن فً مصر المدٌمة ، فترة طوٌلة ، تمتد 

ق.م ، وحتى الفتح  ٕٖٓٓمنذ تؤسٌس أول أسرة حاكمة حكمت البلاد فً حوالً 

م ، ولد شملت هذه الفترة حكم ثلاثٌن أسرة ملكٌة  6ٖٙالعربً الإسلامً لمصر فً 

 لأبرزلى ثلاث حمبات رئٌسة استنادا حكمت البلاد . ولد تم تمسٌم هذه الفترة إ

الحوادث التارٌخٌة التً شهدتها ، مع الإشارة الى فترات الضعؾ والتدهور التً 

 تخللتها وبالشكل الآتً :

 عصر الدولة المدٌمة : وٌشتمل على : -أ

 ق.م( 0873-0033عصر الأسرات المبكرة ) الأسرتٌن الأولى والثانٌة  -1

لى " تتؤلؾ من جماعات مختلفة ، وبمرور الزمن كانت مصر فً عهودها الأو

تكونت لهذه الجماعات زعامات تطورت إلى اتحاد فً الشمال ، حٌث تكونت مملكة 

 -والى أخرى فً الجنوب ، حٌث كانت مملكة الجنوب  -الوجه البحري  -الدلتا 

  -الوجه المبلً 

نوب فً مصر وفً الحمٌمة ، لم نتمكن من معرفة شًء عن ملون الشمال والج 

ق.م ،  الاّ ان المإرخٌن ٌتفمون على ان " أول ملن حكم  ٖٓٓٗالمدٌمة حتى عام 

البلاد هو نعرمر أحد ملون الجنوب ، الذي تمكن من توحٌد المملكتان الشمالٌة 

والجنوبٌة وتحمٌك الوحدة الوطنٌة ، وبعد ان أخضع الشمال لسلطانه ، وأسس 

 .، وسمى نفسه  مٌنا كم مصر الموحدالاسرة الأولى فً ح

ولهذه الفترة أهمٌتها فً تارٌخ الفن المصري حٌث حصلنا على ألدم محاولة 

لتصوٌر جداري ملوّن فً تارٌخ الحضارة المصرٌة . " فمن مدٌنة ) هٌراكنبولٌس 

( عثر على صورة جدارٌة ملونة فً ممبرة من ممابر المدٌنة ٌرجع تارٌخها إلى 

ابعة لبل المٌلاد. وللأسؾ تطرّق التلؾ لبعض أجزائها . الجزء الأخٌر من الألؾ الر

ونمل ما تبمى من الجدار إلى المتحؾ المصري بالماهرة وهذا الجدار مشٌد من اللبن 
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و مؽطى بطبمة بٌضاء مرسوم فولها مجموعة مبعثرة من  الأشكال لا ارتباط بٌنها 

، فنرى رجالا ٌتماتلون ، وموزعة على السطح بؤكمله ، تمثل أشكالا آدمٌة وحٌوانٌة 

، كما نشاهد رجلا والفا بٌن أسدٌن . وتعبرّ المساحات البٌضاء على لوارب تستعمل 

 فً نمل الموتى ، وٌإكد ذلن مشهد النساء الباكٌات اللواتً ٌرفعن أذرعهن إلى أعلى 

أعمب الأسرة الأولى فً حكم البلاد ، أسرتها الثانٌة ، ولد أستمرت مصر موحدة 

اؼل لملون ملوكها الألوٌاء الذٌن اتبعوا الادارة المركزٌة ، فمد كان الشؽل الشبمٌادة 

 الأسرتٌن، المحافظة على وحدة البلاد السٌاسٌة . هاتٌن 

كما توّجت هذه الفترة بابداع حضاري عظٌم فً تارٌخ المعرفة الا وهو ظهور 

ردة بتمثٌلها صورٌا الكتابة الهٌروؼلٌفٌة ، وهً كتابة صورٌة تعتمد على كتابة المف

وؼالبا ما كانت الرسوم فً عصر الأسرات المبكرة ) الأولى والثانٌة ( مصحوبة 

بشكل من أشكال الكتابة ولد ظلت منذ ظهورها بمثل هذه الطرٌمة ، تملٌدا متبعا عبر 

المرون      التالٌة ، وهكذا أصبح فن الرسم المصري المدٌم والكتابة الهٌروؼلٌفٌة 

وٌكمّل احدهما الاخر ، وان كلا منهما ٌعتمد على الآخر فً زٌادة متلازمتٌن 

 الاٌضاح للتعبٌر عن الموضوع ، وان اٌا منهما وحده لا ٌوفر التعبٌر.

 ق.م( 0027-0873عصر الأهرام ) الأسرة الثالثة إلى الأسرة السادسة ( ) -0

الملكٌة     عُرؾ هذا العصر بعصر الأهرام ، كونه أشتهر بنوع من أبنٌة المبور

 الحجرٌة ، الهائلة الحجوم والهرمٌة الشكل ، والتً عرفت بؤبنٌة الأهرام .

ومما ٌمال فً عصر الأهرام انه كان عصر ازدهار وتؤلك ، " اذ نرى مصر لد 

خطت خطوات كبٌرة بالفعل فً مدراج تطورها ، وانبثك الفكر الدٌنً فصنع العمائد 

. باستمرار الحٌاة بعد الموتمان المتعلمة بالمستمبل وخلك الاٌ
 

 

كما شهدت الفنون التشكٌلٌة فً هذا العصر إزدهارا كبٌرا ، حٌث نجد كنزا هائلا 

د التً ٌرجع تارٌخها من الأعمال التشكٌلٌة المحفوظة على جدران الممابر والمعاب

العصر . ومن هذه الأعمال ٌتبٌن لنا منذ الوهلة الأولى لدرة الفنان  إلى ذلن



 محاضرات تاريخ فن مصر القديم

3 

 

على التعبٌر عن أي شكل أو موضوع ٌطُلب منه ، فضلا عن استخدامه  المصري

الدلٌك للالوان فً عمل صور جدارٌة على طبمة الجص المؽطً للجدران . واشهر 

مَثل لهذا النوع صورة الأوزات الست  نملت من ممبرة زوجة ) نفرماعة ( بمٌدوم 

اختٌاره للالوان الطبٌعٌة إلى المتحؾ المصري . وتشهد هذه اللوحة بدلة الفنان فً 

 لهذه الطٌور .

 ق.م(  0320-0027عصر الانتمال الأول ) الأسرة السابعة إلى العاشرة ( ) -ب

وٌسمى بعصر النبلاء وامراء الإلطاع والسبب فً هذه التسمٌة هو انمسام البلاد إلى 

 عدد من الدوٌلات ، نتٌجة ضعؾ سلطة الفراعنة المركزٌة فً أواخر حكم الأسرة

السادسة ، إذ صار ٌحكم كل دوٌلة نبٌل أو أمٌر من أمراء الإلطاع ، الذٌن كانوا فً 

حروب مستمرة مع      بعضهم ، بؽٌة بسط سلطانهم على سائر المطر ، وبفعل 

انعدام الاستمرار السٌاسً وتردي الالتصاد ، دخل الفن فترة ركود لم ٌتخلص منها 

 الاّ فً عصر الدولة الوسطى .

 1871-0102الدولة الوسطى ) الأسرة الحادٌة عشر والثانٌة عشرة () عصر -ج

 ق.م(

حدث فً أواخر عهد الأسرة العاشرة ثورة على الحكم ، ساعدت هذه الثورة حكام 

طٌبة فً الجنوب على الانتصار وان ٌخضعوا جمٌع البلاد لسٌطرتهم ، وان ٌنهوا 

الصراعات بٌن النبلاء ، واتخذوا من طٌبة عاصمة جدٌدة للبلاد ، وبدأ عصر جدٌد 

ى ، فكان عصر سلم ورخاء فً التارٌخ المصري عرؾ بعصر الدولة الوسط

واستمرار سٌاسً ، فازدهرت التجارة وتحسن الالتصاد وتوافرت الأموال ، 

وانتعشت الفنون ودخلت مرحلة التؤلكّ الثانٌة ، فؤنتجت الروائع الفنٌة ، وازدانت 

جدران المعابد والممابر بالرسوم الجدارٌة الملونة ، " وتعدّ  التصاوٌر الجدارٌة 

مابر حكام ) بنً حسن ( من أحسن ما أنتجه فنانو الدولة الوسطى . الموجودة فً م

اذ انها تتمٌز بالحٌوٌة والحركة ومحاكاة الطبٌعة ، واحسن مثل لذلن الصور 
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ق.م ، فنرى فً أحدها مجموعة  6ٕٓٔالموجودة فً ممبرة الامٌر )خنمحوتبً ( 

 لى حافة البركة من الطٌور فوق شجرة السنط النامٌة ع

 رة الثانٌة المحاض

 1283-1873عصر الهكسوس ) الأسرة الثالثة عشرة إلى السابعة عشرة ( ) -د

  ق.م( 

ضعفت سلطة الدولة الوسطى فً أواخر اٌام الأسرة الثانٌة عشرة ، نتٌجة الحروب 

بٌن الولاٌات المصرٌة ، فدخلت البلاد حالة من الفوضى ، انتهزها لوم من الألوام 

 3ٖٓٔباسم الهكسوس ، واستولوا على السلطة فٌها سنة  الآرٌة عرفوا بالتارٌخ

 ق.م.

" من الأسباب التً ساعدت الهكسوس على احتلال مصر بسهولة ، اضطراب 

الأحوال فً مصر بسبب الفوضى وضعؾ الحكام ، وتفوّق الهكسوس نتٌجة كثرتهم 

ت العددٌة ، ومهارتهم فً فنون المتال ، فمد كانوا ٌستخدمون الخٌول والعجلا

فدخل الحصان إلى وادي النٌل لأول مرة ، فتعلّم … الحربٌة التً تجرها الخٌول 

 ٌون بعدها استخدامها فً المتال المصر

إذ أحلوّا الخراب      الهكسوس اسوء عصورها التارٌخٌة ،دخلت مصر فً عصر 

 فٌها ، وحطموا تلن الروائع الفنٌة التشكٌلٌة التً ابدعت فً عصر الدولة الوسطى ،

خرى الاّ فً فدخل الفن المصري فترته المظلمة الثانٌة ، ولم تصل إلى تؤلمها مرة أ

 عصر الدولة الحدٌثة

عصر الدولة الحدٌثة ) الأسرة الثامنة عشرة وحتى الأسرة العشرون(  -هـ

 ق.م( 1283-1303)

واستشهد الكثٌر من أبناء  لاوم المصرٌون بزعامة امراء طٌبة هإلاء المعتدٌن ، 

أمٌر طٌبة ، وهو أول حاكم ٌستشهد فً سبٌل تحرٌر   Sekenere،  أولهم  مصر
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فً لٌادة الكفاح ضد الؽزاة ، وكانت أمه  Kamoseوطنه ، ولد خلفه ابنه كاموزة 

ن استشهد كذلن فً معركة الحرٌة العظٌمة " بتاح حتب " تشجعه إلى ا
 

ذي لاد شعبه الثائر ، واصل حملة تطهٌر البلاد ملن كبٌر فً السن اسمه أحمس " ال

فاعدّ جٌشا لوٌا ، مدربا على فنون الحرب . وشدّد الهجوم على الهكسوس فً 

( ، شرق الدلتا ، حتى دخلها فهزمهم ، وشتت شملهم  Avaris)  عاصمتهم افارٌــس

ستمبله ، ولم ٌظهر اسمهم بعد ذلن فً التارٌخ . عاد أحمس إلى وطنه منتصرا ، وا

 شعب مصر استمبالا رائعا 

وبذلن انتهت من تارٌخ مصر فترة احتلال اجنبً بؽٌض ، وبدأت فترة جدٌدة من 

 عصر الدولة الحدٌثة ، أو عصرالمجد والفخار ، بمٌام الأسرة الثامنة عشرة . وابتدأ 

الأمبراطورٌة ، الذي شمل حكم الأسرات الثامنة عشرة والتاسعة عشرة والأسرة 

 ٌن .العشر

ٌعتز ملون الدولة الحدٌثة كثٌرا بالفكر الامبراطوري ، وٌمٌلون إلى تخلٌد اعمالهم 

وفتوحاتهم الواسعة فً اسٌا وافرٌمٌا ، فكان دور الفن ان ٌكون ذو طابع توثٌمً 

 لنشاطات الملون، فكان فنا ملكٌا خاصا .

فٌها ،  لمد اخرجت هذه الفتوحات الواسعة مصر من عزلتها ، التً كانت تعٌش

فاتصلت مصر بحضارات عدٌدة ، استمدت منها وأثرّت بها أدبٌا وفنٌا وسٌاسٌا 

ودٌنٌا ، وعلٌه ٌعدّ عصر الدولة الحدٌثة ، بمثابة العصر الذهبً للفنون التشكٌلٌة فً 

مصر المدٌمة . فمد تمٌز عصر الامبراطورٌة المصرٌة ، باستمرار سٌاسً كبٌر ، 

تشجٌع للفن والفنانٌن ، فكثرت النتاجات التشكٌلٌة ، وازدهار التصادي ملحوظ ، و

حتى ان ما وصلنا من هذا العصر ، ٌفوق تلن الذخٌرة الفنٌة التً امدّنا بها عصر 

 الدولة المدٌمة والوسطى .
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 م ( 100 -ق.م  1372العصر المتأخر )   -و

البلاد ، حكمت مصر بعد سموط الدولة الحدٌثة أسرات ضعٌفة فمدت السٌطرة على 

التعالب : ملون  وكان حكمها حكما هزٌلا خالٌا من المجد والفخار ، وهً على

وطٌبة ، واللٌبٌون ، والاثٌوبٌون . اما الأسرة السادسة والعشرون ) العصر  تانٌس 

الصاوي ( فانها تضمنت عودة إلى مجد الدولة واشراق الحضارة ، وذلن فً عهد ) 

اعادة بناء وحدة المطر ، واعاد لمصر بعضا من إبسماتٌن الأول ( الذي تم له 

وٌمثل الفن  ه لم ٌستطٌعوا صدّ ؼزوات الفرس عظمتها الؽابرة . بٌد ان خلفاء

الصاوي آخر مراحل الفن المصري العظٌم ، حٌث ٌزول حكم الأسرة السادسة 

والعشرٌن " بؽزو الفرس لمصر فً عهد الملن الفارسً ) لمبٌز ( وذلن فً سنة    

وتحكم مصر خلالها … ق.م . وٌستمر حكم الفرس لمصر لمدة لرن ونصؾ  ٕ٘٘

الأسرات السابعة والعشرون والثامنة والعشرون والتاسعة والعشرون . ثم ٌتمكن بعد 

ذلن ) نكتانبو ( من ملون الأسرة الثلاثٌن من طرد الؽزاة والاستملال بحكم مصر 

على مصر وحٌنذان ومنذ ذلن  ق.م لكن الفرس عادوا ثانٌة للسٌطرة 3ٖ٘فً سنة 

كندر الممدونً مصر الحٌن لم ٌحكم مصر ملن من اصل مصري حتى ؼزا الاس

 ق.م  ٕٖٖسنة 

 ( ق.م1032-1283اما ملون السلالة الثامنة عشرة ) 

 رع  –بحتً  –نب ( ق.م        ٙٗ٘ٔ-3ٓ٘ٔأحمس الأول )  -ٔ

 رع  –كا  –جسر ( ق.م     ٕ٘٘ٔ-ٙٗ٘ٔالأول )  امنحوتب -ٕ

 رع  –كا  –خبر  –( ق.م      عا 6٘ٗٔ-ٕ٘٘ٔتحوتمس الأول ) -ٖ

 رع   –إن  –خبر  –عا  ( ق.م    6ٓٗٔ-6٘ٗٔالثانً )  تحوتمس -ٗ

 رع  –كا  –ماعت      ( ق.م     6ٙٗٔ-6ٓٗٔحتشبسوت )  -٘

 رع  –خبر  –من    ( ق.م  ٖٙٗٔ-6ٓٗٔتحوتمس الثالث )  -ٙ
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 رع  –خبرو  –عا   ( ق.م  ٔٔٗٔ-ٖٙٗٔامنحوتب الثانً )  -3

 رع  –خبرو  –من     ( ق.م 63ٖٔ-ٔٔٗٔتحوتمس الرابع ) -8

 رع  –ماعت  –نب   ( ق.م ٖٓٙٔ – 63ٖٔامنحوتب الثالث )  -6

أو  –رع  –خبرو  –نفر    ( ق.م6ٖٗٔ-3ٖٓٔاخناتون ) –امنحوتب الرابع  -ٓٔ

 رع  –إن  –

 رع                             –خبرو  –عنخ      ( ق.م8ٖٗٔ-ٖٔ٘ٔ سمنخ كارع ) -ٔٔ

 رع  –خبرو  –نب     ( ق.م3ٖٖٔ-8ٖٗٔتوت عنخ آمون )  -ٕٔ

 رع  –خبرو  –خبر       ( ق.م  ٖٗٓٔ-ٖٖٗٔآي )  -ٖٔ

 رع   –خبرو  –جسر   ( ق. ٖٗٓٔ – ٖٖٗٔحور محب )  -ٗٔ

         لثالثةالمحاضرة ا الدٌانة واثرها فً الفن المصري 

  الحٌاة الدٌنٌة فً مصر الفرعونٌة

وفٌما ٌلً تعرٌؾ الحٌاة الدٌنٌة هً جموعة المعتمدات والشعائر والطموس التً كان 

ٌإدٌها المصري المدٌم داخل أو خارج المعابد. خصائص الحٌاة الدٌنٌة فً مصر 

 الفرعونٌة:

 تعدد الالهة -ٔ

 الاعتماد فً البعث والخلود -ٕ

 الاعتماد فً الثواب والعماب -ٖ

 السمو إلى التوحٌد -ٗ
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 خصائص الدٌانة المصرٌة 

لمد عرؾ المصرٌون مئات الآلهة التً اتخذت صور الأبمار والتماسٌح والكباش  -1

والكلاب والعجول والمردة وطائر أبو منجل والطٌور الجارحة مثل الصمر وطائر 

 الرخمة ومخلولات أخرى مثل الجعارٌن.

كانت بعض الآلهة تعبد فً أماكن عدٌدة والبعض الأخر محلً لا ٌتعدى المرٌة  - ٕ

أو المدٌنة مركز عبادته، فمد كان لكل لبٌلة إله خاص له مظهر خاص وشعار خاص 

وٌتخذ حٌواناً خاصا رمزا ممدسا له، وبعد اختلاط المبائل بعضهم ببعض اندمجت 

 راكز عبادتها.العبادات مع بعضها وأمتد نفوذ الآلهة خارج م

 تعددت أشكال وأسماء وألماب الإله الواحد. - ٖ

تم دمج جمٌع أسماء ووظائؾ إلهٌن أو ثلاثة آلهة فً إله واحد عن طرٌك  - ٗ

 الثالوث، ولهذا ٌمكن المول أن التوحٌد المصري موجود رؼم تعدد الآلهة.

س الآلهة المصرٌة تصوّر على شكل حٌوانات أو على شكل إنسان برإو - ٘

حٌوانات أو على شكل إنسان فمط، وتحتفظ بمرنً وأدمً الحٌوان، وٌمكن تمٌٌز هذه 

 الآلهة عن طرٌك تٌجانها وأشكال الرإوس الحٌوانٌة.

إلى جانب الآلهة المحلٌة عبد المصرٌون الآلهة العامة والكونٌة، مثل السماء  - ٙ

ة لذلن جعلوها والأرض والشمس والممر، وكلمة السماء فً اللؽة المصرٌة مإنث

الآلهة )نوت( أو الآلهة )حتحور(، أما الأرض فهً مذكر لذلن جعلوه الإله )جب(، 

وللسماء آلهة كثٌرة فمرص الشمس )أتون( كان ٌسمً )خبري( عند شروله و )رع( 

عند اعتلائه السماء و )أتوم(عند ؼروبه، وسمً أٌضا )حورس( الذي اتحد مع 

أٌضا آلهة كثٌرة مثل: تحوت وخنسو وأحٌانا  )رع( وسمً )رع حور أختً( وللممر

 على شكل طائر أبو منجل أو لرد له وجه كلب.
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  أهم الآلهة المصرٌة

أوزٌر أو أوزٌرٌس إله الخصب والزراعة والعالم الأخر، الإله رع أو الشمس 

أو أٌزٌس  مانحة الحٌاة، الإله حور أو الصمر حورس ابن الإله أوزٌر والآلهة أٌزة

زوجة الإله أوزٌر، الإله ست إله الشر، الإله بتاح حامً الفنون والصناعات، الإله 

تحوت إله الحكمة، الآلهة انوبٌس حامً الموتى، الآلهة )حتحور( راعٌة النساء 

والحب والموسٌمى، الآلهة امون كبٌر الآلهة وخالك الكون عند المصري المدٌم 

 )موت زوجة أمون(.

 -نبذة مختصرة عن بعض الألهة : وفٌما ٌلً

 Amon -أمون:

سٌد الآلهة المصرٌة واسمه ٌعنى )الخفً(، كان واحد من ثامون هرموبولس وخرج 

ورأسه رأس الكبش، وٌظهر كرجل ملتح ٌلبس لبعة فٌها رٌشتان  من فم "تحوت"

طوٌلتان وأحٌاناً جالسا على العرش وأحٌاناً ٌتخذ شكل الإله من إله الاحضاب 

، كان هنان تنافس بٌن أمون ورع ثم أصبحا  ٌاناً شكل كبش لرونه مموسةوأح

 رع(. –مترابطٌن حٌث أطلك علٌهما تسمٌة )أمون 

 Osiris -أوزٌرٌس:

إله الموتى والعالم السفلً وإله الفٌضان، ومركز عبادته أبٌدوس وصور فً شكل 

ا ومحنط ملتح وملون أما باللون الأخضر أو الأسود وٌلبس تاج مصر العلٌ

 كالمومٌاء وٌحمل فً ٌده أداة دراس الحنطة وصولجانا وهما علامة لوته.

 Isis -أٌزٌس:

المعنى الحرفً لكلمة أٌزٌس هو )الممعد أو العرش(، ولد صورت كامرأة ترضع 

طفلها حورس، وعندما تلبس المرص السماوي ولرون البمرة تصبح الآلهة )هاثور(، 



 محاضرات تاريخ فن مصر القديم

11 

 

ى رأسها كرسً العرش لذلن لمبت بإله العرش وصورت أٌضا على شكل امرأة وعل

 الملكً.

صور على هٌئة صمر أو إنسان برأس صمر، وأعتمد  -:  Hours -حورس:

 المصرٌون أن عٌنا حورس هما الشمس )الٌمنى( والممر )الٌسرى(.

 Apis -العجل أبٌس:

كان أبٌس أعظم المعبودات أهمٌة بٌن العجول الممدسة فً أرض النٌل، وكان 

وبة ومركز عبادته فً مدٌنة منؾ، وأصبح مرتبطا ببتاح إله تلن المدٌنة ثم للخص

صار روح )بتاج( العظٌمة التً ظهرت على الأرض على هٌئة عجل، وبموت أبس 

 أبٌس. –ٌتحول إلى الآلهة أوزٌرٌس وٌسمً أوزٌرٌس 

 Ptah -بتاح :

ثل المومٌاء برأس الإله المحلً لمدٌنة منؾ وٌمثل دائما على هٌئة أدمٌة وملفوفا م

ً للصناع والصناعة ومن ثم نسب الٌه ابتكار  حلٌك، ولم ٌكن فً البداٌة سوى ربا

الفنون، وٌمسن بٌدٌه رموز الحكم والموة والحٌاة وهً عبارة عن صولجان مركب 

 من عمود جد وصولجان واس.

 Hathor -حتحور :

ث ٌعنً اسم هذه آلهة السماء وابنة رع وزوجة حورس وأحٌانا تسمً أم حورس حٌ

الآلهة مسكن حورس، وحٌوانها الممدس البمرة ورمزها الممدس الآلة الموسٌمٌة 

السستروم )الشخشٌخة(، وتعتبر حاتحور حامٌة المرأة وآلهة المرح والحب 

والموسٌمى والرلص والأؼانً، وتطعم الأحٌاء بلبنها فنرى الفرعون وهو ٌرضع 

 من ثدي البمرة.

 Re -رع :
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الإله رع هو الشمس ممره الرئٌسً هلٌوبولس، أصبح إله السماء ووالد فرعون 

رع، -رع، حنوم–سوبن( وسمً )أمون  –ومنتو  –وخنوم  –واتحد مع )أمون 

 رع(-رع، سوبن -منتو

 Thoth -تحوت :

عبد كإله للممر والعالم والأدب والحكمة والابتكار، وكان المتحدث بإسم الآلهة، كان 

لً بارفا( دمنهور ثم اصبح إله )هرموبولس ماجنا( الأشموبٌن، إله )هرموبو

وٌصور عادة بشكل إنسان له رأس أبو منجل وأحٌانا على شكل لرد له رأس كلب، 

 وهو مخترع الكتابة الهٌروؼلٌفٌة لذلن سمً )سٌد الكلمات الممدسة(.

  طبٌعة دٌانة مصر المدٌمة

رباب فً أنحاء مصر دلٌلا على طبٌعة كانت المعابد الكثٌرة التً ألٌمت لمختلؾ الأ

الدٌانة المصرٌة المدٌمة، على انها وان تعددت اربابها نستطٌع الولوؾ على 

اتجاهات دٌنٌة تبدو كؤنما تإمن بوحدانٌة الرب فً بعض الموالع أو المماطعات، إذ 

كانت أصلا مستوطنات لبلٌة لها معبود أصبح لها الحامً الوحٌد حتى بعد توحٌد 

 لاد.الب

وكان المفهوم المجرد لكلمة الرب نثر معروفا منذ عهد ألٌمت فٌه مماصٌر مبكرة، 

حٌث ٌتبٌن الاتجاه المتصل نحو توحٌد الأسماء والوظائؾ لاثنٌن أو ثلاثة من الموى 

الممدسة فً معبود واحد، فلم تكن إصلاحات أخناتون الدٌنٌة من هذا المنطلك أكثر 

التوحٌد الذي كان معروفا من لبل فعلا، ومن ثم ٌكمن من تؤكٌد لتنظٌم مفهوم 

الاختلاؾ الجوهري فٌما فرض على الناس ٌومئذ من أن الرب العظٌم أنما هو 

المعبود الأوحد أسما وشكلا، على حٌن كان لكل مماطعة من لبل أن تإٌد أو تناصر 

 اورة.معبودها الأوحد دون أن تكره على دمج معبودها فً معبود المماطعة المج

وكانت مئات المعبودات التً ظهرت فً العصور التارٌخٌة فً هٌئات إنسانٌة أو 

حٌوانٌة أو نباتٌة كصولجانات أو رموز بدائٌة كانت فً لدٌم الأزل هً الموى 
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الممدسة المحسوسة فً الكون وفً الطبٌعة، وأصبحت هذه الموى تظهر بوضوح 

هرها من أجل أن تكون سهلة الفهم شٌئا فشٌئا إن لم تكن أشكالها ملموسة فً مظ

للإنسان، ومن الممكن توضٌح تعدد الأرباب فً مصر بواسطة تفضٌل مبكر لموى 

 فوق لوى البشر موجودة خلؾ كل عنصر من عناصر الطبٌعة.

 المحاضرة الرابعة المصرٌة العمارة 

د فً العمارة فً مصر المدٌمة هً الهندسة المعمارٌة المستخدمة فً البناء والتشٌٌ

نواحً عدة من تصامٌم هندسٌة وأدوات وطرق مستخدمة فً عملٌة البناء بمصر 

المدٌمة فمد أجمع المإرخٌن وعلماء المصرٌات أن المصرٌٌن المدماء هم بناة 

المعرفة الأوائل، فهم من علموا الإنسانٌة كٌفٌة تصمٌم وتشٌٌد المبانً، وأرسوا بذلن 

لدماء المصرٌٌن إلً مستوٌات عالٌة لا مثٌل الأسُس الحضارٌة للإنسان. فمد وصل 

لها فً التصمٌم المعماري وهندسة البناء. حتى الآن لا ٌزال من الصعب تصور 

كٌؾ ٌمكن أن تكون كل هذه المبانً والمنشآت التً ألٌمت علً مستوى عال من 

 الكمال والدلة باستخدام أدوات بدائٌة لا تضاهى الآلات والمعدات الحدٌثة

فً تكوٌن سمات الاسلوب لدى الفنان عوامل شتى، اهمها اجتهاد الذات، تتفاعل 

والرإٌة الخاصة، ونظم المرجعٌات الفاعلة فً التكوٌنات الفنٌة، والمنهج المتبع 

والذي ٌمرر نظم التشكٌل، واحداث المحٌط الخارجً الثمافٌة المإثرة، والوسٌط 

كٌلٌة المصرٌة كعملٌة ابداعٌة البٌئً وؼٌرها، وتجد ذات الفنان فً الفنون التش

مولعها ضمن المجموع، دون تشخٌص أي تماطع ما بٌن الخاص والعام. فهً الذات 

الرائٌة وربما الساحرة التً تحٌل اسرار الكهنوت، الى دلالات شكلٌة مائلة للعٌان 

ومتمثلة للادران. ومع كل هذا لم تكن خصوصٌة ذاتٌة متمردة فوضوٌة وربما حتى 

ا ٌحصل فً فنون الحداثة المتاخرة، انها تجد خصوصٌتها ضمن المجموع، عبثٌة كم

تجد عبمرٌتها فً الاطار العام للفكر، تعمل وتبدع وتبتكر صمن نظم المرجعٌات 

المإثرة فً حركة المضامٌن وحركة الاشكال. باعتبارها لوى ضاؼطة ومحركة 

 لأنظمة الاشكال.
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شاط واع، ٌستخدم خامات، ٌبُدع اشكالا ٌمكن اختزال تعرٌؾ العمارة، الى انها ن

ً من الفنون  ذات ثلاثة ابعاد فً فضاء حر. وهً ضمن هذه الماهٌة، تعتبر فنا

 التشكٌلٌة، شؤنها شؤن الرسم والنحت. 

 خصائص العمارة

إنبثمت الهندسة المعمارٌة فً مصر المدٌمة من  تخطٌط المنازل فً مصر المدٌمة

خاصٌة ذات أهمٌة كبٌر وهً الخلود بعد الموت لأن المصري المدٌم كان ٌإمن 

بالبعث والعودة بعد الموت، فؤهتم ببناء الممابر والمعابد الجنائزٌة علً مر العصور 

المدٌمة الفرعونٌة. وبسبب للة الأخشاب ، كانت مواد البناء المستخدمة فً مصر 

الطوب اللبن والحجر والحجر الجٌري والحجر الرملً والجرانٌت بكمٌات كبٌرة. 

من عصر الدولة المدٌمة وما بعدها، فكانت الأحجار تخصص بشكل عام لبناء 

للممابر والمعابد، فً حٌن تم أستخدام الطوب فً المصور الملكٌة والحصون.بنٌت 

جمع من النٌل ووضع فً لوالب وترن المنازل فً مصر المدٌمة من الطٌن الذي 

لٌجؾ تحت أشعة الشمس الحارلة حتى تمسً لأستخدامها فً البناء.العدٌد من المدن 

المصرٌة اختفت بسبب لربها من المساحة المزروعة من وادي النٌل وؼمرت 

بالمٌاة وأرتفعت ببطء خلال آلاؾ السنٌن، والبعض الآخر ٌتعذر الوصول 

حار فً مصر حافظ علً بنٌات الطوب اللبن. ومن الأمثلة على إلٌه.المناخ الجاؾ ال

ذلن لرٌة دٌر المدٌنة وبلدة المملكة الوسطً فً اللاهون، والحصن فً بوهٌن 

ومرجسا. ولد نجت العدٌد من المعابد والممابر لأنها بنٌت على أرض مرتفعة حتى 

للعمارة المصرٌة  لا تتؤثر بفٌضانات النٌل وشٌدت من الحجر. وهكذا، ٌستند فهمنا

المدٌمة بشكل رئٌسً على المعالم الدٌنٌة والبناٌات الضخمة التً تتمٌز بجدرانها 

السمٌكة، المنحدرة مع فتحات للٌلة، مكررا ربما الطرٌمة التً تم استخدامها 

  للحصول على الاستمرار فً الجدران الطٌنٌة.

 المدٌمةالاهرامات المصرٌة وتارٌخ النحت فً الحضارة المصرٌة 
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 الخامسة محاضرات -الأهرامات فً المصرٌة  :

 ٌوجد فً الحضارة المصرٌة  العدٌد من الأهرامات ومنها:

) هرم خوفو.، هرم خفرع. هرم منمرع. هرم سمارة. هرم مٌدوم. هرم زوسر. 

 ابو الهول( . الهرم الأحمر. 

 الأهرامات الثلاثة

وٌعد  8ٓٓٔالأكبر الذي بنً عام ٌوجد بمصر ثلاثة أهرامات، وهم:  خوفو الهرم 

ملٌون كتلة حجرٌة، وتزن حوالً  ٖ.ٕأطول هٌكل صنع من لبل الإنسان ٌمُارب 

ملٌون طن، وكل جانب ٌمثل الشمال الجنوب والشرق والؽرب وهما  3٘.٘

 اتجاهات البوصلة المختلفة.

والذي هرم خفرع وهو الهرم الثانً وٌمع فً الضفة الجنوبٌة الؽربٌة من هرم خوفو 

 بنً على ٌد خفري ابن خوفو.

هرم مِنكور )منمرع( بنً على ٌد ابن خفري منكور وهو الهرم الثالث والأصؽر  

 متراً. 3ٙبٌن الأهرامات الثلاثة من حٌث الحجم وتم بناإه على ارتفاع 

أبو الهول وهو ألدم تمثال تذكاري فً جمهورٌة مصر العربٌة وٌمع مولعة أمام  

ٌمثل رأس رجل وجسد أسد، هو تمثال لمخلوق خٌالً، ٌبلػ ارتفاعه الهرم الأكبر، و

متراً، وٌمال انه ٌرجع تارٌخ نحت أبو  ٘.3ٖمتراً، وٌبلػ طوله حوالً  ٕٓحوالً 

 عام. ٓٓ٘ٗالهول إلى ما لبل 

واتضح أنَّ المادة التً صُنعت منة أبو الهول هً الحجر الجٌري وهو ٌمثل الملن 

 لبل المٌلاد. ٕٖٕ٘-8ٕ٘٘ة خفرع حاكم مصر فً الفتر

  بناء الأهرامات على اٌادي المدماء المصرٌٌن
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لام المدماء المصرٌون ببناء الأهرامات على أٌادي كثٌر من العمال ولم تكن فترة  

عاماً، ولام بناإه ما ٖٕبناء الأهرامات لصٌرة، هرم خوفو الأكبر بنً فً مدة تمدر 

 رجل. ٖٓٓٓٓ-ٌٕٓٓٓٓمرب بٌن 

تمع فً شمال مصر ؼرب نهر النٌل على هضبة صخرٌة   -: لجٌزةأهرامات ا

بالمرب من الجٌزة، وبنٌُت أهرامات الجٌزة فً عهد الاسرة الرابعة ما بٌن عام 

لبل المٌلاد، وهذه الأهرامات الثلاثة من موالع التراث  ٕ٘ٙٗوعام  3ٕ٘٘

 والسٌاحة العالمٌة.

 هرم خوفو

رم الأعظم وأطلك علٌه أسم الحاكم الثانً للأسرة ألدم الأهرامات الثلاثة، وسمً باله

م، وٌبلػُ طوله من الماعدة ما ٌمُارب  3ٗٔالرابعة )خوفو( ٌصل ارتفاعه حوالى

 متراً. ٖٕٓ

هرم خفرع وهو الهرم الأوسط من أهرامات الجٌزة وسمً باسم الملن الرابع من 

 متراً.ٖٗٔى م من لاعدته، وٌصل ارتفاعه إلٕٙٔالأسرة الرابعة، ٌبلػ طوله 

هرم منمرع وهو الهرم الجنوبً الهرم الثالث، ٌرجع للملن منمرع خامس ملون 

 متراً.6ٓٔمتراً، ٌصل طوله إلى ٙٙالأسرة الرابعة، وٌصل ارتفاعه حوالً 

 هرم زوسر )هرم سمارة المدرج(

متراً، وٌعد من ألدم المبانً التذكارٌّة فً العالمَ  ٔٙهرم الست طبمات ٌبلػ ارتفاعه  

وٌمع فً منطمة سمارة ولاموا ببناءة خاصة لدفن الملن زوسر مَلن الأسرة الثالثة، 

 ولد تمٌَّزت ممبرته بالحجارة لرمٌد زرلاء، والكثٌر من الحروؾ الهٌروؼلٌفٌة.

اً من نوعه استوحً من المهندس المعماري إمحوتب، تصمٌم هذا الأهرامات فرٌد 

الذي صنع هرم سمارة المدرج من ستّ طبمات وتكون جدرانه على شكل مصاطب 

 لَبل المٌلاد. ٕٔٔٙوعام  ٖٕٓٙوأدراج، ولد تم البناء فً الفترة ما بٌن عام 
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 الهرم الأحمر

ور بنً وهو لٌس بعٌد عن هرم زوسر او سمارة المدرج وبنً فً منطمة دهش 

ًّ بنًُ من لبل المدماء  فرعون سنفرو )والد الملن خوفو( وٌعتبر أول هرم حمٌم

المصرٌٌن فً مصر وهو ثانً أكبر الأهرامات المصرٌةّ من حٌث الماعدة ٌتمكن 

 الزائر من الوصول إلى ؼرفة الدفن فً هذا الهرم، ورإٌتها بوضوح كاملةً.

 هرم مٌدوم

وم الذي من لبل الملن سنفرو، وهو أوّل تجربة ٌمع على حافة الصحراء وهرم مٌد

للفراعنة فً بناء الأهرامات وٌتكون من ثمانً طبمات، وٌمكن للزائر رإٌة ثلاث 

الطبمات فمط العلوٌة من الهرم، وهً تكون بارزة شامخة فً وسط الرمال فً 

الصحراء وٌعد هرم مٌدوم أول هرم ٌظهر فوق ؼرفة الدَّفْن من الأعلى على شكل 

 لنطرة ذات جدران جذابة

 تارٌخ فن النحت فً الحضارة المصرٌَّة المدٌمة

استطاع الفنُّ المصريّ المدٌم وخاصةً فنُ النحت أن ٌسُهم إسهامًا كبٌرًا فً الارتماء 

بالحضارة المصرٌةّ المدٌمة إلى هذه المكانة التً وُضعت بها، وإبداعاتُ المصرٌٌن 

ٌة فً تطوٌع أصعبِ الخامات على سطح الأرض، المدماء تشهد على لدرتهم الإبداع

وتجسٌدها فً تماثٌلَ تتمٌزُ بالنسب التشرٌحٌةّ السلٌمة والجمالٌةّ والانسٌابٌةّ التً 

 تظُهر لٌس فمط الدلة والكمال بل وأٌضًا الأسلوب الخاص والمنفرد تمامًا.

ن بمفهوم الفنِّ الذي كانَ الفنُ المصريُّ المدٌم فناً عمائدٌاً من الدرجة الأولى ولم ٌك

نعرفه الآن، فمد شكّلت التماثٌل فً الفن المصريّ المدٌم رمزًا من رموز الخلود مما 

جعلهم ٌسُرفون فً نحتِ تلن التماثٌل فً ممابرهم ومعابدهم لتممصها أرواحهم 

 الخالدة عندما تهبط من عالمها السماويّ.
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ماثٌل الآلهة والملون وهو الفن لمد سلن النحت المصري مسلكٌن: أحدهما فنُّ نحت ت

. ًّ ، والآخر تماثٌل الأفراد وعُرؾ بالفن الشعب ًّ  الرسم

ًّ لا مكانَ فٌه لجموح الخٌال أو تصوٌر الملون والآلهة بصورةٍ لا تلٌك  فالفنُّ الرسم

بهٌبتهم؛ ولذلن فمد انطلك الفنان لٌصورهم فً أكمل وضعٍ وأبهى صورة حٌثُ 

تماثٌل  -إن لم تكن كل-د هما السمة الأساسٌةّ فً معظم الموامُ المتناسك والمشدو

 الملون فً مصرَ المدٌمة.

أما الأسلوبُ الآخر الذي ٌتصل بالطبمة الخاصة بعامةِ الشعب فظهرت حرٌة أكبر 

فً نحت التماثٌل؛ حٌثُ ظهرت بصورةٍ أكثرَ والعٌةّ، فظهرت عٌوب الجسم مثل: 

وبالتالً من خلال الأسلوبٌن نستطٌع ترهل البطن، أو انحناء الظهر وؼٌرها، 

 التعرؾ على الشخص صاحب التمثال ومكانته الاجتماعٌةّ. 

 سمات النحت المصريّ المدٌم

تتسم تماثٌلُ الملونِ المصرٌٌن المدماء بنوعٍ من التجرٌد فً خصوصٌة الخطوط 

حادةٌ الخارجٌةّ المحددَة لكتل وهٌئات التماثٌل. ذلن أنّ خطوطها هندسٌةّ الطابع و

وصلبة، وتفتمرُ إلى انحناءاتِ ولٌونةِ الخطوط الوالعٌةّ، كُتلة التمثال تشُبه إلى حدٍ 

بعٌدِ الشكل المكعب حٌثُ نرى لدرتها على مماومةِ العواملِ الجوٌةّ والبٌئٌةّ المختلفة، 

فالسطوحُ مشدودةٌ عرٌضة دونَ اللجوءِ إلى التفاصٌلِ الدلٌمة، أو الخروج بؤجزاءِ 

ا ٌعُطٌها تلن المدرة على المماومة، ولدْ راعى الجسم  عن الكتلة العامة للتمثال ممَّ

ا لٌمُاوم عوامل الزمن لِما  ًً الفنانُ المصريُّ عدمَ تفرٌػِ كتلة التمثال وجعله متماسنَ

فً ذلن من بعُدٍ عمائديّ؛ فالتمثالُ ٌجب أن ٌظلَ صامدًا من أجل أنْ تستطٌع الروح 

ؾ على صاحبها و  الحلول فٌه فً الحٌاة الأخرى. التعرُّ

كانت تماثٌلُ الملون والآلهة تتمٌزّ باستمامة الهٌئة، والجذوع منتصبة دائمًا فً 

الولوؾ والجلوس أٌضًا كما وُجهت أبصارهم إلى الأمام فً اتجاهٍ مستمٌم، ونحُتتَ 

ظاهرُ الرإوس على استمامةٍ كاملة لا تلتفت ٌمٌناً ولا ٌسارًا، وظهرت فً تماثٌلهم م
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الهدوءِ والولار. كان النحاتون المصرٌوّن ٌستخدمون ألسى أنواع الحجارةِ الصلبة، 

كالجرانٌت، والدٌورٌت، والبازلت، من أجلِ صُنع تماثٌلٍ لادرة على مماومةِ الزمن 

ولذلن كانوا ٌواجهون صعوبة فً تطوٌع هذه المواد، ولكً ٌتجنبوا كسر التمثال أو 

خالٌاً من الفراؼات حٌثُ تلتصك الذراع بالجسم ولا ٌظهر تشوٌهه كانوا ٌجعلونه 

الفراغ بٌنهما، وكذلن لا ٌظهر الفراغ بٌن السالٌن، ولكً ٌتجنبوا كسر العنك فمد 

أسدلوا شَعر التمثال إلى الكتفٌن أو إلى ممدمة الصدر، وفً التماثٌل الجالسة كانوا 

 ةً وصلابة، وٌحمٌه من الكسر.ٌضعون خلؾَ التمثال عمودًا ٌستند إلٌه فٌزٌده متان

كانت أزٌاء التماثٌل المصرٌةّ المدٌمة تتمثل فً ؼطاءٍ بسٌطٍ للرأس لوامه لطعةٌ من 

المماش متدلٌةّ على الكتفٌن والصدر وتمٌزّت خطوطها بالحدة الهندسٌّة، أما لباسُ 

ؾ الجسم فكان عبارةَ عن وزرةٍ صؽٌرة تتؤلؾ من ثلاثِ لطعٍ مع حزامٍ عرٌضٍ ملفو

 حول الخصر. 

 وضعٌاّت التماثٌل فً مصرَ المدٌمة

تنوعت وضعٌات التماثٌل فً مصر المدٌمة حٌثُ اتسمت أؼلبُ تماثٌل الملون 

ًّ العرش، فً وضعِ الولوؾ  بوضعٌتٌّن: وضعُ الولوؾ، ووضعُ الجلوس على كرس

 كان الرأسُ عمودٌاً على الكتفٌن أما الٌدٌن فتظهران مبسوطتٌن بموازاة الجسم

باستمرارٍ كامل وتمدمت المدم الٌسرى على الٌمنى، أما وضعٌة الجلوس فتبسط 

الٌدٌن على الرجلٌن وتثبت المدمٌن، وفً بعضِ التماثٌل تظهر الٌدٌن ممسكةً 

بصولجان الحكم أو تمسن إحدى الٌدٌن بالعصا المعموفة والأخرى بالمنشة، وهنان 

 ملكة )حتشبسوت(.أٌضًا وضعٌةّ الركوع ولد ظهرت فً تماثٌل لل

أمّا فً التماثٌل ؼٌرِ الملكٌةّ فظهرت أوضاع الجلوس كوضعٌةّ التربع كما فً تمثال 

)الكاتب( الموجود فً المتحؾ المصريّ، ولد حرصَ العدٌدُ من علٌّة الموم على 

تصوٌر أنفسهم فً جلسة المارئ أو الكاتب وأٌضًا وضعٌة الولوؾ مع تمدٌم المدم 

، وظهرت تماثٌل لأشخاصٍ عابدة وراكعة وأخرى منشؽلة فً الٌسرى على الٌمنى
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الأعمال المنزلٌة حٌثُ كان تنوع الأوضاع فً تماثٌل الأفراد أكثرَ بكثٌرٍ من تماثٌل 

 الملون. 

وظهرت أٌضًا التماثٌل العائلٌةّ فً تماثٌل الملون وعامة الشعب، ومن أشهرهم 

استطاع النحات المصريُّ المدٌم أن ٌعُبِّر تمثال: )عائلة المزم سنب وأسرته(، حٌثُ 

عن العلالة الأسرٌةّ وذلن من خلال وضع الزوجة التً تطوق الزوج بذراعها 

ووضع الابن والابنة أمامهما بدلًا من الأرجل وبالتالً جعلَ العمل فً حالةٍ من 

 الاستمرار والاتزان.

ماثٌله منذ بداٌة الدولة فً النهاٌة، فمد كان اهتمامُ النحات المصريِّ فً صنع ت

، والاتزان، والهدوء فلم  ًّ المدٌمة مرورًا بالحدٌثة المحافظة على طابع السكون الإله

ًّ أو المستوٌات الجانبٌّة بل كان شُؽله الشاؼل أنْ ٌلفت نظرَ  ٌكن ٌهمه السطح الأمام

ثال المتؤمل إلى الأعماق فً التماثٌل التً تحمل الموى الروحٌةّ المرتبطة بالتم

كفكرة، فالمشاهد ٌكون متؤثرًا بالأعماق ؼٌرَ مشتتٍ بالعناصر الشكلٌّة الخارجٌّة 

 وكان هذا نتٌجة للتؤثٌر العمائديّ عند الفنان المصريِّ المدٌم

امتاز النحت المصري بكثرة المنجزات النحتٌة ، التً بدورها لد تحمل الكثٌر من   

وحً والسوسٌولوجً للدور الفكري ، والذي الدلالات الكامنة فٌها ، لتعكس الفهم الر

 حمله  الخطاب التشكٌلً للنحت المصري المدٌم .

لمد تم فً مصر المدٌمة إضفاء صفة الإلوهٌة على الملن ، وإرجاعها الى     

أساطٌر تردد ان أسلاؾ هذا الملن كانوا آلهة ، حتى ٌتسنى إلناع الإنسان المصري 

شرعً للعرش ، وانه ٌحمل بذلن الصفة الممدسة المدٌم بان الملن هو الوارث ال

وٌتماشى مع ذلن الاتجاه الدٌنً. واتبع النحات المصري فً تحمٌمها ، تمالٌد موروثة 

حرص على الالتزام بها ، وما ٌمكن الإشارة إلٌه إن هذا النحات لم ٌكن ٌصنع 

فً الممبرة تمثاله لٌعرض  أمام الجمهور، وإنما كان التمثال فً اؼلب الأمر ٌوضع 
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فً مكان مظلم،  وكان لمدسٌة هذه الفكرة المبجلة ، باعتبارها خطابا مٌتافٌزٌمٌا ، 

 دورا فاعلا فً تشكٌل الروحٌة الخاصة لموانٌن التماثٌل التً  تمثل الإله والملن . 

لم ٌعرؾ فن النحت المصري مصادر متنوعة للإلهام ، وكان  المنجز           

صلابة الصور الحٌة التً ٌنحتها فً الحجر والخشب ، ٌختار النحتً ، لكً ٌضمن 

عدداً من الأوضاع للملون والأشخاص ، فرادى أو جماعات ، ومن جو الجمود 

المفروض ، تمكن الفنانون أن ٌضفوا على التماثٌل دلالة الهٌبة، رؼم إنهم ٌضٌفون 

ب التمثال ٌحوي عٌباً تؤثٌرات ٌبالػ فٌها استخدام الألوان الزاهٌة فإذا كان جسم صاح

، نجد ان النحات لا ٌبرزه ، وؼالباً ما ٌصور الجسم بنسب مثالٌة ، أما وجه التمثال 

فهو )بورترٌه( أي صورة طبك الأصل لصاحبه،  لمد البلت الذهنٌة المصرٌة فً 

زمانها ومكانها ، على النحت المدور ، لكونه أوضح وسٌلة لبلوغ وإظهار الموى 

صها على تحمٌك اتصال بٌن الوجود المادي والروحً ، فجاءت الروحٌة ، ولحر

التماثٌل المجسمة باعتبارها تبث أشكالا رمزٌة ، تستطٌع من خلالها صورة الإله 

ؼٌر المرئٌة الحلول فً كتلة المادة المرئٌة ، ولعل أهم سمة تمٌز الأسلوب المصري 

أشكاله بالمفاهٌم فً النحت المجسم ، هو ارتباط أسلوبه ومواضٌعه ، ونظم 

الاجتماعٌة ، فكان أسلوب النحت المثالً الذي ٌتجاوز حدود الوالعٌة أحٌانا ، مٌزة 

متبعة فً نحت تماثٌل الملون والآلهة ، بٌنما ٌكون الل فً أسلوب نحت تماثٌل 

الأفراد ، لذا مُثلت منحوتات الملون بؤشكال مثالٌة ، فوق والعٌة كدلالة على الخلود 

ذي آمنت به. فالمنجز النحتً لا ٌشبه شٌئاً إلا ذاته ، وٌبتعد عن التشخٌص الأبدي ال

والتعٌٌن نحو اللا محدود والخالد والأبدي ، بدلالة حرص النحات المصري على 

تحمٌك الكمال المطلك فً تماثٌل الملون ، وذلن بتحرٌر البشري من حالة الإنسان 

         . هٌة على الملن  وتوحٌده مع شكل الإله ، بهدؾ إضفاء مسحة إل

ومن ابرز ما ٌلاحظ على المنحوتات المصرٌة ، إنها تماثٌل ساكنة ، لا تتمٌز  

بطابع الحركة ، وهً فً هذا تختلؾ عن التماثٌل الٌونانٌة ، " وربما ٌرجع السر 
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فً ذلن ، إلى الاهتمام بالرأس وحده ، أما بالً الجسم فٌكاد ٌكون متشابها فً 

 . ثٌل كلها ، وهً تماثٌل تصوٌرٌة لؽرض واحد دٌنً على الأؼلبأوضاع التما

ان ترابط أنظمة الفكر فً البنٌة الثمافٌة المصرٌة ، والتً ٌعد الخلود            

والأبدٌة احد ابرز معتمداتها الأساسٌة ، وهذا الأمر لا ٌؤتً إلا من خلال الموت ، 

نتشار الممابر المصرٌة ، باعتبارها ابرز "إذ لا بد من الموت لبلوغ الخلود ، بدلالة ا

مفردة فً خضم هذا الاعتماد ، ولوظٌفتها الكامنة بالمحافظة على مومٌاء المتوفى 

 الأمر الذي دفع النحات المصري المدٌم الى تجسٌد ذلن الاعتماد ، من خلال

حٌث  استخدامه للأحجار الصلبة ، التً تحمك لدٌه فكرة الدٌمومة والخلود والأبدٌة ،

ٌظهر على التماثٌل  الملكٌة المصرٌة المدٌمة ، نوعا من  التلالح بٌن لدسٌة وجلال 

المضمون ، وبٌن صلابة المادة ولونها الروحً ، الذي ارتمى الى عالم الروحً ، 

حٌن تممص فكرة المضمون ، فهنان نوعا من المصدٌة  فً انتماء صلابة المادة 

والدوام    والأبدٌة ، الأمر والذي اكسب الشكل  الحجرٌة ، لتدلل على فكرة الموة

كنظام لتفاعل العلالات فً بناء التمثال نوعا من الأبدٌة التً تتعدى حدود الزمن 

 .  نحو اللازمن

 

 المحاضرة السادس -الرسوم الجدارٌة المصرٌة المدٌمة 

الآخر فً ظلمات الممابر المهٌبة حٌث الموت برهبته ، والصمت بوحشته ، والعالم 

ً ومن  بؽموضه وأسراره ، نحسّ كٌؾ ، أستخرج المصري المدٌم من الرهبة أنسا

الوحشة     ألفة ، بما ترن من صور ورسوم على جدران تلن الحجارة الصمّاء . 

 وكؤننا نعبر مجازا سحرٌا ٌصل بٌن عالم الأرض وعالم السماء .

رضٌات للرسم . فكانت نفُذّت تلن الرسوم الجدارٌة على الجدران بعد تهٌئة الأ

الأرضٌات تسُوّى جٌدا وذلن بتخلٌصها من الارتفاعات أو الانخفاضات بمشط 

سطحها بؤداة  حادة . لمد لابلت الفنانٌن صعوبات فً بعض مناطك الشاطًء الؽربً 
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لمدٌنة طٌبة ، حٌث لم تسمح طبٌعة الحجر الرديء بالرسم علٌه فً حجرات الدفن ، 

… ذلن بإكساء جدران هذه الحجرات بطبمة سمٌكة من الطٌن فتوصّلوا إلى معالجة 

الصور هذه الطبمة الطٌنٌة ، كانت تكُسى بطبمة رلٌمة من الجص لٌتم رسم 

 والكتابات اللازمة علٌها 

اما فً ماٌخصّ التمنٌة المستخدمة فكان " الجدار ٌمُسّم أولا مربعات ، وذلن بؽمس 

سٌا ثم أفمٌا . وكانت الأشكال ترُسم أولا خٌط فً طلاء أحمر ، ثم ٌجُذب بشدة رأ

بالطلاء الأسود أوالأحمر ، ثم تمُلأ مساحاتها بالالوان ، وتحددها الخطوط فً النهاٌة 

ؾ أٌضا تحدٌدا تاما . وكانت النموش الزخرفٌة تطُلى كذلن باللون ، وكانت الأسم

ن المصرٌٌن كان هنان أسلوب متبع ، تعوّده أؼلب المصورٌ، تطُلى مثل الجدران 

على ان ٌمسموا مسطحات رسومهم " إلى مربعات ومستطٌلات وخطوط ٌستعٌنون 

بها فً ضبط تصوٌر هٌئات الإنسان والطٌر والحٌوان ، ثم ٌزٌلونها بعد الفراغ من 

إتمام صورهم . وتعارفوا فٌما بٌنهم على نسب وأبعاد ثابتة رسموا بها صور الملون 

ان الفنان ٌبدأ عمله أحٌانا بؤن ٌحدد مسطح رسومه والأرباب وكبار الشخصٌات ، فك

بخطوط ، طولا وعرضا  اوٌة ، ثم ٌصل بٌن هذه النمطبنمط كثٌرة على مسافات متس

، أو ان ٌستعٌض عن عمل هذه الخطوط والنمط ، بؤن ٌطبع على مسطح الرسم 

مر ٌلونها بلون أسمر أو أحشبكة كبٌرة جاهزة ، ذات عٌون مربعة متساوٌة بعد ان 

ولد تعدّلت أعداد مربعات الرسم المصري ومستطٌلاته مرتٌن أو ثلاث ، خفٌؾ 

مرات ، ولكن تعدٌلاتها لم تإد إلى تعدٌل جوهري فً تناسك الأجسام والهٌئات التً 

صُوّرت بها بٌن عصر وعصر . ولد استمرت اعدادها بعد المحاولات المتكررة ، 

المدم حتى إتصال الشعر  فمد  راعى المصورون ان ترتفع لامة الإنسان من أخمص

مربعا ، وان ٌبلػ ما بٌن طرؾ أنفه واتصال شعره بجبهته مربعا واحدا  8ٔبالجبهة 

، وان تمتد ذراعه من المرفك إلى طرؾ البنصر خمسة مربعات ، وان ٌشؽل 

عرض لبضة ٌده مربعا واحدا ، وان ٌبلػ طول ما ٌنطبع من لدمه على الأرض 
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ولئن المصورٌن المصرٌن بنسب الرسم ومربعاته إلى وأدى تمسن أ، ثلاثة مربعات 

 رأٌٌن : 

رأي أعتمد أصحابه ان هذه النسب حفظت للتصوٌر المصري خصائصه من ناحٌة  -

ولكنها عطّلت تطوره من ناحٌة أخرى ، وذلن بمعنى إنها ساعدت صؽار الفنانٌن 

فنانٌن على ان ٌرسموا صورهم فً هٌئات ممبولة ، ولكنها ؼلتّ أٌدي كبار ال

الموهوبٌن عن حرٌة التصرؾ وعن التوسع فً التجدٌد والابتكار . ؼٌر ان هنان 

رأٌا آخر ٌرى اصحابه ان المربعات والنسب لم تكن اكثر من عوامل مساعدة 

ٌسّرت اخراج الصور فً اوضاع ممبولة ونسب متناسمة ، وانها وان حددت اوضاع 

اضح فٌما ٌفرق بٌن رسم وآخر من الرسوم بعض الشًء ، الاّ انه لٌس لها أثر و

 فوارق فنٌة وتعبٌرٌة ، تعود إلى النسب والمربعات التً اعتمدت فً الرسم . 

اما بالنسبة للالوان المستخدمة فلاشن فً ان الالوان كان ٌتم مزجها خارج الممبرة ، 

 ثم تحُمل إلى الممبرة  ، إلى الأرولة المظلمة ، وتلُوّن بها الأشكال التً تتطلب

الاصول المتبعة استعمال هذا اللون ، أو ذان فً تلوٌنها ، كان المصور الذي ٌشتؽل 

بجملة ألوان فً ولت واحد ٌستعمل نوعا مخصوصا من الأوانً المسطحة ، ٌضع 

علٌه كمٌات مختلفة من الألوان التً ٌرؼب استعمالها . ولد عثروا على جملة أوانٍ 

طع من الألوان التً كانت مستعملة ، وكمٌة من هذا النوع ، كما عثروا على عدة ل

كبرى من الفرش الصؽٌرة ، وشًء ٌشبه فً شكله المدّق كانوا ٌستعملونه لسحك 

 الألوان . 

اما الالوان التً كانت مستعملة عندهم فسبعة وهً " الأصفر والأحمر والأزرق 

ات ضها من النباتوالأخضر والبنً والأسود والأبٌض ، وكانوا ٌستخرجون بع

وٌلاحظ فً الألوان المعدنٌة ، وخصوصا  مثلا ، والبعض الآخر من المعادن كالنٌلة

اللون الأزرق ، انه لاٌزال حافظا لبهجته ، ولم ٌمل إلى الخضرة ولا السمرة ، مع 

تعرٌضه للهواء ، وٌمول بعضهم انهم كانوا ٌركبوّنه من الرمل وبرادة النحاس 

الأحمر والأصفر والبنً ، الألوان الثلاثة وهً وبٌكربونات الصودا المحرولة اما 
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ٌستخرجونها من المؽرة ، كما ان اللون الأبٌـض كانوا ٌستخرجونه من الجٌر  فكانوا

والجبس . وٌلاحظ السائح فً ممابر طٌبة ، انهم كانوا ٌرسمون الأشكال أولا 

ً ٌرٌدونها بالطباشٌر ثم ٌضعون علٌها مادة ناعمة ، وٌلونونها بعدئذ بالألوان الت

وٌظهر من هٌئة تلن الألوان انها عبارة عن مزٌج من الصمػ والماء ، مُذاب فٌه 

لعسل كؤلوان هذا العصر كمٌة من اللون المراد استعماله  ان بعضها ممزوج با

المائٌة 
 

ولد استخدمت المؽرة الصفراء لتلوٌن أجسام النساء ، والمؽرة الحمراء 

 بٌض لؽٌرهما من الأشكال .للرجال ، واللونان الأسود والأ

وأخٌرا ٌجدر الإشارة إلى ما فً الرسم الجداري المصري المدٌم من انعدام المنظور 

ك لعبة      التجسٌمً ،  كما ٌنعدم كل بحث من أجل تحرٌن موضوع اللوحة عن طرٌ

ثم اننا نلاحظ الؽنى فً تعداد الألوان وفً تناسمها دائما ، كما  الأضواء . والظلال

حظ استعمالها بصورة تخلو من التموجات ، ولربما جاء اللون فً بعض الحالات نلا

رمزٌا       محضا ، ولد ٌكون مرتبطا بمواعد وأصول دٌنٌة ، ولعل هذا ٌفسر كون 

 ة بالأزرق أو الأحمر أو الأصفر بعض الرسوم الدٌنٌة ملون

فً الصور  هنان خصائص تتجلى -:خصائص الرسوم الجدارٌة المصرٌة المدٌمة 

 الجدارٌة المصرٌة المدٌمة ٌمكن توضٌحها كما ٌؤتً :

انعدام الرسم المنظور ، ان لواعد المنظور تتٌح لنا ان نصوّر حجوم الأشٌاء  -1

عن مولعها  على سطح ذي بعدٌن ، مع الفروق فً المظهر والانحرافات التً تنشؤ

ولفه ، بواسطة خطوط الواحد ، ٌصُّور على لوحة ما، تبعا لم وبعدها . فالشًء

تخضع فً أبعادها واتجاهاتها لمواعد المنظور الخطً ، فً حٌن ان المنظور 

 الجوي ٌولد الشعور بالبعد عن طرٌك التدرج فً الألوان والظلال .

فالرسم المصري المدٌم ٌتجنب عادة المناظر التً تتابع فٌها الأشٌاء ، وذلن لأن 

ٌضع فٌه كل الاشٌاء  ٌخضع الاّ لمستوى واحد ، الشًء الوحٌد الذي ٌهتم به هو الاّ 

ٌصورها . فسواء أكان موضوع التصوٌر أشٌاء مادٌة أم كانت حٌة ، فان التً 
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المصور المصري ٌرسمها بعضها فوق بعض ، أو ٌضعها متجاورة ، فٌجعل بعض 

الشخصٌات الواحدة منها بجانب الأخرى ، أو ٌجعلها تسٌر فً صؾ واحد. وهنان 

ادرة شذّت فٌها عن هذا الوصؾ . وفضلا عن ذلن فاننا للما نرى فً حالات ن

الصور خلفٌة ملونة ، أو آفالا تحدها جبال ، الاّ انه كانت هنان محاولات متواضعة 

وشدٌدة الندرة للتظلٌل بالألوان . لٌعبرّ عن الأبعاد المختلفة ، كؤن ٌلوّن الرجل 

تح باهت . الاّ ان الفنانٌن المصرٌٌن المرٌبة بلون ؼامك والرجل البعٌدة بلون فا

كانوا فً محاولاتهم الدائبة لاتبّاع لواعد الرسم المنظور ، تعولهم سجٌة الشعب 

اذ لم تكن هذه الرإٌة خاصة      فظ ، التً ٌستحٌل التؽلب علٌها .المصري المحا

ؼٌر  بالفنان ، أو نابعة من وحٌه وإلهامه ، بل كانت جزءا لاٌتجزأ من لانون ثابت

التً اعتنمتها الدولة المصرٌة  لابل للتؽٌٌر ٌتعلك بفكرة الخلك
 

 

ولٌس المهم ان ٌعبرّ الفنان عن رإٌته الشخصٌة للحمٌمة ، بل لابد ان ٌعبرّ الفنان 

 عن مطابمة موضوع فنه للمانون الذي ٌحكم الحمٌمة الخالدة المتمثلة فً فكرة الخلك .

الخاصٌة فً الرسم المصري ، التً تتمثل فً الصور الجانبٌة للأشخاص ، تلن  -0

تصوٌر شكل الإنسان من الجانب فً الصور ، لٌس الاّ بعض الحالات الشاذة 

النادرة ولد صُوّرت منظورة من الأمام . لمد كان التصوٌر من الجانب مفضلا ، 

لأنه ٌسمح بإبراز أجزاء جسم الإنسان المختلفة فً أكمل مظاهرها ، وأحلى 

ولأنه ٌتمشّى مع الماعدة التً استبعدت وسائل الرسم المنظور ، والتً  خصائصها ،

تمرر انه من الاوفك تصوٌر الكائنات والأشٌاء بؤلرب الوسائل إلى الوالع . والحمٌمة 

ان لاعدة التصوٌر الجانبً لم ٌمكن تطبٌمها بالنسبة إلى أسطح الجسم الواحد كلها ، 

و الاستثناءات التً تمثلت فً التفرلة بٌن ولذلن فانها تضمنت بعض التعدٌلات أ

مظاهر وملامح وأجزاء جسم الإنسان ، فٌنتخب من بٌنها تلن التً تكون أشد تمثٌلا 

للجسم وأكبر أهمٌة ، والتً تسمح أكثر من ؼٌرها بالتعبٌر عن شخصٌة الفرد ، 

عبٌرا ولٌس من شن فً ان وجه الإنسان اذا نظر إلٌه من الجانب ، فانه ٌبدو أحسن ت

عن شخصه ، مما اذا نظر إلٌه من أمام ، لأن جانب الوجه ٌسجل وصفا تفصٌلٌا ، 
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أدق وأوفى للخطوط الخارجٌة  للوجه ، وهٌكل العظام ، وأحجام الرأس ، حتى ان 

ان المصرٌٌن  ا ٌتٌح بسهولة التعرؾ على صاحبه ظِلّ الرأس الجانبً على حائط م

صورة الذهنٌة التً عرفها فن العصر الحجري لم ٌتحرروا أبدا تحررا كاملا من ال

ولم ٌتؽلبوا أبدا على تؤثٌر ما ٌسمى بالأسلوب التكمٌلً  ، الذي تتؤلؾ … الحدٌث 

بممتضاه الصورة من عدة عناصر ترتبط فٌما بٌنها لطعا فً ذهن الفنان ، ولكنها لا 

ا . فهم لا تكون متسمة من الناحٌة البصرٌة ، وكثٌرا ما تكون متنالضة فٌما بٌنه

 . دة والتفرد فً الانطباع البصري ٌحاولون ان ٌحدثوا ذلن الإحساس الوهمً بالوح

فكان تصوٌر جسم الإنسان ٌتم وفما لبناء ذهنً ، ٌبدو فٌه كل جزء من أجزاء الجسم 

ولد تناوله المصور على حدة  ، تبعا لمواعد معٌنة ، أو بالأحرى عُرؾ مُتبع ٌختص 

بذلن الجزء وحده ، مثل مبدأ المواجهة  ،  وهو ذلن المانون الذي ٌتحكم فً تصوٌر 

بممتضاه ان ٌكون الصدر بؤكمله متجها إلى المشاهد ، الشكل الإنسانً  والذي ٌتحتم 

فً أي وضع ٌصور منه الجسم ، بحٌث ٌكون الجزء الأعلى للجسم لابلا للانمسام 

ان اتجاه الجزء الأعلى من الجسم إلى  ،إلى نصفٌن متساوٌٌن عن طرٌك خط رأسً 

لة محددة الأمام ، فً تصوٌر البشرٌة بؤسلوب المواجهة ، إنما هو تعبٌر عن علا

ل الاحترام والمجاملة مباشرة بالمشاهد  واتصاله بالمشاهد ، انما هو فعل من أفعا

الاّ ان هنان أٌضا حالات نادرة ، نلحظها فً بعض صور لخادمات ٌظهر  ،واللٌالة

الجزء العلوي من أجسامهن ولد نظر إلٌه من جهة الظهر ، لا من جهة الوجه ، 

. وإنا لنجد أكثر من ذلن أكتافا  باع الجانبن ثلاثة أرورسم فضلا عن ذلن م

 مصورة من الجانب فمط تماما . 

لمد كانت المواعد الصارمة التً ورثها الفنان  تطبك خاصة على الآلهة والملون 

وأصحاب الممابر ، ومنح الفنانون أنفسهم حرٌة أكبر عندما كانوا ٌرسمون الفلاحٌن 

وا ٌصورون حٌاة الحٌوان عندما كان أو ؼٌرهم من عامة افراد الشعب ، وخاصة

بل واحٌانا نجدهم ولد تحررت صورهم من لواعد المانون الفنً بشجاعة  والطٌر

فائمة ، وهذا كله ٌنصب بطبٌعة الحال على صور الخدم والعبٌد . فللفنان مطلك 
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الحرٌة ان ٌرسم الأسرى الآسٌوٌٌن أو العبٌد من الزنوج ، كما ٌحلو له ولكن 

 مصرٌٌن ٌجب ان ٌصُوّروا بولارهم رإساءهم ال

فؤفراد الطبمة الرالٌة والنبلاء ٌرُسمون حسب المواعد الفنٌة المدٌمة أو  ماٌسمى 

باسلوب البلاط الرسمً بملامح رلٌمة ، لطٌفة وحرة من العاطفة أو الانفعال أو 

المزاج السًء . على حٌن ان افراد الطبمة الدنٌا والخدم ٌصُوّرون فً كثٌر من 

لأحٌان بالأسلوب العامً المطابك للطبٌعة ، والذي ٌستخؾ بكل المواعد المتوارثة ، ا

بملامح مرسومة باكثر والعٌة ، اضافة إلى علامات تمدم العمر ، أو الصلع ، زٌادة 

الوزن ، وأٌضا الوهن مثل العمى . اضافة إلى انه كانت الشخصٌات الرئٌسة ترسم 

 العظمى فً المناظر  اكبر من ؼٌرها حتى تظهر أهمٌتها

اما فٌما ٌخص المواعد الفنٌة المدٌمة الخاصة برسم جسم الإنسان ، والتً تطُبك   

 وجوبا، ٌمكن توضٌحها تفصٌلا :

بالنسبة للرأس فمد كانت أبرز خاصٌة فً التصوٌر الجانبً للوجه ، هً العٌن ، فمد 

ومنظورا الٌها من أمام كانت ترسم منحرفة إلى الجانب ، ومع ذلن فانها تبدو كاملة 

، وذلن ولارٌب لأن الفنان المصري ٌرٌد ان ٌظهرها كما هً على حمٌمتها . وعلى 

اكبر لدر من الحٌوٌة ، ولأنها العنصر الرئٌس الذي ٌبُرز تعبٌرات الوجه . والى 

 جوار العٌن تظهر فً الصورة بالً تفاصٌل الرأس بصٌؽة واحدة دون ظلال .

ا الأٌدي التً تصُوّر مبسوطة فً أؼلب الأحوال ، فإن مبدأ اما الأطراؾ فٌما عد

التصوٌر الجانبً هو الذي ٌسري وجوبا على تصوٌر الأذرع والسٌمان والألدام ، 

التً ترسم بكامل أطوالها . فبالنسبة للأطراؾ العلٌا والأٌدي تصور دائما وهً 

فً كثٌر من الحالات  منبسطة ، والأصابع الخمس ظاهرة ، الاّ ان الابهامٌن ٌشؽلان

نفس الموضع فً كل من الٌدٌن ، وٌرسمان فً مكان البنصر ، والعكس بالعكس 

حتى لٌبدو الشخص المرسوم وكؤن له ٌدان ٌسرٌان ، أو ٌدان ٌمنٌان . اما 

بخصوص الأطراؾ السفلى والألدام ، لا ٌرتب الرسام المصري عادة إبهام المدمٌن 
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الٌدٌن ، فإبهام المدم تكون فً الطبٌعة فً الجانب  بشكل أفضل مما ٌصنعه فً إبهام

الداخلً للمدم ، أي الجانب الذي ٌمابل ما بٌن السالٌن . هذا الوضع لم ٌراعه الرسام 

المصري الذي ٌظهر دائما من المدم الموجودة فً المستوى الأمامً الإبهام وحدها 

الجوهري فً المدم التً  حاجبة ما عداها من الاصابع . ربما لأن الإبهام هو العضو

ر بشكل متمٌز عن ؼٌرها من الأصابع  ترتكز علٌها المدم أساسا ، لابد ان تصُوَّ

.وهنان أٌضا لاعدة تكون بممتضاها الرِجل المُتحركة والذراع الممتدة أبعد عن  

المشاهد ، وهً لاعدة لد تكون الحكمة فً البداٌة الحٌلولة دون حدوث تداخل ٌبعث 

ب . واخٌرا هنان الماعدة الاصطلاحٌة التً ٌكون بممتضاها الجانب على الاضطرا

الأٌمن للشخصٌات المصورة هو الذي ٌواجه المشاهد دائما كما ان هٌئة الاشخاص 

والمفروض انها تمثل وضع السٌر ، لٌست فً الحمٌمة وضع راحة ، ولا هً وضع 

ان لم ٌستحٌل  راحة ، لانه ٌصعب على الإنسان ،  هً لٌست وضعسٌر . التً 

علٌه ان ٌحتفظ بتوزازنه ورجلاه مستوٌتان على الأرض، إحداهما خلؾ الأخرى . 

وهً لٌست وضع سٌر ، لان المدمٌن لاصمتان بالأرض على مداهما ، فلا ٌرتفع 

عن الأرض كعب أحد المدمٌن أو طرؾ المدم الأخرى . والوضع بهذا الوصؾ هو 

إلى الإٌحاء بشًء ما ، ان لم ٌكن  على الأرجح وضع اتفاق استعراضً ٌهدؾ

 بالسٌر ، فعلى الألل بالوجهة التً ٌمصدها الشخص .

اما فٌما ٌخص الحوض ، فكان من الضروري للانتمال من الكتفٌن بصورتهما 

الأمامٌة إلى السالٌن بصورتهما الجانبٌة ، ان ٌصور الحوض من ثلاثة أرباع جانبه 

 الطبٌعً . ، أما السرة فإنها ترسم فً موضعها 

لمد تشابهت صور النساء مع صور الرجال فً بعض هٌئاتها واوضاعها ، واختلفت 

فً بعض آخر لا ٌناسبها . فتشابهت معها فً التصوٌر ، فً الجمع بٌن التصوٌر 

الجانبً والتصوٌر الأمامً . واختلؾ عنها فً أوضاع سٌمانها وأٌدٌها ، وطرٌمة 

 ألوانها وأصباؼها .إظهار مفاتنها ، فضلا عن اختلاؾ 
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كان شؤن الفنانٌن المصرٌٌن فً تخٌلاتهم عن صور النساء لرٌبا من تخٌلاتهم فً 

تصوٌر الأطفال . فمد صوّروا اؼلب الأطفال الصؽار عراة تماما ، ٌضع معظمهم 

سبابة ٌده على فمه ، وتنسدل جدٌلة شعر سمٌكة على صدؼه . وصوّرهم الفنانون 

، إلى جانب آبائهم ، فً ولفة منتصبة ، لا تتفك مع السن ٌمفون فً اؼلب احوالهم 

التً ٌجهلون فٌها ضرورة تؽطٌة عوراتهم ، ولا تتفك مع السن التً ٌضع فٌها 

 بعضهم أصابعهم على أفواههم .

ولد اتبع الكتبة المصرٌون الوسائل نفسها فً كتاباتهم الهٌروؼلٌفٌة التصوٌرٌة 

ضع سبابته على فمه مع كل كلمة ارادوا ان فرسموا صورة الطفل العاري الذي ٌ

ٌعبرّوا بها عن حداثة السن ، وعن الشخص الذي لم ٌبلػ ، سواء أكان رضٌعا ، أم 

 ا ، أم ؼلاما ، أم شابا أحٌانا طفلا ، أم صبٌ

من الملاحظ ان فن الرسم عند لدماء المصرٌٌن ، كان مرتبطا فً حمٌمة أمره  -0

بفن الكتابة الهٌروؼلٌفٌة .  فمد " بدأ المصري إذا ٌعبرّ عن أفكاره بصور ورموز ، 

ظهرت فٌها لوة الملاحظة ، ودلة الرسم . ولكن ولت اضطر فٌه ان ٌعالج بعض 

كثٌر من الاسترسال والامعان فنجده ، ٌنتمل  المسائل الدٌنٌة والأدبٌة التً تحتاج إلى

من المرحلة الاولى ، وٌستعٌن بالكتابة ، بل ٌكثر من الكلام المكتوب ، ؼٌر انه لم 

ٌسع فً الخلاص من الرموز بل كان ٌكتب الرمز كتابة وٌصوّره تصوٌرا ، ٌعمبه 

ساذج ،  بجمل لصٌرة متكررة ، فٌخٌل للناظر السطحً التعبٌر ركٌن ، وان المعنى

مع ان لهذه الرموز والصور مؽزى فلسفٌا ٌدل على الاسترسال والتعمك فً الفكر  

لمد ابدع المصرٌون فً استخدام علاماتهم الهٌروؼلٌفٌة الملونة ، التً اعتبروها 

كتابة وزخرفة فً آن واحد . لمد اعتبُر فن الرسم وفن الكتابة الهٌروؼلٌفٌة جزءا من 

لدماء المصرٌٌن . فجاءت رسوم جدران الممابر تزخر نظرٌة الخلك فً عمٌدة 

بالنموش الصؽٌرة والنصوص الدٌنٌة .  حٌث ان كلا منهما لابلاً للحركة واستٌعاب 

ومن المإكد … الحٌاة ، وذلن باستخدام بعض الوسائل السحرٌة طبما لتلن العمٌدة 

 رساما  ان الكاتب المصري المدٌم بحكم طبٌعة عمله ، كان ٌستطٌع ان ٌصبح
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ٌمتاز الرسم المصري بالطابع التزٌٌنً الزخرفً . ربما تبٌن للإنسان بعد حٌن  -2

ان التعاوٌذ التً ابتكرها لا تكفً بمفردها لتسخٌر لوى الخٌر أو الشر ، وانما تحتاج 

تلن الأدعٌة والألسام إلى ان تتكرر عددا محددا لد ٌكون عشرات أو مئات أو ألوفا 

سري أثرها ، ولد تحتاج إلى جانب هذا التعدٌد إلى عوامل من المرات ، لكً ٌ

مساعدة أخرى ، كإحراق  البخور ، وإصدار حركات من نوع خاص . ولاتهمنا فً 

هذا الشؤن أنواع البخور ، ولا طرٌمة التحرن بمدر ما تهمنا أسالٌب تكرار الألسام 

ٌمكن ان ٌمال ان وؼٌرها ، فتظهر الزخارؾ تبعا له كطابع جدٌد فً الرسم . حتى 

الزخارؾ المنثورة والمتكررة بشتى أنواعها تعتبر فً ؼالبٌة الأمر الطابع الفنً 

الرئٌس له . ولم ٌمؾ الطابع الزخرفً عند حد التبسٌط فحسب ، بل لمد عمد الفنان 

أحٌانا إلى تحرٌؾ النسب الطبٌعٌة ، والى المؽالاة فً تؤكٌد بعض الأجزاء لٌبرز 

اه فً بعض الأحٌان ٌستخلص أجزاء من نبات أو حٌوان كالرأس أو أهمٌتها ، ثم نر

النوع .  للدلالة على الشكل الكلً أوالمرون أو الحافر ، أو أحد فروع النبات ، 

 وهكذا تحول التجرٌد إلى إستنباط المعانً فً جزئٌات الأشكال والأشٌاء نفسها .

ٌث بدأ الرسم المصري " كان عماد الزخرفة هو زهرتً اللوتس والبردي  ، ح    

أشكالا بسٌطة كالخطوط والدوائر معظمها ٌمثلّ زهرتً اللوتس والبردي ، ثم أخذ 

الرسامون روٌدا ، روٌدا ، ٌزٌدون وٌوازنون وٌنمحّون فً أشكال هاتٌن الزهرتٌن 

وتعدّ زهرة اللوتس فً فن الزخرفة … حتى وجدوا مئات الأشكال الزخرفٌة 

م الوحدات المشهورة فً هذا الفن ، ولد عم استعمالها فً المصرٌة المدٌمة من أه

آثار المصرٌٌن ، حتى لتكاد ان تكون رمزا علٌهم . ولد أكُثر من التفنن فً 

اوضاعها وهً مفردة أو مع سالها ، أو كانت ترُسم إلى جوار زهرة البردي ، 

ت منتشرة فً اما زهرة البردي التً كان ، ناوبان الزٌنة الواحدة بعد اخرىبحٌث تت

أعلى النٌل ، فكانت تتكون من  ورلتٌن ملتفتً الأطراؾ الٌمنى والٌسرى ، وفً 

وسطهما ورٌمة ثالثة كؤنها ترُى بؤصول المنظور ، فكان هذا الوضع فً الزهرة 

الوضع ، بؤن  ك ، ثم زاد المصرٌون على ذلـن ألرب إلى ان ٌجعلها شبٌهة بالزنب
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الأخرٌات .  واحدة ، وان مدّوها إلى أطول من جعلوا الورٌمة الوسطى اكثر من

واكثروا منها حتى اخذت شكل المروحة . وظهرت زهرة البردي فً الزخارؾ 

المصرٌة ، بجانب اللوتس ، متمشٌة معها فً كل أدوار تارٌخها فهً لدٌمة ومؤلوفة 

 كاللوتس سواء بسواء ، ولد نراها مثلّت دورا هاما فً التارٌخ المصري ، منذ ان

جعلها المصرٌون المدماء رمزا على الوجه البحري . فكانت توضع مع اللوتس فً 

عمدة بشكل خاص ، لترمز معها إلى اتحاد الوجهٌن تحت حكم الملن . كذلن كانت 

تعرض زهور اللوتس والبردي فً المآدب وتزٌن كذلن أكتاؾ الضٌوؾ وباروكات 

زخرفة الجدران والأضرحة فً  السٌدات ، كما ظهرت الأكالٌل متعددة الألوان فً

 رد ، لمسؤلة خاضعة لخدمة المٌت سٌاق زخرفً مج

كان لدى الفنان المصري شعورا بالحٌز . وانا لنجد على سبٌل المثال جدران  -2

ممبرة نخت بطٌبة وهً لا تزال لم ٌمسسها سوء  ، كل جدار منها مستمل بتصاوٌره 

المحدد ، ولتؤكٌد الانفصال بٌن جدار عن الآخر ، ٌكوّن وحدة بذاتها لها اطارها 

وجدار ، نجد ضلعً الاطارٌن الجانبٌٌن لد إلتمٌا فً وحدات زخرفٌة مكررة . 

ولكً لا ٌكون ثمة تداخل بٌن تصاوٌر الجدار والسمؾ ، الذي ٌرتفع فوق الجدران 

كالمظلة ، نرى بالطرؾ العلوي من الجدران ، عند التمائها بالسمؾ ، اطارا من 

 متكررة . زخرفة 

وامعانا فً الاحساس بالحٌز ، نجد تصاوٌر الجدار موزعة على حال تلفتنا دوما    

إلى  المركز. اذ عندما ننتهً إلى الاطراؾ نرى تصاوٌر كل جدار لد ولتّ 

ظهورها إلى   الأخرى ، واتجهت كل منها إلى المركز فً جدارها ، وهذا ٌعنً ان 

 لٌس ثمة صلة بٌن جدار وجدار .
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 المحاضرة الثامنة  -فن النحت المصري المدٌم 

تحتل ، أهمٌة كبٌرة فً الفكر إن لحضارة مصر المدٌمة ، ومنذ نشؤتها الأولى   

الحضاري العالمً ، لٌس بسبب إشغالها نسبة كبٌرة فً التارٌخ الإنسانً فحسب ، 

الحضاري ، وكذلن بل لكونها شهدت تأسٌس الخطوات الأولى فً بنائٌة الفكر 

 التزم النحاتون فً مصرإذ وضع الأسالٌب والتمنٌات الأولى فً فنون التشكٌل  ، 

، توفر الحجر بؤنواعه فً مصر بٌنما أدى .  مراحل عملهم الأولى ، وعند المدٌمة

تماثٌلهم بأحجام طبٌعٌة ، وأحٌانا  المصرٌون ٌنحت أنإلى 

بأحجام لد تفوق الحجم الطبٌعً الى ضعفٌن أو أكثر ، وٌحدث 

ن على صنع والعرالٌ التصربٌنما لصٌرة  افً أولات جدذلن 

الجرانٌت المنجز من حجر)رأس ال ان .التماثٌل الصغٌرة

، حٌث لملن املامح شخصٌة ( الذي ٌحمل ٔالأحمر( )شكل 

، من خلال ؼطاء الرأس المسمى )النمس( له تشخٌص ٌتوضح


الذي ٌرتدٌه ،  

والذي تتوسطه )أفعى الكوبرا(
 

، باعتبارها العلامة  الممٌزة كعلامة دلالٌة على 

 وظٌفة الملن فً العالم الدنٌوي .

الأمر الممٌز فً هذا المنجز ، كبر حجم الرأس الذي ٌفوق الحجم الطبٌعً ، والتً  

 الؽلٌظة والشفاه الأنؾ الشؤن والعظمة ، وٌظهر من الشكل ،  لد كون دلالة على علو

وتشخٌصٌة لوجه طبٌعٌة إنها لملامح وعلى ما ٌبدو من هذه ا،  وبروز الوجنتٌن

 الملن الحمٌمً .

امتاز النحت المصري بكثرة المنجزات النحتٌة ، التً بدورها لد تحمل الكثٌر من   

الروحً والسوسٌولوجً للدور الفكري ، والذي الدلالات الكامنة فٌها ، لتعكس الفهم 

 حمله  الخطاب التشكٌلً للنحت المصري المدٌم .

                                                           
  : لطعة من  لماش الكتان ٌعلوه فً المنتصؾ اعلى الجبهة الصل الممدس ولد احكم ضبطها حول الرأس لتنزل النمس

والدلة فً المٌاسات الاذنٌن بانسٌابٌة حٌث ٌتدلى طرفٌها على جانبً الصدر ولد تمٌزت خطوطها بنوع من الحدة     خلؾ 
 الهندسٌة .

 1شكل رقم 
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وإرجاعها الى ، الملن  على الإلوهٌةة فلمد تم فً مصر المدٌمة إضفاء ص     

، حتى ٌتسنى إلناع الإنسان  ان أسلاف هذا الملن كانوا آلهة تردد  أساطٌر

وانه ٌحمل بذلن الصفة ، المصري المدٌم بان الملن هو الوارث الشرعً للعرش 

،  فً تحمٌمهاواتبع النحات المصري ، الممدسة وٌتماشى مع ذلن الاتجاه الدٌنً

لم  ما ٌمكن الإشارة إلٌه إن هذا النحاتو،  تمالٌد موروثة حرص على الالتزام بها

التمثال فً اغلب الأمر ٌوضع  وإنما كان ،اله لٌعرض أمام الجمهورٌكن ٌصنع تمث

كان لمدسٌة هذه الفكرة المبجلة ، باعتبارها خطابا و،  مكان مظلم فً الممبرة فً

تمثل  مٌتافٌزٌمٌا ، دورا فاعلا فً تشكٌل الروحٌة الخاصة لموانٌن التماثٌل التً 

مصري فً النحت المجسم ، هو ولعل أهم سمة تمٌز الأسلوب ال،  الإله والملن

ارتباط أسلوبه ومواضٌعه ، ونظم أشكاله بالمفاهٌم الاجتماعٌة ، فكان أسلوب النحت 

المثالً الذي ٌتجاوز حدود الوالعٌة أحٌانا ، مٌزة متبعة فً نحت تماثٌل الملون 

والآلهة ، بٌنما ٌكون الل فً أسلوب نحت تماثٌل الأفراد ، لذا مُثلت منحوتات 

ن بؤشكال مثالٌة ، فوق والعٌة كدلالة على الخلود الأبدي الذي آمنت به. الملو

ً إلا ذاته ، وٌبتعد عن التشخٌص والتعٌٌن نحو اللا  فالمنجز النحتً لا ٌشبه شٌئا

محدود والخالد والأبدي ، بدلالة حرص النحات المصري على تحمٌك الكمال 

ن حالة الإنسان وتوحٌده مع المطلك فً تماثٌل الملون ، وذلن بتحرٌر البشري م

تمثل الملن  ففً الرأس التً، شكل الإله ، بهدف إضفاء مسحة إلهٌة على الملن 

)شكل  ألرب للنسب الفنٌة المثالٌة،  والعٌةبملامح أنجزت  ،(ٕشكل )( أوسركاؾ)

عبارة عن  وهوٌرمز الى مصر السفلى وهو تاج  (التاج الأحمر)وهو ٌرتدي ،  (ٖ

الشكل بماعدة دائرٌة تناسب حجم الرأس اطرافها السفلٌة متعرجة ؼطاء مخروطً 

 استدارةبملامح مثالٌة من حٌث الرأس فً هذا المنجز ٌظهر ،  بمٌل بسٌط للخلؾ

، الاستطالة الذلن ، وتمثٌل الحواجب والعٌون ذات  تمثٌل فً، والدلة  الوجه

ٌلاحظ على المنحوتات ابرز ما من و، شارب خفٌؾ أعلى الشفتٌن ظهور و

وهً فً هذا تختلؾ عن ،  تتمٌز بطابع الحركة ، لا إنها تماثٌل ساكنة ، المصرٌة

أما ، الاهتمام بالرأس وحده  ، إلىوربما ٌرجع السر فً ذلن ،  التماثٌل الٌونانٌة 

 (20)شكل
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وهً تماثٌل تصوٌرٌة ، بالً الجسم فٌكاد ٌكون متشابها فً أوضاع التماثٌل كلها 

  دٌنً على الأغلبلغرض واحد 

 

 

        

 

 

 

ان ترابط أنظمة الفكر فً البنٌة الثمافٌة المصرٌة ، والتً ٌعد الخلود والأبدٌة        

، إذ لا بد احد ابرز معتمداتها الأساسٌة ، وهذا الأمر لا ٌؤتً إلا من خلال الموت 

انتشار الممابر المصرٌة ، باعتبارها ابرز مفردة من الموت لبلوغ الخلود ، بدلالة 

           فً خضم هذا الاعتماد ، ولوظٌفتها الكامنة بالمحافظة على مومٌاء المتوفى

الأمر الذي دفع النحات المصري المدٌم الى تجسٌد ذلن الاعتماد ، من خلال 

والأبدٌة ، حٌث  استخدامه للأحجار الصلبة ، التً تحمك لدٌه فكرة الدٌمومة والخلود

التلالح بٌن لدسٌة وجلال  ٌظهر على التماثٌل  الملكٌة المصرٌة المدٌمة ، نوعا من 

المضمون ، وبٌن صلابة المادة ولونها الروحً ، الذي ارتمى الى عالم الروحً ، 

حٌن تممص فكرة المضمون ، فهنان نوعا من المصدٌة  فً انتماء صلابة المادة 

فكرة الموة والدوام    والأبدٌة ، الأمر والذي اكسب الشكل  الحجرٌة ، لتدلل على

تً تتعدى حدود الزمن كنظام لتفاعل العلالات فً بناء التمثال نوعا من الأبدٌة ال

( فً إن تمثٌل رأس الملن بحجمه الطبٌعً ، فً حجر)الدٌوراٌت،  نحو اللازمن

إطلالة  ممدسة ، تكتسً بالجلال والعظمة ، دلالة على تمكن النحات المصري من 

تطوٌع هذه الخامة الصلبة والماسٌة لتجسٌد السمو والعظمة الملكٌة ولد ارتبط 

 (3)شكل (2)شكل (3)شكل
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الممصد الإلهً فً خصوصٌة الخامة ، التً أعطت نوعا من الورع الدٌنً فً 

 رمزٌة عن الأبدٌة من خلال صلابتها .  روحٌة لونها الأسود البراق ، بوصفها دلالة

هً تعبٌر عن الحضور الإلهً  -من وجهة نظر الباحث -الصورة الملكٌةهذه          

المتمثل فٌها ، والمتجلً تحت الشكل البشري ، وما دلة التشرٌح 

وتمنٌة الانجاز المثالٌة، الا لتمدٌم المراءة للمعنى الدلالً، من خلال 

النظم العلامٌة السماوٌة والأرضٌة التً تشٌر فً العمك إلى تعالك 

إن هذه المصدٌة، مستندة الى الخبرة المائمة على  صورة الإله،

التجرٌب ، إذ بحث النحات المصري فً خصوصٌات الخامات، وبما 

ٌلتمً مع جلال المضمون، فوجد فً الخامات شٌئا من الحٌوٌة حٌن 

كان الفكر ٌبحث عن ، ته فمدتحل بها روحٌة المضمون ولدسٌ

خصوصٌة الأبدٌة ، والدوام فً خصوصٌة الخامات فوجدها فً حجر الجرانٌت 

الصلب ذو الألوان السوداء والمائلة للاخضرار لكً ٌوجد تعالما بٌن حٌوٌة المادة 

)  رأس للملنوهذا ما نجده فً ، رمزٌة وتجلً الفكرة  فٌهاال

،  والمصنوع من حجر  شبابهفى ( وهو ٘()الشكل تب الثالثوأمنح

على الرؼم من و ،( آمون ) داخل معبد ٌهعل عثر)الجرانٌت( ، ولد 

  فً الملكًللنحت  الرأس تصور الرلة الممٌزةإلا ان هذه  ، صؽرها

 استمرارا دفالعٌنان المائلتان تع (،الثالث أمنحتب)حكم الملن  بداٌة 

ترجع إلى نهاٌة عصر الملن  التًللملامح النموذجٌة للتماثٌل 

ولم ٌكن حجر )الجرانٌت(   .(أمنحتب الثالث) ، والد(تحتمس الرابع)

، الحجر الوحٌد الذي احتوته البٌئة المصرٌة ، بل كان هنان العدٌد من أنواع الحجر 

مباشرة فً صناعة المنجزات النحتٌة ، والتً أدت بدورها  ، والذي دخل بصورة

إلى كثرة الانجاز النحتً وتنوعه ، ففً الطبٌعة المصرٌة ٌتوفر بكثرة الحجر 

( ٙالجٌري ، ولد تم انجاز العدٌد من المنجزات النحتٌة من هذا الحجر، ففً )الشكل

 (5)شكل

 (6)شكل
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(يالحجر الجٌروالمصنوع من ) )أحمس(رأس للملن والذي ٌظهر فٌه 


، نجد فٌه 

 لاتمث مع تشابه فى الخصائصالذي ٌوالفم الدلٌك ، طرٌمة نحت العٌون الواسعة 

عهد الدولة  الثانٌة عشرة من الأسرة ملون من(، وهو الأول سنوسرت ) للملن

من  لكونه (الكوبرا )أفعىوالذي تحلٌه( التاج الأبٌض)رأس الملن  وٌزٌن ، الوسطى

ً فى منطمة الأنؾ ، ، ونجد أن الرأس أصابها التلؾ  الصعٌد وٌظهر ذلن واضحا

 .  والتاج

الطبٌعة المصرٌة ، هو )الحجر الرملً(ومن الأحجار التً ؼزرت بها           


  ،

والذي ؼالبا ما كان سطحه ٌكسى بالألوان ، حسب طبٌعة المضامٌن 

الدٌنٌة ، والتً ارتبطت بالبنٌة الفكرٌة التً ٌجسدها فن النحت ، والتً 

تحاول ان تحمك الالتراب لدر الإمكان من الوالع والمثال ، فمد استعمل 

الحجر فً العدٌد من منجزاته النحتٌة ،  النحات المصري المدٌم هذا

وأضاؾ إلٌه الألوان ، خاصة فً المنحوتات الملكٌة كما فً تمثال 

(، حٌث أبدع النحاتون فً اختٌار 3لرأس )أمنحتب الرابع( )شكل

وتناسب الألوان وتجانسها ، متبعٌن أسلوبا والعٌا فً منهج التكوٌن ، أي إن وظٌفة 

بهة بٌن نموذجٌن فبشرة الرجال كانت تلون الألوان هو أن تحمك المشا

فً حٌن لونت بشرة النسوة بالألوان لوان الحمراء ذات الأطٌاؾ البنٌة بالأ

الصفراء او الوردٌة ، وكان الشعر دائما ٌلون باللون الأسود ، فمد تعمد 

لتحمٌك أدق تفاصٌلها ، لتكون بدائل النحات تلوٌن منجزاته النحتٌة، 

تكون  تحرٌن مشاعر الجماعة الانفعالٌة عندما للأصل ولتعمل على

 صورة التمثال مطابمة للأصل 

                                                           

وهى  (Post Aragonit lime stone)وٌغمى اٌعب حجش الكلظ ، او الكلغً مب بعذ )الاساكىوبٌج(  الحجش الجٍشي  

حجش لم ٌبخز الىقج الكبفً لٍصل الى دسجت صلابت المشمش وهى مه الصخىس الخً حخكىن مه حشعببث عٍىن المٍبي 
 (21، ص12الحبسي)

  والحشاسة العغػالحجش الشملً : هى وىع مه الأحجبس الطبٍعٍت ٌخكىن فً غبقبث سملٍت ححج الأسض ، حعمل ظشوف              

أو بىٍوب  فقوذ ٌكوىن أصو شا نوجىد أملاح معذوٍت حغبعذ على حكىوهب. وهى مثل الشمل مه وجهت اللوى فعلا عهعلى حمبعكهب 

غبقبث الصخش الشملوً هعوببب حبوذو للعوٍه واظوحت الخعوبسٌظ، ولوزل  حغومى  أو أحمشا، أو سمبدي اللىن أو أبٍعب.وحكىّن

 ( .S.212ب) وجىدهب بلىن الصخىس المىجىدة فٍه مىبغق

 (22)شكل

 (7)شكل   

 (8)شكل

http://www.aregy.com/forums/archaeology26008/
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ً ، والثٌاب تكون بٌضاء    أما الشعر فمد اختار الفنان تلوٌنه باللون الأسود دائما

شفافة ، والحلً أما خضراء أو زرلاء، فضلاً عن استخدام تمنٌة التطعٌم لعٌون 

التماثٌل بالأحجار الملونة الثمٌنة ، ولعل تماثٌل الرإوس التً أنجزت بهذا النوع من 

الوالعٌة،مما ٌدل عن المهارة فً الانجاز، وتحدي التمنٌة ، بلؽت أعلى درجات 

 حتشبسوت) للملكة  رأسالزمن ومواجهة الموت ، سعٌاً وراء الخلود الدٌمومة  ففً 

من حجر  ، وهً منحوتة عشر الثامنة الأسرة ٌعد لطعة فرٌدة من نحت ، الذي

عٌنٌن ال، والمنحنٌة لٌنة الحواجب حٌث ال، انثوٌة ، ٌحمل ملامح  جٌري ملون

.  ، وفم رشٌك وخدٌن ممتلئٌن ، ، وأنؾ معموؾ ، مع خط ممتد للكحل كحٌلتٌنال

؛ فمد  ن نفوذاً أشهر الملكات اللاتً حكمن مصر، وألواهوالملكة )حتشبسوت( هً 

، بل وفً تارٌخ  لثامنة عشر فحسبا كان حكمها نمطة بارزة لٌس فً تارٌخ الأسرة 

 .  مصر المدٌم كله

حجر ( ، والمصنوع من )8الشكل (أمنحتب الأول لملنارأس أما     

نجد ان هذا الرأس  ، الكرنن والذي عثر علٌه فً ( ،رملً ملون

،  الملكٌة لكوبرال، والأصفر  الأبٌض للتاج والذلن ، تؤلك بؤلوان

على أن هذا الرأس ، ٌدل لمعان الألوان  للوجه الزاهًوالأحمر 

أن السابمة ، وٌلاحظ  ولا ترتبط بالتمالٌد، إلى حمبة جدٌدة  ٌإرخ

 ، كما أن الحواجب مزٌنة بخطوط  ممثلتٌن بطبٌعٌة العٌنٌن بالمملتٌن المستدٌرتٌن

نسب ٌ  لابد وأن، ؼٌر الرسمٌة ه ، بوالعٌت الرأس اإن هذ.  ؽائر جداً من النحت ال

هذه الرأس وهو ٌرتدي  وتمثلهه ، ابمٌسولٌس لأحد من (  لأولا تبوأمنح)للملن

، الأكبر من الجبٌن  وٌؽطً التاج الجزء، والذي تحلٌه حٌة الكوبرا ، التاج الأبٌض 

والأنؾ ،   العٌون الواسعة ن من حٌثلــــالم وتظهر هذه الرأس أهم ملامح

وتظهر الأذنٌن من تحت التاج وهما ، والوجنتٌن العالٌتٌن ،والشفاه الدلٌمة، العرٌض

لمد عمل نحات تماثٌل الأفراد،  خفٌفة على الوجه ابتسامةوتظهر ملامح ،كبٌرتان

على ان ٌنظم مشاعر الجماعة الانفعالٌة، من خلال الجمع فً نظام الصورة بٌن 

 (8)شكل

http://www.aregy.com/forums/archaeology26008/
http://www.aregy.com/forums/archaeology26008/
http://www.aregy.com/forums/archaeology26008/


 محاضرات تاريخ فن مصر القديم

38 

 

والنحت، فلكً تكون الصورة أنموذجا مطابما للأصل، استخدم الرسم 

 .ت أسلوب تلوٌن التماثٌل بالألوان النحا

( المصنوع 6()شكلرع إؾ  نفر) ففً المنجز النحتً لرأس الملن 

التملٌدي فوق رأسه وهو لٌس  (النمس)ٌرتدي  الملنفٌه  ٌبرز ( ،بازلتمن )حجر ال

أو ذو جانبٌن ٌبرز  كان بحافتٌن لو  كما ولكنه ٌظهر، مخططاً من الأعلى كالمعتاد 

كونه ٌسمع شكاوى ، كدلالة عن واللتٌن تظهران كبٌرتان ، الأذنٌن ولا ٌخفٌهما 

ونجد أن ، دلالة الولار،  وٌرتدي اللحٌة المستعارة المستمٌمة  الشعب وٌهتم بها

بشكل ، الإطار المحدد لهما  أبرزت ، نٌن والفم لد حددا بؤلوان ومساحٌك تجمٌلالعٌ

 الإرادة ظهرفضلاً عن كونه ٌ،  ٌضفً لدراً من الحٌوٌة على التمثال

الملكٌة ودورها فً تفعٌل السلطة بدلالة الهدوء والثبات فً لسمات 

 .  الوجه

وكذلن جرب النحات المصري انجاز منحوتاته من خامة           

الخشب ، التً هً أسهل بالتشكٌل من خامات الحجر والبرونز ، 

 فضلا عن كونها خامة تتمٌز بنعومتها وتماسكها ومطاوعتها لآلة النحات ، 

إلا إنها فً الولت نفسه ، تحتاج إلى وعً وخبرة فً تمنٌة الانجاز ، واختٌار النوع 

من هذه الخامة ، والذي ٌصلح لعمل التماثٌل النحتٌة، علما إن هذه الخامة  المناسب

لم تزخر بها الأرض المصرٌة كما الحجر، بل كانت تفتمر إلٌها ، مما حدى 

بؤصحاب هذه المهنة الى استٌراد النوع الجٌد منها عن طرٌك التجارة من الألالٌم 

التمثال حٌانا أخرى تترن كما فً المجاورة ، وكانت هذه الخامة أحٌانا تلون ، وأ

ٌعد والذي  الخشب خامة لمصنوع من ( وآٔ()شكلآمون توت عنخ)النصفً للملن 

 ٌلاحظ انو تم تلوٌنه ثم . بالجص ، ثم عولجإذ نحت من خشب، فرٌدة ذات صنعة 

 زٌنهملكٌا ت للملن الصؽٌر مرتدٌا تاجا على نحو والعًلد جاءت  تفاصٌل الوجه

 ( .الكوبرا )أفعى

 (9)شكل

 (10)شكل
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وفً عصر الدولة الحدٌثة ، استمر ذات المنهج المثالً ، إلا إنها 

أخذت إضافة علامٌة ، تعطً دلالة ذات طابع بطولً وملحمً ، 

ً مهٌمن تشكل عاملاً ،  للمنجز النحتًفالبنٌة الشكلٌة  فً  اً وكبٌر ا

لصولجان كاالتمثال  تملحماف، المنجز النحتً الذي ٌبثه الخطاب 

عن النفوذ والسلطة  هذا الخطاب ما تمٌز  أكثرهً ، لتاج الحربً وا

فالخوذة الحربٌة الزرلاء أو ما ٌسمى بـ )التاج الأزرق(


( ٔٔ)شكل 

 والتً كانت تعلو رإوس التماثٌل الملكٌة فً هذه الفترة ، ما هً

النحات إٌصاله للمتلمً آنذان .  إلا دلالة على الخطاب السلطوي للملن ، والذي أراد  

بعد ان  "ٌعد أعلى مراحل تطور الفن فً مصر المدٌمة ، فن الدولة الحدٌثة إن 

ل العمل بمواعده وان ظ، غٌرت بعض ملامحه ، اندمجت فٌه عناصر أجنبٌة 

 ً ٌرق وتتسلل إلٌه الرشالة بدأ الولار نحت الدولة الحدٌثة ، ان  ان ، الأساسٌة سارٌا

ٌحاول جاهداً ان ٌظهر فنان الدولة الحدٌثة نجد ، إذ لجاذبٌة فً ثناٌاه وتتنفس ا

فهً ، الدولة الوسطى  نحات الشخصٌة فً ؼٌر الصرامة والحدة التً كان ٌبرزها

صلة الشبه فاؼلبها كانت ذات خطوط رلٌمة وخفٌفة ، تظهر واضحة ولوٌة ولكن 

" الاستعاضة عنها بصلة المادٌة المنظورة فً نظام صورة الفرعون ، لد أمكن 

روحٌة غٌر مرئٌة هً صلة الرمز ، حٌث ترتفع المدلولات فوق الظاهرات 

الطبٌعٌة ، ذلن ان تظاهر العٌنً محمك عن طرٌك محض صورة ، ٌعدها حدس 

 ن ، مماربة للمضمون حدا تشبٌهٌا الف

 

                                                           
  غٍش مىخظم حقشٌبب ري قبعذة دائشٌت حىبعب حجم الوشأط اغشافهوب  شكلالخبج الاصسق : وٌشمض الى غطبء للشأط على هٍئت

  (. S.212)  عج الى اعلى بمٍل بغٍػ للخلفحالغ لٍت مخعشجت وٌىخ ط قطشهب كلمب اس

 

 (11)شكل


