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م�شكلة البحث :
لطالما كانت مقدمات الأفلام والم�سل�سلات التلفزيونية والتي تعرف بالــ ) Title( التايتل 
كان���ت دوم���اً مثار �إعجاب و�شيئاً مهم���اً وممتعاً وذا قيمة درامي���ة وجمالية يمكن ان يثير 
في المتلق���ي ال�شيء الكثير من���ذ اللحظة الاولى , فهي تعد بمثاب���ة النافذة التي تطلع على 
حياة الفيلم والق�صة الدرامية والتي تتواجد دائما في بداية الحكاية الدرامية ويمكن ان 
نجد لكل فيلم طريقته الخا�صة في ا�ستثمار المقدمة ومعالجتها بما فيها عر�ض العناوين 

وا�سماء فريق العمل من فنين وممثلين وذوات و�شركات .
فنج���د ان بع����ض مقدمات الاعمال الدرامي���ة )) تقدمها ب�صورة عادي���ة خلال الم�شاهد 
الأولى م���ن الفيل���م ، مج���رد �أ�سماء تطفو عل���ى ال�شا�شة ثم تختفي. بينم���ا هنالك �أفلام 
�أخ���رى تعطيه���ا بعداً واهتمام���اً فنياً ، فت�ستق���ل لوحدها في م�شهد خا����ص ونراها بطرق 
�إبداعي���ة خارجة عن الم�أل���وف هذا الأمر جعل مقدمة الفيلم هو ف���ن قائم بحد ذاته((1 
ب���ل ان هذه الطريقة الإبداعي���ة �أم�ست ذات نمطية �سادت لف�ت�رة طويلة في حقل الإنتاج 

الدرامي وعلى كل الم�ستويات ال�سينمائية والتلفزيونية .
فالمقدم���ة الناجحة ه���ي لي�ست التي تحت���وي في جنباتها على الجان���ب الفني فح�سب بل 
يجب ان تكون مرتبطة اي�ضا بهوية المنجز وما يحيط به من اجواء وبناء درامي , فالكثير 
م���ن المقدمات الجيدة �شغل���ت النا�س باحداث ق�صة الم�سل�سلة فهي قد تكون بمثابة الرمز 
التنبئي لما يمكن ان يحدث في اطناب الق�صة , لتكون بذلك مفاتيح ل�شيء درامي فتحث 
المتلقي للتكهن على معرفة النهايات او الحيثيات لدواعي ال�صراع وبالتالي المتابعة وال�شد 
, وق���د ت�أتي المقدمة بمثابة الرمز المكثف لمحت���وى الق�صة فيمكن ان يخلق لدينا انطباعاً 

عن المحتوى من المقدمة . 
فبناءا على ما ت�أ�س�س يمكن القول ان المقدمة او التايتل الجيد تحكمه معايير عامة منها 
الجوانب الجمالية والتعبيرية والتقنية كونه عر�ضا مكثفا لمعلومات واجب عر�ضها �ضمن 
حي���ز ق�صير فقد يكون ه���ذا الحيز مثقلًا بكارت���ات الا�سماء وتنوع ا�سلوبه���ا فنيا وانواع 

http://mctoom.com/blog/?p=234 , 1 - موقع مدونة مكتوم , تحت عنوان )مقدمات الأفلام الرائعة ( , من الانترنيت

القيمة الفنية والجمالية 
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SUMMERY
For as long as the introductions to films and TV series which 
is defined as the (Title).  Has always been something impor-
tant and interesting and dramatic and aesthetic value, Can 
raise in the receiver thing a lot since the first moment, it is a 
window that looked on the life story of the film and drama.
They are also linked to the identity of the completed and is 
surrounded by an atmosphere of drama and building Filled 
a lot of good introductions, the audience, the events of the 
story of the series May be predictive as a symbol of what can 
happen to be the keys to an event so dramatic
Which urges the recipient to know endings, or the merits 
for reasons of conflict, and thus follow-up Or it may come 
as propaganda intended to promote a certain thing, The im-
portance of this topic leapt Find revealed details of how the 
industry of the title, Iraqi confined in the series between 1969 
to 2012.
This phase is how to shift into production techniques to the 
television from the traditional methods of simple, down to 
maturity, and the use of other types of technologies and their 
impact on the completed form and the Title , These included 
the study on the most beneficial results out of the Title, roads 
must be met in order to reach with product to success and 
achieve the desired goals, and summarize it in achieving the 
objectives of the research which provided for the following;
 1-   Identify the technical aspects and technical Title mobilize 
in the industry.
2-   What are the Implications resulting from the use of aes-
thetic Title as a prelude to the realization of the television 
drama.
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 D3 ( الخ���ط المكتوبه به , والالوان والتكوينات ال�شكلية للأ�شياء المبتدعة كالر�سوم بكل انواعها الـــ
او D2 ( , وكذلك الانمي�شن ) Animation  ( , والمقاطع المنتقاة من متن العمل و�سلا�سة ربطها , 

والمو�سيقى وكيفية اختيارها او الغناء الذي يتنا�سب مع روح العمل .
كل تلك الجوانب ت�سهم في عمل مقدمة �إبداعية تتوافر فيها �شروط ال�شد والجذب للمتلقي .

فم���ن هنا يمكن القول �إن���ه بالنظر لأهمية المقدمة التايتل الخا�ص بالاعم���ال الدرامية التلفزيونية 
انف���رد هذا البحث ليجيب عل���ى الت�سا�ؤل التالي ) ما هي المعاير الفنية والجمالية التي تحتوي على 

مقومات النجاح عند تنفيذ المقدمة التايتل؟( 

اهداف البحث :
يهدف البحث الى الك�شف عن :

1-  الجوانب الفنية والتقنية التي ت�ستنفر في �صناعة المقدمات .
2 – المدل���ولات الجمالي���ة من جراء ا�ستخ���دام المقدمات ) التايتل (  كمقدم���ة للأعمال الدرامية 

التلفزيونية .
اهمية البحث :

بالنظ���ر لم���ا ن�شهده من نق����ص في المعلومات وندرتها ح���ول مو�ضوع �صناعة المقدم���ة التايتل ومدى 
ت�أث�ي�ره على العمل الدرامي التلفزيوني وانعكا�سه على المتلق���ي بفعل عنا�صره الفنية التي تزيد من 
تلبية طموح ا�صحاب �شركات الانتاج التلفزيوني بعد الاخذ بنظر الاعتبار الجوانب الفنية والتقنية 

التي تتيح امامهم ت�سويق اعمالهم وب�شكل يتنا�سب مع عوامل الجودة والانت�شار .
ل���ذا �أتت هذه الدرا�س���ة لت�شخ�ص قدر الم�ستطاع ه���ذه الظاهرة التي كانت بمثاب���ة �أ�سلوب تت�صف 
ب���ه الأفلام الروائي���ة والاعمال الدرامية التلفزيونية العراقية ب�ش���كل خا�ص , والتي تعتمد في انتاج 
مقدم���ات عل���ى جانب كبير من الاهتمام التقن���ي والجمالي والتلفزيون قد �س���ار على خطى الفيلم 
ال�سينمائي بهذا الامر على الرغم التباين في الطريقة والا�سلوب في معالجات الق�ص�ص المتناولة.

وهذا يدعونا �إلى ت�أ�شير الأهمية التي �شكلها هذا البحث على وفق المحاور الآتية :
1 – تكمن �أهمية البحث في درا�سة ظاهرة ا�ستيعاب التقنيات الحديثة الرقمية في �صناعة التايتل 
بالمقارن���ة م���ع ما كان �سائداً من ا�ساليب تقليدية في الانتاج التلفزيوني العراقي وهذا ما يجعل هذا 
البح���ث ذو قيم���ه علمية وفنية وخ�صو�صا �أنه���ا درا�سة جديدة تنطلق من ه���ذه القاعدة �أي قاعدة 

المقارنة .
2 –ي�ساعد هذا البحث على التو�صل �إلى م�ؤ�شرات علمية جديدة ومفيدة وهادفة حول ظاهرة انتاج 
المقدمات التلفزيونية على وفق �أ�س�س علمية وفنية ت�ستوعب التقنيات الرقمية الحديثة والحوا�سيب 

بعد ان ت�شخ�ص ب�شكل دقيق 
حدود البحث :

تحدد البحث بالفترة الزمنية المح�صورة من عام 1969 الى عام 2012. متناولا الاعمال الدرامية 
)الم�سل�س�ل�ات ( العراقي���ة التي تم عر�ضه���ا في القنوات العراقية ح�صريا . وكان���ت المقدمات او ما 
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يعرف بالــ ) التايتل ( هي ما ا�ستهدفه البحث بالتحليل والك�شف والم�سح .

عينات البحث :
تم���ت اختي���ار عينة البحث ب�ش���كل ع�شوائي وعن طريق الـ���ـ ) Youtube ( في ال�شبك���ة العنكبوتية 
الانترني���ت , وهي فقط مقدمات بع����ض الم�سل�سلات التي انح�سر تواجده���ا �ضمن �شبكة الانترنيت 

وهي مثبته ح�سب الجدول الآتي وعددها ت�سعة �أعمال عراقية :
ا�سم المخرجتاريخ الإنتاجزمن المقدمةا�سم الم�سل�سلت
عمانوئيل الر�سام541969 ثانيةتحت مو�س الحلاق 1
ابراهيم عبد الجليل1.251983 ثاالن�سر وعيون المدينة 2 
ح�سن ح�سني3.301989 ثاالاماني ال�ضالة 3
فاروق القي�سي3.262000 ثاعالم ال�ست وهيبة 4
او�س ال�شرقي2,052010 ثاكر�سي تمليك5
ها�شم ابو عراق3.202008 ثا�سنوات النار6
ايمن نا�صر3.502011 ثاوكر الذيب7
علي ابو �سيف3.202011 ثافاتنة بغداد 8
�سامي الجنادي3.152011 ثاابو طبر 9

التكثيف ال�صوري :
اول م���ا يتب���ادر الى الذهن من عمليات التكثي���ف ال�صوري �أنها تتم عبر ترمي���ز الأ�شياء وتحميلها 
معاني كبيرة , فمن الممكن ان نحمل الرموز طاقة معنوية تتفجر حين تظهر �ضمن المادة ال�صورية 
, ومن هنا ي�أتي دور الت�أويل للأ�شياء وهذا هو مق�صد ولب الرمز الذي يحتاج دائما �إلى ت�أويل حتى 
تتمك���ن من الخو�ض في عملي���ة حل عقده و�شفراته و�سبر �أغواره و�ص���ولا �إلى المعنى �ألق�صدي الذي 

نريد التحقق من جدواه وم�سوغاته التعبيرية في حدود حيز ال�صورة الفيلمية المتدفقة .
والت�أوي���ل ه���و العن�صر الأ�سا�س ال���ذي يتطلبه �إدراك الرم���وز وهذا الأمر يتناغ���م بالفعل مع الفن 
عموما )) كون الفن بناء رمزيا ((2 في مجمله حتى رغم ا�ستيعابه محاكيا الواقع بالتقاطه الواقع 
المحي���ط ب���ه فلو �أخذنا على �سبيل المثال الفنون الت�شكيلة والر�س���م تحديدا �سنجد ان ما نطلق عليه 
بالواق���ع ه���و في اللوحة المر�سوم���ة افترا�ض على وفق مبدء الت�أويل )) لان م���ا ن�سميه واقعا لي�س �إلا 

ال�صورة الذهنية التي لدينا عنه ((3. 
فم���ن ال�صع���ب جدا و�أن���ت تتعر�ض الى لوحة او عمل فن���ي ان تقول هذا هو الواق���ع بعينه ، فالواقع 
موطن���ه الواق���ع المح�ض لا اللوحة او حيز الإنتاج الفني لأنه مهما احتوى الفن من �إتقان فهو انطباع 
في التج�سي���د )) فم���ن الع�سير في الفن ان ت�ض���ع �إ�صبعك على جانب منه وتق���ول هذا واقعي ((4. 
فالفن يقوم بعملية تحرير الواقع الجامد المكبل وال�سير الى حالته الواقعة . لي�أتي دور الفنان خالقا 
انطباع���ا عن���ه مج�سدا �إياه مجازيا حتما لأنه لي�س هو بعينه في اللوح���ة او العمل الفني مهما كانت 

2  - م�صطفى نا�صف . ال�صورة الادبية ، ط3 ، دار الاندل�س للطباعة والن�شر والتوزيع ، بيروت ،1983: �ص 145
3  - حلمي مرزوق . النزعة الرومانتيكية والواقعية في الأدب والأ�صول الأيدلوجية ، دار النه�ضة العربية للطباعة والن�شر ، بيروت ، 1980 : �ص 76

4  - ح�سين مروه . درا�سات نقدية في �ضوء المنهج الواقعي ، مكتبة المعارف ، بيروت ، 1972: �ص 117 
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الدقة والإتقان ، فالفنان علاقته مع الواقع )) يف�سر الواقع عن طريق �إعادة الترميز ((5 . 
وه���ذا الأمر ي�أت���ي وا�ضحا مع ما ي�ؤكد عليه ) رودلف ارنهايم ( في كتابة ) فن ال�سينما( فيقول )) 
الأ�شي���اء الت���ي لي�س لها دلالة لا مكان لها في العمل الفني ((6 . فالفنان ينتقي ما يرغب من الواقع 

وي�ضعه بما يمكن ان يكون له معنى وغاية تعبيرية .
فحق���ل ال�ص���ورة حقل وا�سع مفرداته يمكن ان ترمز على وف���ق م�ستويات الإدراك الب�شري فمثل ما 
م���ر بن���ا ان ما نجعله في ال�صورة ه���و انطباع هذا يعني ان دلالات ال�ص���ورة هي رمز هذا من حيث 
ا�ستثم���ار الواقع م���ن قبل الفنان . اما ال�صورة م���ن حيث ادراكها من قبل المتلق���ي وقراءتها ، فان 
هنال���ك ع���دة م�ستويات نتطلع بها الى ال�صورة من اجل ان نتفاع���ل معها ونحل �شفراتها ون�ستنطق 

معانيها .
و�إجم���الا يمكنن���ا القول هنالك )) م�ستوي���ات ثلاثة لقراءة ال�صورة هي : م�ست���وى الكليات، وذلك 
م���ن خ�ل�ال احاطة الان�سان بال�صورة ب�شكل عام ، وم�ستوى الجزئي���ات وفيه يحاول الان�سان تو�ضح 
ملام���ح اج���زاء ال�ص���ورة و�صفات كل ج���زء ، واما الم�ست���وى الثالث  فيح���اول فيه الإن�س���ان تف�سير 
ال�ص���ورة وت�أويلها ((7 وه���ذه �أي�ضا تعتبر من الخ�صو�صيات التي تعمل به���ا الرموز �إذ ان الإن�سان 
يف�س���ر ال�صورة على ما يمتلك من معرفة وخبرة حياتية وما يمكن ان تكون عليه مرجعيته الفكرية 

من ر�صيد معرفي .
وبم���ا اننا نتحدث ع���ن مو�ضوع الفيلم والذي ينق�سم الى ق�سمين ال�ص���ورة وال�صوت وهما ركيزتان 

ا�سا�سيتان من الفيلم فهذا يعني يجب ان يكون لل�صوت مداليل رمزية كما هو حال ال�صورة .
فمن���ذ انزي���اح ال�صوت الى حيز ال�صورة الفيلمية ال�سينمائ���ي في �أوائل القرن الما�ضي والجدل كان 
وا�سع���ا فه���و قد ح���رر ال�صمت الى �ص���وت والترهل ال���ذي ي�صاحب العر�ض الى �ش���د ونجاح اخذا 

م�ساحة جيدة من التعبير في المحيط الفيلمي .
فكانت الم�سارات ال�صوتية للفيلم منوعة وغنية بل انها تحمل في طياتها الكثير من المعاني التعبيرية 
ه���ذا اذا تجاهلنا الحوار وهو العن�ص���ر الا�سا�س في ال�سينما الناطقة ، لا بل �إنه قبل دخول ال�صوت 
كان هنال���ك ن�ش���اط وا�ضحفي ا�ستخدام الرموز التي كان لا منا�ص منها في غياب ال�صوت . فكانت 
تل���ك الرموز بدي���ل يغطى به النق�ص الحا�صل عن مكملات ال�ص���ورة )) فكان من الم�ستحيل بدون 
الالتج���اء الى الو�سائ���ل غير المبا�شرة با�ستعم���ال الرموز ، والمناظر المعق���دة ، وا�ستعمال الخدع في 
الكتاب���ة والاقتراب من تعقيدات وغوام�ض الفكر وال�شعور الإن�سانيين ((8 وذهب ) اندريه بازان( 
الى المحور نف�سه معتبرا ان الرمز لعب دورا كبيرا في الفيلم ال�صامت حتى يعو�ض النق�ص الحا�صل 
في التعب�ي�ر م���ن جراء ال�صوت اذ يقول ))لق���د كان الفيلم ال�صامت عالم���ا محروما من ال�صوت ، 
وهذا هو من��شأ الرموز المتعددة المخ�ص�صة لتعوي�ض هذا العجز ((9, ولم يتخل�ص الفيلم من هذه 
الفجاجة المفرطة في ا�ستخدام الرموز ولغة الترميز التي كان �أ�سا�س وجودها �سد النق�ص الحا�صل 

في مكملات ال�صورة الا وهو ال�صوت .
5  - وليم راي . المعنى الادبي ، ترجمة يوئيل يو�سف ، دار الم�أمون للن�شر ، بغداد ، 1987: �ص 94 

6  - رودلف ارنهايم . فن ال�سينما ، ترجمة عبد العزيز فهمي و�صلاح التهامي ، الم�ؤ�س�سة الم�صرية للتاليف ، القاهرة ،ب.ت : �ص 55
7  - طاهر عبد م�سلم . الخطاب ال�سينمائي من الكلمة الى ال�صورة ، دار ال��شؤون الثقافية العامة ، بغداد ، 2005:�ص 239

8 - روجر مانفل . الفيلم والجمهور ، ترجمة برلني من�صور ، الم�ؤ�س�سة الم�صرية العامة للكتاب والترجمة والطباعة والن�شر ، القاهرة ،ب.ت: �ص 50
9  - مار�سيل مارتن . اللغة ال�سينمائية ، ترجمة �سعد مكاوي ، الدار الم�صرية للت�أليف والترجمة ، القاهرة ،ب.ت:�ص 113
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دخل ال�صوت الى حيز ال�صورة الفيلمية بكل �أنماطها المعروفة من ) حوار ومو�سيقى وم�ؤثرات ( بعد 
ان كان من ال�صعب )) الاعتماد على ال�صورة وحدها اذا اردنا التعبير عن افكار معقدة ((10كون 
ال�ص���وت يحتوي على وم�ضات رمزي���ة وفيها تكثيف كبير للمعنى عن طري���ق الا�ستعارة والرمز )) 
فف���ي �أفلام ال�صور المتحركة يمثل ال�صوت غالبا ا�ستعارة او رموزاً ((11 فمنذ دخول ال�صوت بكل 
�إ�شكال���ه و�أنماطه ولغة الفيلم تنمو نحو اكت�س���اب �صفة اللغة الخال�صة وهي اللغة ال�سينمائية والتي 
ت�شابكت مفرداتها من اللقطة وحجمها وزواياه الى المونتاج والإ�ضاءة والديكور و�صولا الى الأ�سلوب 
في الإخراج هذا النمو جعل الفيلم يكون م�ستقلا بذاته من حيث كونه جن�ساً فنياً تعبيرياً حاله حال 

الم�سرح والرق�ص والمو�سيقى وغيرها حتى �أطلق عليه م�صطلح الفن ال�سابع . 
ان غي���اب ال�صوت بمجمل���ه عن الفيلم يحط من قيمته التعبيرية ويجعل���ه غير مفهوم لان ال�صورة 
بحاج���ة الى �صوت دائم���ا وقد يكون هنالك بع�ض ال�صمت المعبر وه���ذا يت�أتى في الت�شابك الوا�ضح 
لل�صوت ويتفجر من خلاله فيعرف ال�صمت عندما يقع بمقارنته مع ال�صوت ، وهذه لي�ست القاعدة 
لان )) ال�ص���وت عندما يكف عن م�صاحبة ال�صورة في ال�سينما ت�صبح ال�شخ�صيات والأ�شياء على 

ال�شا�شة ا�شد ت�سطيحا ((12 .
وه���ذا ي�ضيف م��سؤولي���ة كبيرة تلقى عل���ى عاتق ال�صوت لدع���م ال�صورة الفيلمي���ة ب�أ�شكال رمزية 
وجعله���ا �أك�ث�ر تعبيرية ، فالفيلم �أم�س���ى �أداة تعبيرية ب�شكل ب�صري و�سمع���ي عن طريق )) الجمع 
م���ا بين فن الكلم���ة باعتبارها ترث���اً �أدبيا وفن التعب�ي�ر الب�صري الذي ي�ستند الى ت���راث من الفن 
الت�شكيل���ي ، وي�ضاف الى ذل���ك تعبيرية المو�سيقى وم�صداقية الأ�صوات الطبيعية ، وي�صهر الكل في 

بنية متكاملة ومتبادلة التعبير والت�أثير ((13.
ومما �سبق �أ�صبح وا�ضحا ان ال�صورة وال�صوت �شكلان لجن�س واحد هو الفيلم ويمكن ان ن�شحنهما 
برم���وز ذات قيمة تعبيرية عبر خلق �صورة ذهني���ة وا�ضحة المعالم تنا�شد حتما معاني محددة ، �أي 
م���ن الممك���ن ان نرمز الأفلام وهذا ما ي�ؤكده ) هنري اجي���ل ( في كتابة ) علم جمال ال�سينما ( اذ 

يقول )) ان اللغة ال�سينمائية هي لغة رمزية مبدئيا((14 
وم���ن هن���ا وت�أ�سي�سا على م���ا مر بنا يمكن الق���ول ان الفيل���م ال�سينمائي غني بالرم���وز على محور 

ال�صورة وال�صوت . 
 ومن ا�شهر تلك الرموز ما يتج�سد بفعل التقنيات الحديثة في الإنتاج التلفزيوني وال�سينمائي فكانت 
هنالك رموز م�صنعة تكنولوجيا حتى انها عرفت بالرموز التكنولوجيا )) الرموز التكنولوجية وهي 
الرم���وز الت���ي تعلن  عنها ال�ص���ورة نف�سها , فنحن نعلم ان ال�صورة تمر بع���دة مراحل تكنولوجية , 
ه���ذه المراح���ل هي التي كونت هذه ال�ص���ورة المعينة وفقا لوجهة نظر الفن���ان او مبدع هذه ال�صورة 
بموا�صفاته���ا الفني���ة المحددة لتعطي انطباع���ا معينا , فال�ضوء والزاوية ودرج���ة ح�سا�سية العد�سة 
وعملية الت�صوير وعملية التحمي�ض , جميع هذه المراحل هي التي �أعطت وكونت هذه ال�صورة وفقا 
لمفه���وم ووجهة نظر الفنان لتعطي المتلقي انطباع���ا معينا ((15وهذا ي�ضاف الى الإمكانية الهائلة 

10 - كاريل راي�س . فن المونتاج ال�سينمائي ، ترجمة احمد الح�ضري ، الدار الم�صرية للتاليف والترجمة ، القاهرة ،1964: �ص 236
11 - رالف �ستيفن�سون . ال�سينما ، ترجمة خالد حداد ، الم�ؤ�س�سة العامة لل�سينما ، دم�شق ، 1993: �ص 246

12 - بول وارن . ال�سينما بين الوهم والحقيقة ، ترجمة علي ال�شوبا�شي ، الهيئة الم�صرية العامة للكتاب ، القاهرة ،1972: �ص 62
13  - عدنان مدانات . وعي ال�سينما ، �سل�سة الفن ال�سابع )180( الم�ؤ�س�سة العامة لل�سينما ،دم�شق،2010: �ص 17

14  - هنري اجيل . علم جمال ال�سينما ، ترجمة ابراهيم العري�س ، دار الطليعة للطباعة والن�شر، بيروت ، 1980: �ص 97
15  - ن�سمة البطريق وعادل عبد الغفار . الكتابة للاذاعة والتلفزيون , مركز جامعة القاهرة للتعليم المفتوح و القاهرة . 2005 , �ص 93
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للحوا�سي���ب في بلورة تلك الرموز الم�شحونة كما هو الحال عند ا�ستعرا�ضنا  لل�شكل رقم )1( و�شكل 
رقم )2( هذه الأ�شكال تعد من الرموز التكنولوجية والم�صنعة بفعل الحوا�سيب .

ان كل تل���ك التكوين���ات ت�ساعد الدرام���ا على ايجاز ال�س���رد وتو�صيل الافكار ع�ب�ر تلك المنظومات 
الرمزية المبتكرة بفعل تقني تكنولوجي ((وعلينا الت�أكيد ب�أن �أهمية الدراما في عالمنا المعا�صر تكاد 
تفوق �أي �شيء غيرها فهي موجودة في كل التكوينات الرمزية التي ينتجها الب�شر، �سواء �أكان ذلك 
�أدباً �أم م�سرحاً �أم دراما تلفزيونية �أو حتى �إعلانات تجارية.  يقول )�إ�سلن( عن التجربة الدرامية 
في ال���دول ال�صناعية “ �إنن���ا… محا�صرون ب�شبكة ات�صال درامية، ويج���ب �أن نفهم ونحلل �أثرها 
علين���ا – وعلى �أولادنا.  �إن انفجار الأ�شكال الدرامي���ة للتعبير يعرّ�ضنا جميعاً لمخاطر كبيرة في �أن 
ت�ستعبدن���ا �أ�شكال ماكرة للتلاعب بوعينا بطريقة �سامية بارعة، �إلا �أنها �أي�ضاً تمنحنا فر�صاً هائلة 

للإبداع ((16
وبم���ا اننا تناولنا مو�ض���وع الرمز فهذا يعني انن���ا �سوف ينح�سر تحليلنا ل���ه في المقدمات الدرامية 
المعروف���ة بالـ���ـ ) التايت���ل ( وهذا يعني �أنن���ا �سوف نتعامل مع ق���راءة ال�صورة وال�ص���وت والتي من 
خلالهم���ا نب���د�أ مرحلة الت�أوي���ل لما يمكن ان تحمل تل���ك الرموز من معاني عند ح���دود الا�ستخدام 

والتوظيف في ن�سيج الفيلم عموما الذي جل محوره الا�سا�س ال�صورة .
تل���ك ال�ص���ورة المتكون���ه ب�شكل خلاق والت���ي �أطلق عليها المخ���رج الرو�سي ) ازن�شتاي���ن ( مفهوم ) 
ال�ص���ورة الذهني���ة ( . وال�ص���ورة الذهنية التي تحدث عنه���ا ازن�شتاين ت�شبه �إلى ح���د بعيد الرمز 
والآلي���ات التي تعمل فيها عند حدود الت�أويل بع���د ان ت�شحن بمعاني كبيرة , وهذا يقترب من حيث 
قيم���ة التعب�ي�ر والأداء في الا�ستخ���دام ب���ل يمكن ان نقول عنه���ا ال�صورة الرمزية لأنه���ا تتج�سد في 
�أذهانن���ا عبر �آلية �إدراك خا�صة ت�شب���ه �أليه �إدراك الرمز كما مر بنا , ف�إننا ح�سب هذا المفهوم �أي 
مفه���وم ال�ص���ورة الذهنية نرى ملامح فيه���ا �صورتان الأولى موجودة وهي بمثاب���ة نافذة وال�صورة 
الثاني���ة هي �أل�ص���ورة المغيبة التي لا نراها و�إنما ندركها عبر مرورنا من نافذة ال�صورة الأولى ليتم 

�إدراكها ذهنيا �أي تحرك فينا �إمكانية التفكير لا�ستنطاق المعنى .
وع���ن ه���ذا الامر يمك���ن ان نختم قولنا بالتوافق م���ع ما قاله ) جان مي�ت�ري ( �صاحب كتاب )علم 
جم���ال ونف����س ال�سينما( ))لا ا�ستطيع ر�ؤي���ة �صورة كر�سي ما لم �أفكر به���ذا الكر�سي ، كما �إنني لا 
ا�ستطي���ع التفك�ي�ر به ما لم اخ�ت�ر بال�ضبط ان افعل ول���دي قدر من ارادة ان افع���ل ذلك . وبالتالي 

فال�صورة الذهنية �آمر من فعل م�شيئة موجهة نحو غر�ض نعرف انه غائب ((17.
�صناعة التايتل قبل دخول الحوا�سيب :

لا يمك���ن ان نتوق���ع ان من الممكن ان ن�شاه���د �أي منجز ادبي او فني او عم���ل تلفزيوني او �سينمائي 
م���ن دون مقدمة او تايت���ل م�صنع او عنوان ي�ستبق عر�ض الأحداث والق�صة او ال�سرد. لتقودنا هذة 
المقدمة  الى معرفة عنوان المادة المنجزة اذا كانت تلك المادة �صورية و�صوتية او حتى ن�صية ., فهذا 
الام���ر ا�صبح من الم�سلم���ات اذ لا يمكن تجاوزها في الظروف الطبيعية عن���د البدء بانتاج �أي عمل 

16  - و�سيم الكردي . موقع مركز القطان للبحوث والتطوير التربوي , من الانترنيت:
 , http://www.qattanfoundation.org/qcerd/subpage/ar/index.asp?SectionID=57

17 - ج���ان مي�ت�ري . المدخ���ل الى عل���م جمال وعلم نف�س ال�سينم���ا ، ترجمة عبد الله عوي�شق ،الف���ن ال�سابع 165 ، الم�ؤ�س�س���ة العامة لل�سينما ، 
دم�شق ،2009: �ص 90
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درامي او �أي عمل فني �سمعي ب�صري .
 ام���ا المقدمات التايتلات في الاعم���ال الدرامية التلفزيونية فنحن للوهل���ة الاولي نعتقد انها تحوي 
ابت���داءاً ا�سم���اء الممثلين والعاملين والفنيين الذين كانوا خلف هذا المنجز الفني وهذا هو في الحال 
اول م���ا يحتوي���ه عند الانزياح الى ال�شا�ش���ة . ولكن هذه الفكره تطورت حت���ى ا�صبح التايتل فل�سفة 

درامية وق�ضية يجب الاهتمام بها لانها ترويجية الى عمل فية جهود وافكار وحتى �أيدلوجيات .
هذا اذا تجاوزنا فكرة ان المقدمة الجيدة يمكن ان ت�شير بلمحات الى ما يمكن ان يكون عليه العمل 
الدرام���ي . فه���ي ب�شكل ب�سيط تعد بمثابة الهوية والنافذة التي تك�ش���ف وتلازم العمل الفني المنجز 

�سينمائيا او تلفزيونيا .
الا ان �صناع���ة المقدمة قبل دخول الحوا�سيب كانت تعتمد على مهارات المخرج في ايجاد �سبل يوفر 
فيه���ا اب�س���ط المقومات الواجبة في تق���ديم المقدمة التي تليق بالأعمال الدرامي���ة التلفزيونية . ففي 
م�سل�س���ل ) تح���ت مو�س الحلاق ( المنتج في ع���ام 1969 بالأ�سود والأبي�ض نج���د ان المقدمة التايتل 
تعر����ض لنا بلقطة بانروميه ا�ستعرا�ضي���ة وب�شكل )Rolling ( ل�صور مر�سومة باليد ومكتوبة باليد 
للعناوي���ن والمهام وكانت في تلك الر�سوم جوانب دلالية ترمز لاجواء الم�سل�سل اذ ر�سم �صورة المو�س 
ال���ذي ي�ستخدم���ه الحلاق وهو جزء مه���م من فحوى ق�صة العم���ل وكذلك الر�س���وم الكاريكاتيرية 
للمقه���ى وغيره���ا من المف���ردات المتواجدة في الم�ت�ن الحكائي للق�ص���ة ال�شعبية كم���ا مبين في �شكل 
رق���م)3(  . اعتمد المخرج ) ع.ن.ر ( ما كان �سائ���داً قبل دخول الحوا�سيب وهي الر�سوم التهكمية 
ال�ساخرة كونها توجز التعبير رغم مرورها على ال�شا�شة لفترة ق�صيرة اذ ان زمن التايتل كله كان 

54 ثانية معززا هذه المقدمة باغنية ) لحمودي الحارثي ( وهو من ابطال هذا الم�سل�سل .
وتط���ورت الامور الانتاجية و�سبل �صناعة التايتل بعد هذا الم�سل�سل التلفزيوني لياتي الم�سل�سل الاخر 
ال�شهير والذي تبنى ا�سلوباً اخر في عمليات �صناعة التايتل نعم لم يكن م�صنوعاً بالحا�سوب لأنه لم 
يكن معروفاً في �شركات الانتاج عند ت�صوير م�سل�سل ) الن�سر وعيون المدينة( اخراج ابراهيم عبد 
الجليل وتاليف عادل كاظم , اذ تم �إنتاجه في عام 1983 , كان العمل بالالوان والتايتل زمنه دقيقه 
واحده وخم�س وع�شرون ثانية , وهذا يعني ان م�ساحة التايتل بداءت تطول كلما ا�صبح هنالك تقدم 

بالتقنيات وهذا يثبت اهمية المقدمات في الم�سل�سلات الدرامية .
ان ه���ذه المقدم���ة كانت تعر�ض فقط �صوراً ثابتة مقتطفة من م�ت�ن الم�سل�سل بطريقة )Still ( وهذه 
ال�ص���ور توج���ز بع�ض ال�شيء اهم الاحداث التي تدور في الم�سل�س���ل وال�شخ�صيات المهمة , ولكن كما 
يبدو لنا ان من الامور التي تثير الانتباه هو حجم الكتابة الم�ستخدمة والتي تحجب تفا�صيل ال�صورة 
وه���ذا الامر �شكل جانبا من الإرباك عل���ى المحتوى الم�سرود كما هو مبين في �شكل رقم )4( وكذلك 
تم عر�ضه���ا بطريقة الـ Rolling ولك���ن من الأ�سفل الى �أعلى ال�شا�شة . مع العلم ان المقدمة لم تكن 

غنائية و�إنما مو�سيقى عراقية تواكب طول عر�ض المقدمة .
ث���م بع���د ذلك �شهدن���ا م�سل�سل ) الام���اني ال�ضال���ة ( اخراج ح�س���ن ح�سني ع���ام 1989 , وهو من 
الم�سل�س�ل�ات التي �أنتجتها �شركة بابل بالالوان, وهو لا يختلف عن م�سل�سل الن�سر وعيون المدينة من 
حي���ث التقني���ة كثيرا الا ان الغناء هو ال�سمه الوا�ضحه للمقدم���ة وبزمن ثلاث دقائق ون�صف.. وفي 
ع���ام 2000 �شهدنا بع�ض التقدم في �صناعة المقدم���ات و لاول مره تقنية حديثة في مونتاج و�صناعة 
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المقدمة التايتل وهي تقنية جهاز الــ ) DME( وهو جهاز م�ؤثرات يقترب من عمل الحا�سوب , فهو 
 )Wipe ( ي�ستخ���دم بذل���ك الحركات التقنية عند الانتقال من لقطة الى اخرى بطريقة تعرف بالــ
مع ا�ستعمال حدود ملونه لحافات الانتقال تعرف بالـــ )Board( كما مبين في �شكل رقم )5 ( .  مع 
العل���م ان زمن المقدمة ثلاث دقائق وثلاثون ثانية , ويمكن ان نقول عن هذه المقدمة اول ا�ستخدام 
تقن���ي في العراق ب�ش���كل وا�ضح , مع الدقة العالية والاحترافية في ا�ستخدام العناوين المكتوبة , وقد 
ب���رز اول ا�س���م في حقل الجرافك�س هو �صدوق ابو طالب . وبهذا ن�ستطيع القول ان اول عمل عراقي 

دخل فيه الحا�سوب هو عالم ال�ست وهيبة .
)) وم���ع التطور التكنولوجي ودخول الحا�سبات في مجال العمل التلفزيوني �أ�صبحت هناك العديد 
م���ن الأجهزة الت���ي ت�ستطيع توليد وعمل مئات بل الآلاف من الم�ؤثرات الالكترونيةDVE، ومن �أمثلة 
هذه الأجهزة جهاز DFS 300 وهو جهاز ي�ستخدم لتنفيذ الم�ؤثرات الرقمية وي�ستطيع �أن يولد �أكثر 
من 9500 م�ؤثر متعدد ومختلف بكافة الأ�شكال والخ�صائ�ص والم�ؤ�شرات التي يمكن توقعها ويحتوى 
عل���ى وحدة ت�سمى User Program وم���ن خلالها ي�ستطيع المونتير ت�صميم وعمل الم�ؤثر الذي يريده 

والذي لم يحتوى عليه جهاز الم�ؤثرات الرقمية ((18

ت�صنيع التايتل في حيز الحا�سوب : 
المقدم���ة التايت���ل : )عبارة عن �صورة و�صوت م�صنوعة ب�شكل مركز ومكثف تكون على �شكل مقدمة 
ت�صبح بمثابة العنوان الى المنجز الم�صور ليقودنا الى �إمكانية الا�ستر�سال في متابعة المنجز والتكهن 
بم���ا يمكن ان نتاب���ع من احداث فيلمية ( فم���ن الجانب التقني لانجاز المقدمة ق���د نختار �أل�صوره 
وال�صوت من المادة المعدة للفيلم اي من الر�شز )والر�شز هو المادة الخام قبل المونتاج( التي �صورت 
في مواق���ع الت�صوير وق���د ي�ؤخذ ويقتطع منها بم���ا يعرف بالاوت���ات )Outs( والاوتات هي المادة 
الم�ص���ورة الت���ي ي�ستغني عنها المخرج لا نها ت�صبح غير منا�سبة للا�ستخدام داخل متن الفيلم فعند 
الذه���اب الى غرفة المونتاج يق���وم المخرج با�ستثمارها في المقدمة او قد ي�ستقطع المخرج من الأ�صل 
اي ال�صورة التي �سوف ت�ستخدم في العمل نف�سه بع�ض اللقطات التي �سوف تكرر فنجدها في التايتل 
م���رة والم�ت�ن مرة �أخ���رى , او قد ت�ستثمر ال�صور وال�ص���وت من المكتبة ال�صوري���ة وح�سب نوع العمل 
وطبيعت���ه .. وكذلك ت�صن���ع الى التايتل كارتات مطبوعة اي ) �شرائ���ح مطبوعة ( على وفق برامج 
حا�سوبي���ة تحتوي كلمات تعريفية ت�ش�ي�ر الى عنوان العمل والأ�سماء والتنويه���ات وب�إ�شكال مختلفة 
ح�س���ب تحرير المو�ضوع بعد )) ان يراعي بمنتهى الدقة وجود التباين في الايقاع اللوني بين الكتابة 
وخلفي���ة اللقط���ة فعندما تكون الكتابة �سوداء يجب ان تكون الخلفي���ة في لون م�ضاد لها حتى ي�سهل 

على الم�شاهد قراءتها((19.
ف�صناع���ة المقدمات التايتلات في الحوا�سيب تعطيك القدرة عل���ى الاختيارات بل ان كل الخيارات 
قابل���ة لتغير �إحداثياته���ا وتطويعها ح�سب ما ترغ���ب وتتطلع ان تعمله كمقدم���ة لعملك فعلى �سبيل 
المث���ال برنامج المونتاج ال�شهير )Premiere Pro ( قادر على ان يعطيك امكانيات كبيرة في ت�صنيع 
المقدم���ات حيث يتيح لك هذا البرنامج ))و�ضع ن�صو����ص وباي ا�شكال تريد , وا�ستيراد ال�شعارات 

18  - محمود حامد ابو قوطة , محا�ضرات في مادة المونتاج , جامعة فل�سطين ـ كلية الاعلام ,2009 ,�ص 29
19 - حماد البمبي . فن الاخراج التلفزيوني , المركز العربي للثقافة والعلوم , بيروت ,ب . ت ,�ص 83
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الر�سومي���ة , وان�شاء ا�ش���كال ر�سومية جديدة , وتمرير الن�ص ح���ول ال�شا�شة , وتحريكه عن طريق 
تطبي���ق م�ؤثر الحركة العالية ((20 . وقد يمنحك كذلك امكاني���ة لا�ستخدام تقنية الكروما ب�شكل 

دقيق وعالي الجودة كما مبين في �شكل رقم )6( .
وم���ن البرام���ج الاكثر �شهرة وتط���ورا في �صناعة التايت�ل�ات وبناء المقدمات �ضم���ن الحوا�سيب هو 
برنام���ج ) After Effects ( وال���ذي يعت�ب�ر من عائلة الـ���ـ )Premiere Pro ( ويمكن ان يعملا في ان 
واح���د وعلى توافق فاذا احببت ان تحترف في �صناع���ة المقدمات التايتلات )) فعليك ان ت�ستخدم 

21)) After Effects برنامجا مثل
وقد ي�ضاف الى هذا كله تقنيات الجرافيك التي تعطينا معلومات �صورية وطباعيه تخدم التايتل . 
وكذلك يمكن ان تعطينا قيماً تعبيرية �أخرى مثل الأبعاد الثلاثية والتج�سيمية والانيمي�شن وغيرها 

من الم�ؤثرات التي تعزز التايتل وتغنيه . 
والجرافي���ك يعد من الفنون الحديثة الت���ي دخلت اولا حيز الاعلام والانتاج التلفزيوني وهو يعرف 
عل���ى ان���ه  ))كان �أول من �أطلق ت�سمية )جرافيك ديزاينر( هو الم�صمم وليام �أدي�سون دويغنز عام 
1922 ال���ذي عرف م�صطلح )الم�صمم الجرافيك���ي( ب�أنه ذلك ال�شخ�ص الذي يجمع بين العنا�صر 

المختلفة )كلمات، �صور، �ألوان…( في �صفحة واحدة ب�شكل يجذب النظر.
الت�صمي���م الجرافيكي م�شتق م���ن كلمة )جراف( وهي تعني )ر�سم بي���اني( �أما كلمة )جرافيك( 
فه���ي تعن���ي )ت�صويري، مر�س���وم، مطبوع…( والبحث ع���ن معنى هذه الكلم���ة الأجنبية لا ي�شكل 
�صعوبة تذكر فمعظم القوامي�س الفنية المتخ�ص�صة تفيد �أن �أ�صل هذه الكلمة لاتيني وهي من كلمة 
جرافو�س – وتعني �ضمن ما تعني ) خط مكتوب �أو مر�سوم �أو من�سوخ ( فا�ستعير اللفظ في اللغات 

الأوروبية لكي يطلق على كل ر�سم بخط من�سوخ ثم �أ�صبح ا�سماً عالمياً لهذا الفن
فن الجرافيك في معناه العام هو فن قطع �أو حفر �أو معالجة الألواح الخ�شبية �أو المعدنية �أو �أي مادة 
�أخ���رى بهدف تحقيق �أ�سط���ح طباعية ، والح�صول على ت�أثيرات فني���ة ت�شكيلية مختلفة عن طريق 

طباعتها ((22.
وهنالك بالا�ضافة الى ما تقدم برامج تقوم  بت�سهيل عملية �صناعة المقدمات ومن اهمها وا�شهرها 
عل���ى الاط�ل�اق ه���و الـ���ـ ) Photoshop ( )) فيعتبر برنام���ج ) Photoshop (  ج���زءا ا�سا�سيا من 
المه���ارات الت���ي يج���ب اتقانها من مختل���ف المتعامل�ي�ن بال�صورة والمعني�ي�ن بمعالجاته���ا , ويق�صد 
بالمعالجة عمليات ادخال بع�ض التعديلات على ال�صورة والتي ت�شمل : تعديل الالوان جزئيا او كليا 
, ح���ذف بع����ض محتويات ال�صورة , تكرار بع�ض المحتويات , عمليات تركيب ال�صور , ا�ضافة بع�ض 

الن�صو�ص , ترميم ال�صور ((23.
وخ�ي�ر مثال على ذلك هو الم�سل�س���ل العراقي ) كر�سي تمليك ( �أخرج او����س ال�شرقي انتاج 2010 , 
فمقدم���ة الم�سل�سل غنائية ولكنها معمولة ب�شكل دقيق بالجراف���ك �ضمن الحوا�سيب فزمن المقدمة 
كان دقيقتين وخم�س ثوان وفني الجرافك ا�ضاف قيمة جمالية ورمزية معبرة الى العمل كما مبين 
في �شكل رقم )7( . اعتمد على خلق التماثل المفبرك فنيا ب�شكل رمزي مع الخلفية الموظفة بطريقة 

20  - نبيل كورابي . تعلم تقنيات تحرير الافلام با�ستخدام البريمير برو , �شعاع للن�شر والعلوم , حلب ,2005, �ص 313
21  - نف�س الم�صدر . �ص 313

http://www.fkra.co/archives/15 , :22   - موقع فكرة , على �شبكة الانترنيت
23  - نور الدين النادي  و�آخرون . المطبعي الرقمي  Photoshop  ,مكتبة المجتمع العربي للن�شر , عمان , 2005, �ص 7 
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الجرافك , وبنف�س عر�ض الكر�سي الذي يمثل ال�سلطة ب�شكل م�صنع �ضمن حدود الجرافك . 
وبالطريق���ة والأ�سل���وب نف�سها كان م�سل�سل ) وكر الذيب ( المنتج ع���ام 2011 على يد المخرج ايمن 
نا�ص���ر كما مبين في �شكل رقم )8( . مع العلم ان زمن عر�ض المقدمة قارب الاربع دقائق مع اغنية 

للمطرب ح�سام الر�سام .
وبهذا يمكن القول ان الحوا�سيب خلعت جانبا جماليا وتعبيريا على عمل المقدمات بما تحتوية تلك 

الحوا�سيب من برامج يمكن ان ت�صنع عملًا فنياً متميزاً يلاقي ا�ستح�سان المتلقي .

الجوانب الواجب توافرها في المقدمات :
وم���ن الممكن ان تخلق المقدمة التايتل وتنجز بعد ان ت�أخ���ذ هوية المنجز الفني الم�سل�سل التلفزيوني 
والج���و الع���ام الذي يحكمه بما يعرف بالـ���ـ )) Mode (( في نظر الاعتب���ار مج�سدين عند انجازه 

جوانب عديدة منها :
1 – القيم الجمالية : والتي يمكن ان يقال عن هذه المقدمة للمنجز الفيلمي ب�أنها تمتلك مقومات 
الإب���داع والتجدي���د وتخ�ضع الى �ضوابط الحرف���ة والإتقان لت�صبح مناطة بالتق���ويم الجيد بعد ان 
تبتعد عن كل ما هو زائد ولا ي�صب في م�صلحة العمل بل انها تحتوي على المقتطفات التي )) يمكن 
ان تث�ي�ر اهتمامن���ا كث�ي�را باثارتها للعواطف ((24 عل���ى الرغم من كثافتها وق�ص���ر فترة عر�ضها 

الزمني وموقعها من الم�سل�سل الدرامي كونها تعر�ض هي اولا والمتن الحكائي للدراما لاحقا .
والاه���م هن���ا ان يكون كل �شيء مبني���اً على �أ�سا�س التنا�س���ق مابين ال�شكل والم�ضم���ون لان الأ�شكال 
الجي���دة يجب ان تحيلن���ا الى المعاني الجيدة . وتكون مريحة الى الع�ي�ن الرا�صدة فيجب ان يو�ضع 
في المقدم���ة التايتل كل ما هو منا�سب ومعبر والابتعاد عن الح�شو واثقال التايتل بمفردات �سقيمة , 

فالب�ساطة والو�ضوح هو الأهم .
وهن���ا ياتي كذل���ك دور الجرافك ) Graphic ( لتعزيز القيمة الجمالي���ة اذ )) ان القيم الجمالية 
للعم���ل الفن���ي , تنطبق على الم�شهد التلفزيوني بو�صفه عم�ل�ا فنيا بكل ما تحمله من معنى , والذي 

يتكون من مجموعة من الفنون الجرافيك جزء منها ((25 .
بل �إن هذا النمط من التقنية الحديثة خلق ثورة في عالم الت�صوير والانتاج ال�سينمائي والتلفزيوني 
عل���ى ح���د �سواء )) فالكرافي���ك في الديجتال ي�ستطيع الان ان يحقق او ينت���ج او ي�صور او يخلق �أي 
�شخ�صية �سواء كانت خيالية او واقعية ومن دون �أي خلاف او اخطاء .. �أي ان له القدرة بان يكرر 

جي�شاً يتكون من ع�شرين مقاتلًا ويجعله يظهر بخم�سين الف مقاتل ((26.
ففي م�سل�سل ) ابو طبر ( المنتج من عام 2011 واخراج �سامي الجنادي والذي احتوى على مقدمة 
غنائية وبم�ساحة زمنية ثلاث دقائق وخم�س ع�شرة ثانية وكان الجرافك لا يكاد يختفي من �أي من 
م�ساحة تلك المقدمة كما في �شكل رقم ) 9 ( مع التقطيع ال�سريع الذي يتنا�سب مع ايقاع المو�سيقى 

المتدفقة . 
24  - بيير بورديو . التلفاز ونفوذ ال�صحافة , ترجمة مها محمد , دار الم�أمون للترجمة والن�شر , بغداد ,2010 . �ص 81 .

25  - خليل القران و عبد الرزاق معاد . القيم الت�شكيلية والتعبيرية في الم�شهد التلفزيوني وتاثيرها في المتلقي , بحث من�شور في مجلة جامعة 
دم�شق الهند�سية , مجلد 25, عدد 2 , ل�سنة 2009 , �ص 624

26 - عب���د البا�س���ط �سلم���ان . ديجيتال الاعلام مفهوم ال�صحاف���ة وال�سينما والتلفزي���ون والملتميديا رقميا , الدار الثقافي���ة للن�شر , القاهرة 
,2008 , �ص 153.
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 Adobe ومن هنا يمكن القول ان اهم ما قدم لدعم �إمكانية الجرافك تقنيا هو عبر )) �شركة
وه���ي من ك�ب�رى ال�شركات الرائدة في برمجي���ات الكمبيوتر لا �سيما في مج���ال الجرافيك�س , فهي 
قدمت برامج في مجال الت�صميم الاعلاني المطبوع , او في مجال الفيديو والمونتاج والملتميديا او في 
مجال الر�سوم المتحركة ((27. وهذا بالفعل ما اتاح امام الاعمال العراقية ان ت�ستثمر تلك التقنية 
في �صناعة مقدماتها كما هو الحال مع م�سل�سل ) ابو طبر وكر�سي تمليك وفاتنة بغداد ووكر الذيب 

و�سنوات النار( . والمراقب ي�ستطيع ان يميز ذلك بو�ضوح .
2 – القي���م الرمزي���ة : ق���د يحتوي التايتل على بع����ض الدلالات التي تغني المنج���ز اكثر عند تبنيها 
لمو�ضوع معين وقد تكون هنالك دلالات و�إ�شارات و�إيحاءات تحيلنا ب�شكل رمزي الى المحتوى او الجو 
الع���ام للعمل ال�سينمائ���ي او التلفزيوني . وهذا ينطبق على الل���ون والتكوينات والحركات والأ�شكال 
فكله���ا يمكن ان ترمز . فوجدن���ا معظم الاعمال الحديثة تتبنى �ص���وراً رمزية مكثفة توجز الفكرة 
فالفق���ر ب�سب���ب الحكام كان رم���زه الكر�سي الذي يتحك���م بم�صير النا����س والالم نجده ب�صرخات 
الارام���ل والن�ساء الت���ي تج�سدت ب�شكل معرو�ض على خلفية تاكلها الري���اح وت�شوهها ومغزاها ان لا 
اح���د ي�ستمع الى العويل وغيرها الكثير من الدلالات الرمزية المكثفة وجدناها في م�سل�سل ) كر�سي 

تمليك ( وغيرها .لان المقدمة من الممكن ان ت�ستوعب مثل هكذا �سرد . 
3 – القي���م التقني���ة : كما هو مع���روف ان حقل الانتاج ال�سينمائي والتلفزي���وني من الحقول المهمة 
الت���ي ت�ستوعب التقنيات ب�شكل م�ستمر ود�ؤوب ومن اب���رز تلك التقنيات هي الرقمية )) ولعل الاثر 
الفعل���ي لتطور التكنولوجيا الرقمية في مجال ال�صورة هو اكثر الامثلة تطبيقا لهذا التاثير المتبادل 
بين التقنية والابداع .. بل ان التوظيف الامثل لهذا التطور هو ذلك الا�ستخدام الخلاق والواعي من 
الفنان لتلك الامكانات التي يتيحها هذا الو�سيط المتطور الذي وفر له العنا�صر ال�ضرورية لتج�سيد 
فكرت���ه وتاكيد الهدف الذي يمثل غايتة الفنية ((28 والمقدم���ات الدرامية واحده منها كونها خير 

من ا�ستوعبت هذه التقنيات ب�شكل ملفت للنظر عند متابعة �أي عمل درامي تلفزيوني .
م���ن الوا�ض���ح ان التقنية نراها تتدخل ب�شكل كب�ي�ر عند عمل معظم التايت�ل�ات لأنها م�ساحة )اي 
م�ساحة التايتل( معدة �أ�صلا لا�ستيعاب تلك التقنية فمن الممكن ان يكون التايتل �صاخبا بالم�ؤثرات 
والانتقالات وغيرها في حقل ال�صورة وال�صوت . ولكن ليجعل المونتير في ذهنه ان التقنية اذا �أفرط 
ا�ستخدامه���ا كان هنال���ك �إ�ساءات للعم���ل واذا ا�ستخدمت بحكمة و�إبداع �أ�صب���ح العمل �أكثر بريقا 

وتعبيرا .
فف���ي م�سل�سل ) �سنوات النار ( المنتج في ع���ام 2008 واخراج ها�شم ابو عراق , وجدنا ان الم�ؤثرات 
الخا�صة غلبت على التايتل من البداية الى النهاية بل انها اخذت قالبا واحدا بطريقة تثير المتلقي 
لتلفت الأنتباه الى تلك التقنية . وبالطريقة نف�سها عر�ضت احداث مقدمة م�سل�سلة ) فاتنة بغداد( 

المنتجة عام 2011 واخراج علي ابو يو�سف , كما في �شكل رقم )10( .
و )) نظرا للجاذبية الفائقة التي تتحقق با�ستخدام العديد من الم�ؤثرات المرئية عامة، والإلكترونية 
منه���ا بوج���ه خا�ص، ف�إنه���ا قد تغري الكثيري���ن با�ستخدامها – خا�صة المبتدئ�ي�ن من المخرجين – 

27  - محمد �صديق البهن�سي . ادوبي فوتو�شوب CS3 ,مكتبة المجتمع العربي للن�شر والتوزيع . عمان , 2009, �ص 13. 
28  - ها�ش���م جم���ال , التكنولوجي���ا الرقمية في الت�صوير ال�سينمائي والتلفزيوني الحديث , مطابع الاهرام التجارية , القاهرة , 2006 , �ص 

.243
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لتحقيق جذب الاهتمام �أو الإثارة، �أو لإثبات ذاتهم وقدرتهم على الإبهار، �إلا �أن ذلك قد ي�ؤدي �إلى 
نتيج���ة عك�سية تمام���ا تتمثل في �إنتاج مناظر غير مفهومة �أو �صور معقدة �أو غير وا�ضحة، �أو �أجزاء 

من مناظر لي�س لها معنى.
ولذل���ك ينبغي ا�ستخدام هذه الم�ؤثرات في �إطار الهدف المن�شود وبطريقة تحقق ذلك دون مبالغة �أو 

�إفراط على النحو الآتي:
1- �أن تحق���ق الم�ؤث���رات الب�صرية الم�ستخدمة �إيح���اءً معيناً ي�ساعد على فه���م �أو ا�ستيعاب �شيء �أو 
خلق الوهم �أو الانطباع بالزمان �أو المكان �أو الجو، بحيث لا يمكن تحقيق ذلك بدونها، �أو تكون هي 

الطريقة الأمثل والأف�ضل لتحقيق الغر�ض.
2- يج���ب �ألّا ت����ؤدي الم�ؤثرات الب�صرية �إلى ت�شتي���ت انتباه الم�شاهد �أو �أن تت�سب���ب في ان�صرافه عن 

متابعة الفيلم �أو ا�ستيعاب مغزاه.
3- ينبغي �ألّا يكون ا�ستخدام الم�ؤثرات �سببا في زيادة وقت الإنتاج �أو تكاليفه.

4- يجب �أن يكون الم�ؤثر ناجحا وفعالا في حدود الغر�ض الذي ي�ستخدم من �أجله.((29
ه���ذه الجوانب وجدناها م�شتغلة ب�شكل وا�ض���ح في معظم عينات البحث التي كان لها انزياح وا�ضح 

لتقنيات الحا�سوب ومن ابرز تلك الانزياحات هي فنيات الجرافك .
الجرافيك نق�صد به  هو كل ماتراه من تعديل او تغير فى ال�صور او ابتكار �صورة او �أي �شكل اخر , 
والجرافك قد عرف ابتدءً ب�شكل قوي في مجالات عمل الاعلانات والكارتات ال�شخ�صية والن�شرات 

الورقية واللوحات التو�ضيحية وغيرها من الامور الاخرى في هذا الميدان .
ام���ا م�صطل���ح الجرافك في حقل الف���ن ال�سابع والتلفزي���ون فهو يعني ب�شكل دقي���ق عمل المقدمات 
والتايت�ل�ات للافلام والبرامج فلا يمكن ان نت�صور الان محط���ة او قناة تلفزيونية خالية من ق�سم 
للجراف���ك فقد ا�صبحت هذه الوظيفة جزءاً لا يتجزء م���ن الاعمال التلفزيونية والاعلام وال�سينما 

ب�شكل عام .
ب���ل ان الخ���دع ال�سينمائي���ة والتلفزيونية الآن تتطل���ب جرافك من اجل عملها ف���ان ع�صر عمليات 
الخ���داع الب�ص���ري في الم�ؤثرات الب�صري���ة قد انتهىبعد دخ���ول الكرافك ف�أف�ل�ام الكارتون �أبعدت 
نف�سه���ا عن حقل الر�سم والالوان والفر�شات واللوح���ات ال�شفافة و�ألقت نف�سها في حقل الحوا�سيب 
وبرام���ج الكرافك التي ذهبت بالفيلم الى التر�شيد في الميزاني���ات الهائلة والجوده العالية للمنجز 

الفني . 
وم���ن ا�شه���ر تل���ك البرامج وه���ي عدي���دة برنام���ج )Maya ( وهو من البرام���ج المهم���ة التي تهتم 
بال�ص���ورة ذات الابع���اد الثلاثي���ة المتحرك���ة )) ان الر�سوم���ات الثلاثية الابع���اد CG والتي تعرف 
احيان���ا بالاخت�ص���ار CGI وهي بب�ساطة اخت�صار للعب���ارة )Computer Graphics Imagery ( �أي 
ف���ن الر�سوم���ات الكومبيوترية والتي تمثل �أي �صورة او لوحة او مجموعة من ال�صور التي تم ر�سمها 

با�ستخدام الكمبيوتر ((30
 ولي����س م���ن ال�ضروري ان نجع���ل كل مقدمات �أعملنا من �أولها �إلى �أخره���ا مزدحمة بما وفرته لنا 

التقنيات من م�ؤثرات وانتقالات وم�ؤثرات لونية و�ضاءة وغيرها من الأ�شكال الافترا�ضية .
29  - كرم �شلبي . الانتاج التلفزيوني وفنون الاخراج , دار مكتبة الهلال , بيروت , 2008, �ص 381

30  - داريو�ش ديراخ�شاني . مايا Maya 7( 7  ( ,ترجمة الدار العربية للعلوم , الدار العربية للعلوم نا�شرون , 2007 ,�ص 2
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فالل���ون او )) الا�ش���ارات اللونية تظل غالبا ماتاتي , وه���ي تنكتب لت�سم بالبهجة م�شهدا ما لت�ضيء 
�شيئا ما او ت�ستدعي الانتباه الى مزاج �شخ�صية ما ((31. وهذا ما وجدناه وا�ضحا في كل الاعمال 
التي انجزت في المراحل التي تلت حقبة الثمانينات من القرن الما�ضي فكانت تعول على اللون كونه 

ذا مدلول رمزي وكذلك جمالي .
اما الا�ضاءة فلها خ�صو�صية عالية ومميزة في �صناعة التايتل اذ انها م�صدر ا�ستقطاب كبير ومركز 
اثارة للمتلقي ب�شكل يجعله م�شدود الانتباه تحو التايتل كون ال�ضوء في ا�سا�سه ))العن�صر الحا�سم 
في الو�صف .. فهو المن�شط والموجه للمنظر وهو الذي يمنحه حركته وتنوعه كما انه المحفز الأ�سا�س 
لا �ستح�ض���ار كل م���ا هو لامع وم�صقول((32. فتميزت الجوان���ب التعبيرية في معظم المقدمات من 

خلال خلق التبياين اللوني كونه يمثل م�سحه جمالية وامكانية تعبيرية عالية .
4 – الت�سويقي���ة والانت�ش���ار: قد يكون ه���ذا العنوان مث���اراً للجانب الاقت�ص���ادي والتجاري لان فيه 
م�صطل���ح الت�سويق )) وهذا الميدان �شديد الخ�ضوع والر�ضوخ لل�ضغط الاقت�صادي , يمار�س بدوره 
نف���وذا تجاريا عل���ى بقية الميادين الاخ���رى ((33 وقد يكون في الامر جانب م���ن هذا خ�صو�صا ان 
تج���ارة الاعمال الدرامية ا�صبحت رائجة ب�شكل �ضخ���م بفعل الانت�شار الوا�سع للمحطات الف�ضائية 
والتناف�س الكبير فيما بينها من حيث الانت�شار والثبات والتربع على قوائم المحطات الاكثر م�شاهده 

�ضمن اقرانها لهذا تجد ان الجانب الت�سويقي يجب ان يتواجد في متن التايتل .
ان التايت���ل يج���ب ان ي�أ�سر المتلق���ي ويهيمن عليه فعندم���ا نريد ان نرى عملا �صوري���ا منجزا ف�إننا 
�أول م���ا ن���رى التايتل فمن الممكن ان نقتن�ص الم�شاهد ونجعل���ه مجبرا على ان يتابع الم�شاهدة او ان 
لا نجعل���ه يغ���ادر الى محطة �أخرى او عمل درامي  �آخر. بل يمكن للتايت���ل ان ي�ؤثر �سيكولوجيا على 
المتلقي على م�ستوى ال�صورة وال�صوت وغيرها من التكوينات التي تثير المتلقي وت�شده نحو المتابعة . 

وبع�ض الدرا�سات ت�ؤكد ان المتلقي ينظر الى التايتل ثم يقرر اما يتابع واما ينفر من الم�شاهدة .
فلو عملنا م�سحاً �سريعاً الى عينات البحث لوجدنا الآتي :

تطور زمن عر�ض المقدمات فقد كانت الانطلاقة الاولي في م�سل�سل تحت مو�سى الحلاق بواقع اقل 
من دقيقة حتى ا�صبح في م�سل�سل ابو طبر اكثر من ثلاث دقائق وهذا الا�ستطراد في الاطالة يعطي 
انطباع���ا وا�ضحا على اهمية المقدمات من الناحية الفنية كونه���ا يعول عليها في ا�ستدراج الم�شاهد 

الى م�شاهدة هذه الم�سل�سل .
ب���ل ان معظ���م العين���ات كانت تبين �سرده���ا على ماتوفر م���ن امكانيات تقنية تبه���ر العين وتجذب 

الم�شاهد نحوها وهذا قد لوحظ منذ م�سل�سل تحت مو�س الحلاق .
اذا فم���ن اج���ل ان نقتن����ص الم�شاه���د لمتابعة عم���ل درامي معين علين���ا ان ن�ستدرج���ه الى الجلو�س 
والم�شاه���دة وهذا الأم���ر يبدءا حتما مع اللحظ���ة الأولى التي يعر�ض فيها الم�سل�س���ل الا وهو التايتل 
وال���ذي يج���ب ان تتوفر في���ه عنا�صر ال�شد كم���ا ت�سميها الدكت���ورة نادية ر�ض���وان )بعمليات تغيير 

الاتجاهات ( وهي ثلاثة ت�صنيفات :
)) ا – الميل او الاهتمام . 2 – الا�ستهواء . 3 – الاقناع ((34

31  - عبد اللطيف محفوظ . وظيفة الو�صف في الرواية , الدار العربية للعلوم نا�شرون , لجزائر ,2009,�ص 74
32  - عبد اللطيف محفوظ . وظيفة الو�صف في الرواية , الدار العربية للعلوم نا�شرون , لجزائر ,2009,�ص 75

33   - بيير بورديو . التلفاز ونفوذ ال�صحافة , ترجمة مها محمد , دار المامون للترجمة والن�شر , بغداد ,2010 . �ص 84 .
34  - نادية ر�ضوان . دور الدراما التلفزيونية في ت�شكيل وعي المر�أة , الهيئة الم�صرية العامة للكتاب , القاهرة , 1997, �ص 202 .
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وهذه كلها يجب ان تتوفر في المقدمة لانه هو النافذة التي تحيلنا الى متن الق�صة الدرامية .  

م�ساحة التايتل ال�صوتية : 
كم���ا مر بنا فان التايتل وعاء مميز يمك���ن ان ي�ستوعب الكثير من الأ�شياء الفنية والتقنية على حد 
�س���واء ليك���ون بعد ذلك �ضابطا لإيق���اع العمل المراد عر�ضه ب�شكل خلاق وه���ذا الأمر قد يكون على 
مح���ور ال�ص���ورة وال�صوت . ام���ا فيما يخ�ص مو�ضوع ال�ص���وت فهو من الأم���ور الأ�سا�سية لأي عمل 
فيلم���ي لأن���ه  يعد مف���ردة من مفردات اللغة وه���ي تت�شكل في )) ال�شريط  ال�صوت���ي في الفيلم على 

اربعة عنا�صر :
1 – الم�ؤثرات ال�صوتية .             2 – المو�سيقى .     

  3 – اللغة ) الحوار او التعليق ( .            4 – ال�صمت .
وهذه الا�صوات يمكن ا�ستخدامها مع بع�ضها او ب�صورة م�ستقلة وب�شكل واقعي او ب�شكل تعبيري((35. 
ه���ذه العنا�ص���ر هي التي لا تبرح التايتل لانها تعد من عنا�صرها الا�سا�سية , فتخيل انك ترى تايتلا 
رف���ع من���ه ال�صوت واختفت المع���ادلات ال�صوتية  والم�ؤثرات الطبيعية وغيره���ا فانه يكون فجا وغير 
مقب���ول . لذا نج���د ان ال�صوت ي�شكل محورا مهما من محاور التايتل وهو يتواجد في جميع الأحوال 

على الا�شكال الآتية وبح�سب ما يتما�شى مع الطبيعة التلفزيونية :
1 – المو�سيقى والغناء:

فف���ي اغلب الاحيان تكون التايتلات مبني���ة على ا�ستخدام المو�سيقى في حيز المجرى ال�صوتي ولكن 
))المو�سيقى وال�صورة تعملان في وقتين متعار�ضين بل يجب ان تكون وقفات احداهما تتفق ووقفات 
الاخ���رى ويجب اي�ضا ان يحر�ص المخرج على النقل في نهاية الجملة المو�سيقية والتي تنا�سب النقلة 
المرئي���ة ال�ص���ورة ((36. ومنها م���ا تكون مو�سيقى م�ؤلف���ة خ�صي�صا للمقدم���ة ومنها ما تجلب من 

م�صدر معين مثل المكتبة ال�صوتية . 
اما الغناء فقد وجدنا ان له اهمية ق�صوى في مقدمات الم�سل�سلات الدرامية العراقية ب�شكل كبير فهو 
باع���ث قوي وم�ساعد على خل���ق الإيحاءات بمدركات الواقع والحياة اليومية التي تج�سدها الاعمال 
الدرامي���ة وب�شكل رمزي مكثف , كون الاغاني بحد ذاتها تمثل وا�ضح وبين لك�شف المكامن الواقعية 
للمجتمعات والمواقف والق�ص�ص لهذا فانها حين تن�ساب الى �أي عمل درامي فلم او م�سل�سلة درامية 
يكون ذا تاثير واقعي قوي لان )) دور الاغنية الا�سا�سي في الفيلم يكمن في تج�سيد الموقف الدرامي 
ان���ه تج���اوب ع�ضوي مع الموق���ف والم�ضمون في الحي���اة اليومية ((37 . وه���ذه الخ�صو�صية جعلتها 
تتنا�س���ب ب�ش���كل طيع ومعبر في المقدم���ات الدرامية التلفزيونية بالنظر لم���ا للم�سل�سل من قدرة الى 
الو�صول ب�شكل اكبر من الفيلم ال�سينمائي الى المتلقي بفعل الو�سيط وطبيعة عر�ض الدراما في عدة 
حلق���ات وعلى مدى ايام , فهنا يمكن القول ان الاغ���اني في المقدمات الدرامية و�ضمن بناء التايتل 
يمكن ان تكون ذات مغزي رمزي عبر خ�صائ�صها في تكيف الحتوته عبر جمل مو�سيقية تكون مرنه 
في نمطي���ة المونتاج بالتقي���د بانماط ال�سرد الروائي و يمكن للاغنية ان تبن���ى بناء مونتاجياً يوافق 

35  - علي ابو �شادي . لغة ال�سينما , من�شورات وزارة الثقافة الم�ؤ�س�سة العامة لل�سينما . دم�شق , 2006 , �ص 133
36  - حماد البمبي . فن الاخراج التلفزيوني , المركز العربي للثقافة والعلوم , بيروت ,ب . ت ,�ص 83

37  - �صوفيا لي�سا . جماليات مو�سيقى الافلام , ترجمة غازي منافيخي , الم�ؤ�س�سة العامة لل�سينما , �سوريا , دم�شق , 1997 , �ص 63
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معانيها ومغزاها وايقاعها وجملها المو�سيقية .
فل���و عملن���ا جرداً ب�سيط���اً الى النماذج الت�سع���ة من الاعم���ال الدرامية العراقية لوجدن���ا ان �سبعة 
م���ن عينة البح���ث تحتوي مقدماتها على غن���اء عراقي ي�سرد الاحداث اما ب�ش���كل �ساخر او رمزي 
ا�ستع���اري . ام���ا م�سل�سل ) الن�سر وعي���ون المدينة وعالم ال�ست وهيب���ة ( فاعتمد المو�سيقى فقط في 

�صناعة المقدمة .
وه���ذا انعك�س بالنتيجه على ايقاع مقدمات العم���ل الدرامي فكان للمو�سيقى والغناء دوراً كبيراً في 

المقدمة فهما ي�شكلان اهم ملامح �ضبط الايقاع .
تمحورت تلك الانطباعات على ال�شكل الآتي : 

2 – الم�ؤث���رات : وتك���ون على انواع فمنها ما هو طبيعي او �صناعي . فق���د ا�ستخدم م�سل�سل �سنوات 
الن���ار ووكر الذي���ب ب�شكل عمق ال�صورة بع���د ان تعمد بتخفيف �شدة �ص���وت المو�سيقى ذهب ليبرز 

وب�شكل مرتفع م�ؤثرات الم�شاهد الم�صورة .
3 – الح���وار والتعليق : الحوار وهو ال���كلام الب�شري الذي ن�سمعه في التايتل والذي تنطق به احدى 
ال�شخ�صيات ب�شكل فرادي او جماعي وقد يكون مقتطفاً من متن العمل الدرامي , اما التعليق  فهو 

الكلام )) وي�صدر من �شخ�ص غير مرئي (( 38.
وق���د �أ�ضيف���ت الى بع�ض المقدمات حوارات وم�ضي���ة ت�ساعد على دعم �س���رد الق�صة المقت�ضبة مثل 

م�سل�سل تحت مو�س الحلاق ووكر الذيب 
عموم���ا ان المو�سيق���ى والم�ؤثرات في مقدمات الاعمال الدرامية العراقي���ة كانت وا�ضحة ب�شكل كبير 

ولكن الدور الاكبر كان للغناء الذي يعد ا�سلوبا عراقيا متفردا في تناول موا�ضيع المقدمات.
نتائج البحث :

1 – ان �صناع���ة الدرام���ا في الع���راق تقدم���ت ب�شكل مت�سارع عل���ى الم�ستوى التقن���ي في ا�ستيعاب 
الحوا�سي���ب وغيره���ا من الاجه���زة الرقمية التي قدم���ت الامكانيات الهائل���ة في �صناعة الدراما 

عموما , ومقدمات الم�سل�سلات الدرامية خ�صو�صا .
2 – كان���ت معظم مقدم���ات الم�سل�سلات الدرامية قبل منت�صف عق���د الثمانيات هي ب�سيطة من 
حي���ث ا�ستخدام التقنيات وكذلك ال�شكل والم�ضمون فكان���ت في �أف�ضل �أحوالها لا تتجاوز الدقيقة 

الواحدة من حيث زمن عر�ضها .  
3 – بفع���ل ا�ستخدام التقنيات اقت�ضت المقدمات الخا�ص���ة بالم�سل�سلات جهدا كبيرا في الاخراج 

والمونتاج .
4 – برزت الجوانب التقنية والفنية للحوا�سيب من خلال الثقل الوا�ضح للمقدمات .

5 – من اهم خ�صو�صيات المقدمات انها يمكن ان ت�ستوعب كل انواع التقنيات كالجرافك والالوان 
والم�ؤثرات والانتقالات وغيرها من دون ان نعيب على تلك الا�ساليب , لان فيها الابهار والاثارة .

6 – م���ن خلال م���ا مر بنا وجدنا ان زمن عر����ض المقدمة قفز الى ثلاث دقائ���ق ون�صف تقريبا 
عك�س ماكان عليه في الاعمال التي �سبقت 1985 .

7 – كان للغناء دور اكبر من المو�سيقى الم�ؤلفة او المقتب�سة , وهذا جعل لمونتاج المقدمة خ�صو�صية 
38  - عبد الوهاب الدباغ . الفنون ال�سينمائية ,مديرية التربية العامة , بغداد , 1999, �ص 74
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عالية . 
8 – الالوان والحركات الخاطفة وم�ؤثرات الخلفيات هي المهيمنة على المقدمات المنتجه حديثا.

9 – الكتاب���ة والخ���ط انع���م وا�صغ���ر مما هو علي���ه في المقدمات الت���ي كانت في الاعم���ال الدرامية 
الم�صنوعة قبل 1985 , فكلما تقدم الزمن ا�صبحت العناوين ا�صغر والخيارات اكثر في عر�ضها.

10 – التايتل يمثل ا�ستعرا�ض امكانية ال�شركة المنتجه وفي هذا الامر جانب ت�سويقي وا�ضح .
11 -  غل���ب عل���ى كل المقدم���ات ا�ستخدام جوان���ب رمزية في ال�شكل والل���ون والحركة لانها تثير في 

المتلقي جوانب وجدانية ولها القدرة على اعطاء لمحات لما يمكن ان تكون عليها .
12 -  معظ���م المقدمات تتج�سد عل���ى �شكل ق�صة ولي�س ربطاً غير منظم وانما يهتم بالأولويات من 

حيث الظهور والعر�ض .

الا�ستنتاجات :
بالنظر للتقدم الهائل الذي ن�شهده في التقنيات الرقمية ومايتكهن به العلماء بتقنية النانو وغيرها 
م���ن التقني���ات , وال�سباق المحموم للو�ص���ول بال�صورة الى الم�ستوى المثالي والم�ؤث���ر في المتلقي برزت 
برام���ج وم�شغ�ل�ات وحوا�سيب حديثة �أخ���ذت عمليات الانتاج الفني الى �أع�ل�ان مفهوم من الجودة 

وهذه كلها �أثرت على �صناعة التايتل .
لهذا نعتقد ان هنالك بع�ض النقاط المهمة التي ك�شفتها اجراءات البحث كا�ستنتاجات ومنها:

1 – ان منتج���ي الاعم���ال الدرامي���ة العراقية اذا كانوا �ش���ركات ام ا�شخا�ص قط���اع عام او خا�ص 
كله���م و�ضعو ن�صب اعينهم المقدم���ات للم�سل�سلات اذ ح�سبوا انها مرك���ز الاهتمام الاول للت�سويق 

ولاقتنا�ص الم�شاهد .
2 – لم تك���ن �أي مقدم���ة تناولها البحث خالية من الكرافك����س اذا كان فنا على وفق الحوا�سيب او 

الفن على وفق ال�صناعة اليدوية .
3 – كلم���ا ظهرت تقنيات حديثة خا�صة بالإنتاج الدرامي كان العراق من الدول التي ت�ستوعبها في 

�صناعة المقدمة وهذا الامر وا�ضح منذ النظرة الاولى الى تاريخ انتاج الم�سل�سلات .
4 – بالنظر لحكم الاهتمام بمقدمات الاعمال الدرامية العراقية على الرغم من ق�صور الامكانيات 
في بداية ال�سبعينات الا ان المنتج �سعى الى ا�ستخدام اغانٍ عراقية تثير في المتلقي جوانب وجدانية 

تجعله يهتم بالأعمال م�ضاف الى انه يتم بفعلها ك�سب الم�سوقين . 
5 – كل الاعمال العراقية اهتمت بالمقدمات ب�شكل وا�ضح وجلي .

التو�صيات :
يو�ص���ي الباحث���ان الباحثين المخت�صين بمهام الفن ال�سابع والدرام���ا التلفزيونية ان يهتموا بدرا�سة 
التاثيرات الرقمية على جوانب جودة الانتاج و التر�شيق في ميزانية الانتاج ولا ب�أ�س ان تكون هنالك 
درا�س���ة متكامل���ة في ت�سليط ال�ضوء على الاجه���زة والمعدات التي عمل عليه���ا مقدمات الم�سل�سلات 

الدرامية العراقية في الوقت الحا�ضر . 
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نماذج مقدمات عينة البحث :
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